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LA REPRESENTACION DE LA MUSICA Y EL BAILE EN LOS VEATORIOS EN
TRES NOVELAS DE NESTOR PONCE
Adrian Ponze
Université de Paris-Est-Créteil (UPEC)

Introduccion

A través de tres novelas de Néstor Poheebestia de las diagonal€4999),Una vaca ya
pronto serag2006) yAzote(2008), indagaremos desde la perspectiva de tiaactiteraria
sobre uno de los recursos narrativos que este atilina para la representacion de la muerte:
los velorios. En la representacion que Ponce haasth ceremonia entran en juego diversos
aspectos y expresiones culturales que vuelven &gl acercamiento al tema. Por lo tanto,
vamos a encuadrar nuestra reflexion siguiendo twgae interdisciplinario a fin de discutir
las nociones de hibridacion y transculturacion, dasegorias a priori mas idéneas para
abordar un tema atravesado por diferentes culjussctores sociales. De la misma manera,
vamos a abordar la dicotomia civilizacion—barbarteavés de la oposicidon entre cultura rural
y urbana y una exploracion bibliografica de lasligaliones que han tratado la relacion entre
estos temas y los Velorios del Angelito —la singakremonia cuya representacion aparece en
dos de las novelas que vamos a analizar.

En estas obras de Néstor Ponce el velatorio aparesa forma mas popular, desprovista de
la solemnidad que le atribuye la tradicion judesi@na, hegemonica dentro de la préactica del
rito. La masica y el baile son introducidas endaemonia funeraria en forma gradual hasta
desplazar por completo toda imagen de ceremonigiasd, tratdndose de un Velorio de
Angelito en La bestia de las diagonalgsenUna vaca ya pronto sera&n qué contexto lo
observamos es una de las cuestiones que querrietarsaqui.

Desde la crisis econdmica que se desarrollé duraht@timo lustro de los afios 1990,
alcanzando su peor momento en diciembre de 200lcaelpo literario argentino ha
experimentado cambios notorios y se estableciduigbte que permitio la irrupcion de lo que
Elsa Drucaroff llamé la Nueva Narrativa Argentingara distinguirla principalmente de la
generacion anterior de escritores vinculados foestee a los topicos en torno de la ultima
dictadurd. Observamos que desde entonces ha habido unatefatancia de una parte

importante de la produccién literaria argentinanaluir personajes, escenarios y temas

! Drucaroff Elsa, Los prisioneros de la torre: Reditrelatos y jovenes en la postdictadura, 2011.
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propios de la cultura popular suburbana, como ofosa la urbana mas representativa de los
valores occidentales europeos que de los autéctarios que situé en el rango de mitos
folcloricos. Encontramos semejanzas entre estas iglda nocion de “ficcion”, representada
por la ciudad, y la de “realidad”, constituida parcultura nativa de naturaleza telarica, que
Rodolfo Kusch retomé de Martinez Estrada plasmé en una versién optimista en su
Seduccién de la barbari€l953). De esta manera, autores como Ponce ieniessta
apreciacion y otorgan a los sectores antes relegadsus costumbres un lugar importante en
la trama de sus relatos confrontandola con la per@e urbana eurocentrista. Promulgan asi
una redefinicién del espacio cultural, equilibrareldugar ocupado por ambas culturas para
alcanzar un mestizaje que bien podriamos situaurermarco de hibridacion cultural,
entendiendo este Ultimo concepto, a la manera gueate Néstor Garcia CancfinEste
autor, al contrario de Kusch, otorga a la ciudaddtegoria de espacio de encuentro de las
culturas donde éstas adquieren un carécter hetezogéiferente del uniforme (representativo
exclusivamente de los valores occidentales eurosts) evocado por Kusch .

Algunas precisiones conceptuales

Sin embargo, el término hibridacion plantea un |gola. En efecto, una literatura mas
reciente discute este concepto, fundamental eni&@&anclini. Entre los diferentes autores
gue se adentran en esa discusion, Pablo Alabameas) analisis de la peliculas luces de
Buenos AiregMigliar, 1931), encuentra y demuestra continuetade mezcla y prestamos
culturales desde el periodo de entreguerras masgliab pone en tela de juicio la existencia
de las hibridaciones a las que G. Canclini hacereatia, sino que critica la carencia de una
investigacién empirica, la apropiacion de la catiegoonceptual y su ubicaciéon en el marco
de la posmodernidad cuando en realidad es un femmmees ha existido “por lo menos desde

la aparicion de la cultura de masas”.
La categoria de hibridacién surgié [dentro de] ymasunta etapa
posmoderna de la cultura que habria transformaodmpartimentos

estancos y las colecciones, disolviendo los limiese lo culto, lo

? |dea que Martinez Estrada desarrollé en su Badiografia de La Pamp@d 997, Edicién Critica — ALLCA
XX, Madrid).

® Garcia Canclini Néstor (1989): Culturas hibridestrategias para entrar y salir de la modernidedGHijalbo,

México.



popular y lo masivo, reconvirtiendo toda la culténa procesos de
hibridacior.
Pablo Alabarces sostiene asi que toda culturaiénepse hibrida, pero que no hay que
descuidar en el analisis “qué entra en la mezokaog bajo qué relaciones de poder”.
A este problema —percibe Alfonso de Toro, otroagedutores que discuten el tema—
se agrega el de &xtensionalitéy la intencionalidad l6gico-semantica del concepio efecto,
el autor deEpistémologiesencuentra multiples acepciones para el términadaibion que
dependen del campo epistemoldgico y cultural daed utilice. Por esta razén él sugiere
que antes de usar el término hay que hacer unaitidion del concepto y del campo en el

que sera utilizado:

L’hybridité doit s’entendre comme la potentialit€ da différence
assemblée avec une reconnaissance réciproque datesritoire ou

dans une cartographie énonciatrice commune quitalgjours étre re-
habité(e) et co-habité(e) a nouveau (=différen€Bgst-a-dire que,
dans un espace transculturel, dans un acte tramsdulde

communication se négocient, se re-codifient et eeonstruisent
autrui, «le Nous » (la propre culture), «les Astr(I'étrangeté), le
connu et linconnu, I'hétérogéne et l'uniforme, d&entialisme et
I’'hégémonie. [...] Les acteurs et leurs énonciaticesent en tension

dans le processus d’hybridation qui est un prosegsrmanerit

De Toro entiende la categoria hibridacion comortarcambio horizontal entre dos o
mas actores portadores de discursos culturalesendiés, aunque enmarcado dentro de un
proceso de tension permanente. Es una interpratgai® se aleja un tanto de la propuesta por
Garcia Canclini donde los actores en conflicto ‘snas tolerantes” y “hay menores riesgos
fundamentalistas” y, al mismo tiempo, se acerca apreciacion de transculturacion, mas
radical, expuesta por Angel Rama. Esta Ultima categla transculturacion, nos representa
una imagen de algo que entra, traspasa, discute, quee no se funde, no pierde su
especificidad. En cambio, la hibridacion, ademasadecontradicciones que puedan acarrear
sus diferentes interpretaciones, connota, desdemyaunto de vista, una pérdida en el cruce

cultural.

* Alabarces Pablo, 2012, pp. 16-17.

® De Toro Alfonso (2009): Epistémologies “Le Maghtethybridité, transculturalité¢, transmédialité,
transtextualité, corps, globalisation, diaspor@atlL’'Harmattan, Paris, p. 18
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De esta manera, a partir de esta puesta en guameiagtaremos adentrarnos en nuestro
objeto de estudio comenzando por una toma de paosén la eleccién del concepto donde
vamos a enmarcar el cruce cultural que, pensaraagpsesenta en las novelas que vamos a
analizar. El término hibrido como dice Alabarcesstélve los limites entre lo culto, lo
popular, lo masivo”, asi este concepto no reprasennuestro entender los fendmenos
sociales que vamos a analizar: la lucha de ciestxgores sociales por alcanzar el
reconocimiento de su lugar en la sociedad —aungeeT@ro sostenga que si lo hace.
Entendemos entonces que la idea de transcultwladidsarrollada por la antropologia en los
afios 1940, recuperada por Angel Rama para laactitézaria a principios de los afios 1970 y
reflotada recientemente en multiples publicaciBeesuadraria mejor nuestro trabajo puesto
que incluye un rol activo de todos los sectoreslenruce cultural. En palabras de Silva

Echeto y Browne Sartori:

La transculturacion tiene un significado que va nadl& de la
representacion binaria y estatica del enfrentamienttural. Implica
una relacion fluida entre culturas, en lugar denkra imposicion de
una sobre la otra. En cambio, los seguidores deodda delmelting
pot consideran que no se produce un intercambio entteras, sino
un proceso de aculturacién, es decir, de dominagi@oluta de una

cultura sobre la otfa

Nosotros nos vamos a inclinar entonces hacia fesdrdturacion, categoria donde el
intercambio busca hacerse de manera horizontateNoata de la asimilaciéon de una cultura
por otra, ni de su aculturacion para poder selgratia, sino de un reconocimiento mutuo
entre todas las culturas que forman parte delaejatial.
Por lo tanto no utilizaremos el concepto de hilmidia puesto que lo vemos no ya en el
sentido posmoderno desarrollado durante los afi®® $ho como una categoria que ha
influido en nuestra sociedad quizas desde el praneuentro entre los pueblos originarios y
los espafioles y se confundiria con el concepto rdesculturacion el cual no tiene
ambigledades en lo que a esta idea respecta. modri@tar como ejemplo el excepcional
relato que hace Abel Posse en su novela histéilitargo atardecer del caminantdlli, un

® Ademas del citado articulo de Alabarces, encordsanm amplio anélisis del concepto en el articulo
““Transculturacion literaria” y “elogio del mestijed en La ciudad letrada: los intersticios en lasriguras de

José Maria Arguedas y de Angel Rama” (Victor Sitcheto y Rodrigo Browne Sartori, 2011)
" Silva Echeto Victor y Browne Sartori Rodrigo, 20187
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Alvar Nufez Cabeza de Vaca en el ocaso de su gidd@ca a narrar en primera persona sus
viajes por el nuevo mundo, sobre todas las cosasigencias entre los nativos que habitaban
las costas del mar Caribe que van desde Florida fiagas y entre los guaranies, en el actual
Paraguay. De encuentros de ese tipo se fueromndtrimutuamente las culturas que entraron
en contacto en esta tierra.

Otro concepto que nos gustaria delimitar es el déura popular. Uno de los
problemas con el que nos confrontamos cuando teneom® estudiar sobre lo popular es la
definicion propia del término ¢Qué es lo popularcultura popular, las clases populares? En
los dltimos tiempos la cultura popular ha dejadosee relacionada con lo meramente
folclérico o con la cultura de masas y el térmireo dido retomado recientemente por las
ciencias sociales en un sentido mas bien marx&taentiende como popular, como dice

Pablo Alabarces, todo lo que es inherente a losrduios:

No existe algo que podamos llamar popular como tiadje
esencialista, pero lo que existe y seguird exiddern cualquier
sociedad de clases es la dominacion, y esa doramaniplica la
dimension del que domina, de lo dominado, de Iehgmico y de lo
subalterno. Eso es lo popular: una dimensién siicéodle la cultura

que designa lo dominatio
Quizas esta concepcidn de lo popular sea la querme$ ayude a abordar nuestro objeto de
estudio y poder entender por qué la forma de ekl representada entra en conflicto en el
seno de la sociedad y la necesidad de que as& lensiorma permanente. En efecto, el ritual
funerario, fundamental en el funcionamiento de &yonia de las sociedades, aparece en las
tres novelas que vamos a analizar a través dedeitwelatorio pero desarrollado de forma
diferente a la que indica la tradicion judeocristiamuy anclada en nuestra sociedad. Esta
representacion entonces entraria en conflicto aaepresentacion solemne que la sociedad
argentina, fuertemente identificada con los vale@sdentales eurocentristas, se hace de los

velatorios.

Los velorios

Los velatorios con musica y baile fueron abordaaltgriormente por autores como Alfred
Ebelot (1890), Juan Bautista Ambrosetti (1893) gnJAlfonso Carrizo (1923). Para Ebelot el
origen de esta “supersticion singular, caractedstiezcla de brutalidad y de poesia, tradicion

8 Alabarces, ibid., pp. 31-32



nacida quién sabe donde” (Ebelot, 1890: 21-22)uaranigma. Los indicios que le daban la
observaciéon durante su expedicion por la Pampaaro ®uficientes como para elaborar una
hipotesis firme. Por su caracter cristiano no pattair que fuera propia de los pueblos
originarios; por el aspecto festivo tampoco podfarir a un origen europeo. Es Carrizo quien

en definitiva encuentra la huella hacia los probslorigenes de esta costumbre:

El Velorio del Angelito fue tenido por algunos congostumbre
indigena. [...] Pues bien, el Velorio del Angelitayjegno solamente
sorprendié a Lafone Quevedo, sino que llené de bhewmra Alfred

Ebelot es de origen europeo, pertenece al caudalpréeticas
religiosas de los pueblos cristianos del medio@iegEdropa. Boman
hall6 referencias de él en Francia y en ltalia,|l3® encuentro en
Espafia; dice Don Luis Montoto en, sus Costumbregulpoes

andaluzas: "En algunos pueblos la muerte de ua efimas que
ocasion de duelo, motivo de fiesta. Los mismos gmdyue lloran
inconsolables la pérdida del hijo de sus entraf@assdlemnizan

devorando sus lagrimas”

El tratamiento que hace del tema Eric Boman —atitado por Carrizo— amerita una breve
digresion. Cuando el antropélogo sueco descrilalisica y danza en torno al cadaver utiliza
el término “orgia” (en francés en el original) paederir, suponemos, al exceso de bebidas
alcoholicas consumidas durante la ceremonia. Sbaego, para citar lo que le transmitié una
persona de su entorno que habia visto el mismarfené en Espafia en ocasion del velatorio
de un nifio se limitd a decirComme en Ameérique, on buvait et on dansait touteuia
autour de son corggBoman, 1908: 168-169). ¢ Por qué se nos ocureeequia opcion entre
“orgia” y “beber y danzar” se connota que la migiegemonia es barbara en América pero no
en Europa? Sin embargo, al decir que es “como eérigal se supone que emite para ambos
casos el mismo juicio de valor, sea éste buenolo.ma

La hip6tesis que sostiene el origen europeo decestaimbre es confirmada por un estudio
reciente de Maricel Pelegrin. A través de un rastietallado entre las obras escritas por los
antropologos, historiadores y regionalistas queedirtales del siglo XIX y principios del XX
investigaron las costumbres del norte argentinmvastigadora traza el probable recorrido
gue pudo haber realizado la practica del VeloricAahgelito y establece un correlato entre el

® Carrizo Juan Alfonso, 1923, p. 42



Vetlatori del Albaeten Valencia, Espafia, y el Velorio del Angelito &sntiago del Estero,
Argentina (Pelegrin, 2005).

Al mismo tiempo, la autora encontr6 que no todcs poieblos de la region valenciana
apreciaban beber y danzar para dar el ultimo adi@is nifio fallecido: En 1775, el obispo de
la comarca de Orihuela, Alicante, pidi6 a la Audiande Valencia que prohibiese los
Vetlatori del Albaergumentando que:

[...] En nimero considerable de estos pueblos sentnaducido la
barbara costumbre de |dmylesnocturnos con motivo de los nifios
gue se mueren, llamados vulgarméenteortichuelos”. [...] Por dos, y
aun tres noches, y hasta que tal vez el hedoradkiver les obliga a
avisar al Cura, suelen juntarse hombresygeres la mayor parte
mozos y doncellas en las casas de los padres déuosos, y contra
las leyes de la humanidad se gastan chanzas, iraegt bufonadas
contrarias a la modestia, y consideraciones anasiajue presentan la
muerte de un hijo; y después bayla hasta las dos o tres de la
mafiana, en que se retiran, alborotando las callegriteria, relinchos

y carcajadas.
El tenor del texto de la demanda, aceptada porel Rudiencia de Valencia, denota un

conflicto que, segun Pelegrin, tiene que ver com lguforma de acercarse a lo sagrado que
tenian entonces los campesinos —una amalgama eletreentos precristianos, arabes y
principios éticos que la Iglesia catdlica fue idinoiendo— entraban “en pugna con las
posturas hegemonicas y ortodoxas de la Iglesidegifia@, 2005: 6). Otra vez lo barbaro es
asimilado no s6lo como lo extranjero sino tambdasviandonos de las acepciones brindadas
por la Real Academia Espariola, como lo desconotdemido.

No teniendo mas dudas sobre el origen de estoslareg velorios, nos queda la cuestion de
sSu arraigo en las costumbres rurales de ciertasneg) latinoamericanas. Nuestra hipétesis
nos llevaria hacia el caracter popular de la cenganyla ausencia —o simple desidia— de una
institucion espiritual como la Iglesia para cordioid los deudos.

Sobre la hipotética falta de empatia de la Iglesi@lica con los marginados merece que
hagamos una breve digresion sobre la influencia fie evangelista en los sectores populares
de Latinoamérica. Hay muchos trabajos sobre latpmién de estas Iglesias durante las

tltimas dos décadas del siglo XX que dan cuentdosleespacios vacios dejados por la

% Garcia Latorre Pilar (1978): El Vetlatori del A#aColeccién Temas Valencianos. Anubar Ediciones,

Zaragoza, p.17. Citado en: Pelegrin Maricel, |Bigl. 4-5
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institucion catolica en las sociedades latinoameas. Curiosamente, en las ceremonias
evangélicas —al menos en las pentecostales— lacanjigga un rol tan importante como la

oralidad de las oraciones:
La musica ofrece una via para llegar a la posesediEspiritu Santo.
Como en muchas religiones del trance y la pose&dazier, 1991,
Laplantine, 1987, Goodman, 1972, 1989, Marks, 1%¥14)so de la
musica permite llegar a estados corporales muyieasta partir de
los cuales, la disociacion corporal es mas factiltieto sucede
particularmente cuando el escucha acompafa la an@sic gestos

corporales como el aplauso y la ddhza

Seria interesante entonces cruzar las investigegioechas sobre este tema y las hechas sobre
la musica y el baile en los Velorios del Angelitesta es sin embargo una propuesta a
desarrollar en otro trabajo.

Volviendo a los tres autores citados anteriormeédys representaron la variante argentina
del Velorio del Angelito desde el regionalismo g kKituaron en sus descripciones del mundo

rural:

Después de un rato concluyé el rosario, y los poseacordes de la
orquesta de acordedn y guitarra se hicieron oipezaiba el baile en
honor del angelito; las polcas que habian oido @miéhtes volvian a
repetirse; pronto la sala se llené de una nubedeo pde ladrillo
levantada por los bailarines, que apifiados sejalstm, esforzandose
por llevar bien el compas. Era inutil e imposibledas viejas gritasen
que se viera luz entre el bailarin y la compafigkebrosetti, 1963:
52)

En el fondo, al centro de un nimbo de candilesrexgda el cadaver del
nifio, ataviado con sus mejores ropas, sentado ansillita, sobre
unos cajones de ginebra arreglados encima de la m@sanera de
pedestal, fijos los ojos, caidos los brazos, calgakes piernas,
horroroso y enternecedor. [...] Al lado del cadaw&rka sentado un
gaucho, blanco el pelo y color de quebracho la,@a la guitarra
atravesada sobre las piernas. Al verme entrarahatérrumpido su
musica como los demas, su baile. Se discerniapdia@jas en medio
del humo —el brazo de los mozos envolvié estrechtanel corpifio
de las muchachas, y les hablaban de cerca, dernaigaderca, algo

encendidos por la bebida; ellas reian a mandibati@riie, echaban

* Garma Navarro Carlos, 2000, p. 69



sonoros piropos, teniendo también los bronceadowijo$ coloreados

por una pizca de intemperancia. (Ebelot, 1890: 2)6-1
En ambos fragmentos estamos ante la descripcian éatorno rural. El velorio del Angelito
narrado por Ambrosetti transcurre en la ciudad deoRquista, provincia de Santa Fe. Esta
ciudad, fundada por el Coronel Manuel Obligado apereinte afios antes de la publicacion
del relato, contaba entonces con solamente 190#ahtds organizados en un marco de
economia agricota El pasaje de Ebelot se desarrolla durante los 4880 en el suroeste de
la provincia de Buenos Aires cerca del limite quesépara de la de La Pampa; el narrador
estaba alli “dirigiendo los trabajos del gran fat® Alsina, entre Bahia Blanca y Puan”
(Ebelot, ibid.: 23).
Al estar aquellos relatos ambientados en el camgigtiremos entonces en la novedad del
tratamiento que les da Néstor Ponce: el desplandmpaulatino del comportamiento rural
hacia el espacio urbano previo pasaje por la perife la ciudad.
Observamos que en dos de sus novelas el velonm afio reviste todas las caracteristicas
rituales de los Velorios de Angelitos en una hiatalonde los protagonistas mantienen un
intercambio fluido entre el campo y la ciudad; awm@n la novela mas recienfgote si
bien encontramos musica y baile en el velorio, ikintb es a nuestro entender un joven
preadolescente, no un nifio, y si lo fuese no seei@or de ocho afnos. El hecho de que en esta
altima novela la musica y el baile en el velorioreieran a un tipo de practica consensuada
socialmente (como podria serlo el Velorio del Aiigeh pesar de su caracter pagano) nos
lleva a considerar la hipétesis de que se buscageptar una ruptura gue mostraria un grado
avanzado de penetracion de la cultura popular,rpmal sobre la urbana, como si fuera un
nuevo capitulo de la dialéctica que desde Sarmigrga Facundose ha extendido, en la
literatura argentina, hasta nuestros dias.
En la noveldJna vaca ya pronto serasuya historia se sita en los afios del genoddilms
pueblos originarios conocido como “conquista dediei#o”, el escenario es rural; ¢
bestia de las diagonalesambientada en La Plata quince afios después fendacion, el

velorio se lleva a cabo en una casa de los sulmjrgienAzotela trama transcurre en un

2 Datos arrojados por el Censo Nacional de 189%wfotcomparativo, en la ciudad mas importante a@fosy
en la capital de la provincia, Santa Fe, dicho Geakevo respectivamente 91 669 y 22 244 habitaRtesnte:
Instituto Provincial de Estadisticas y Censos -lisisadel crecimiento poblacional, p.20.
http://www.santafe.gov.ar/index.php/web/content/dmad/58623/285635/file/crecimientopoblacional¥55

1%255D.pdf




futuro afilo 2030, en las ciudades de Buenos Airea Ylata. De esta manera se refuerza
nuestra hipétesis sobre la tendencia del autostalar la presencia de la cultura campesina
dentro del tejido urbano.
Dicha cultura rural se opondria a otra de carastesno en una dialéctica que lleva algo mas
de 150 afios. Nos encontramos nuevamente ante $&cidgpocivilizacion—barbarie, pero esta
vez desde la perspectiva de Ezequiel Martinez dzstial autor ddRadiografia de La Pampa
sostiene en esa obra que Domingo F. Sarmiento,easgp América como una tierra
incivilizada, se propuso civilizarla importandoneodernidad europea y estadounidense, pero
en su afan termind construyendo una ficcion quelasmod en las grandes ciudades, pasando
éstas a ser una representacion ficcional de la mioldel insertadas en una vasta tierra
verdadera que se extendia mas alla de los subuiwsembargo, como sus limites eran
porosos, la ficcion y la verdad —siempre segun ezt Estrada— se fueron confundiendo a lo
largo del tiempo:

Lo que Sarmiento no vio es que civilizacion y badaran una

misma cosa, como fuerzas centrifugas y centriptasn sistema en

equilibrio. No vio que la ciudad era como el canypque dentro de

los cuerpos nuevos reencarnaban las almas de lestasu Esa

barbarie vencida, todos aquellos vicios y fallased&ucturacion y

contenido habian tomado el aspecto de la verddd, plesperidad, de

los adelantos mecanicos y culturales. [...] Vuelvenasotros la

realidad profunda. Tenemos que aceptarla con vaéog que deje de

perturbarnos; traerla a la conciencia, para quesfene y podamos

vivir unidos en la salud. (Martinez Estrada, 19268).

Esta visidbn negativa que el autor tiene de la calmericana autdctona lo lleva a una
posicién pesimista, de resignacion ante la “mabditide la barbarie. Vamos a mantener
entonces esta version de la posicion de Martinemadess aunque la misma fuese a veces
contradictoriaMartinez Estrada entraria asi en la categoriatéieatual argentino negativo

descripta por Rodolfo Kusch:
El intelectual argentino es negativo porque su yasinteligente
surge como un control de la vida, como una defeesael miedo
original de vivir de las dos maneras de supera lestho animal de
vivir —la sublimacion en el espiritu o el controteligente de la vida—
el intelectual opta por la inteligencia.
[...] El intelectual no ve la realidad. A lo mas sopaalgunas de sus

partes, la acepta y deduce todo el resto, precigt@ma que mas
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conviene a su afan de dominio. Y es que el inteldctmide y

descuartiza para dominar, si no, para matar
Entonces, al enfoque pesimista de Martinez Estnadatros preferiremos el propuesto por
Rodolfo Kusch quien partiendo de los mismos coraefitiudad = ficcion / tierra = realidad)
arriba a una hipétesis transcultural optimista. mesma plantea que para comprender a
América el pensador debe despojarse de la postteiedtual occidental europea y sostiene
que lo que impide a la sociedad argentina, impr@nde los prejuicios occidentales,
reconocerse con su identidad americana es justarasatactitud intelectual ligada a Europa.
Dicha postura, coherente con la realidad europeasnanaloga a la realidad argentina y
americana. La solucion para este autor se encuamieaimaginacion, en la creacion:

Queda el camino abierto a los novelistas y a lostgso —pero

ingenuos— es decir a todo lo “monstruoso”, si lergmos juzgar

desde nuestro punto de vista intelectual. Lo moastr es uno de los

estigmas del continente, porque solo lo descaleHadtendido como

opuesto a nuestra postura ciudadana— puede sab/aaro limite que

nos hemos impuesto y retomar a lo que estd masdall@axioma

inteligenté*.
Se podria pensar que esta idea plasmada en unl@djzarecido hace exactamente sesenta
afios adolece de anacronismo, sin embargo en masipestos sigue siendo de actualidad.
Vale como ejemplo la refutacion de ciertas teopi@smodernistas muy en boga a finales del
siglo XX —como el caso ya tratado de la oposiciamree hibridacion cultural vy
transculturacion— que conllevaron a reevaluar li@®za de viejos conceptos.
En un segundo paso, el andlisis de la inscripc®resta caracteristica rural dentro de la
ciudad, nos permitiria observar un componente erelato que podriamos calificar como
transcultural. Tal es el caso de la novela Azotebiantada en el futuro, aunque largos
pasajes nos son contemporaneos. Alli, el veloriDalge, un joven cuidacoches, se desarrolla
en un minimercado, propiedad de un joven, en apaage chino. Todo transcurre en un
ambiente de recogimiento hasta que, a pesar del gdodoxo lugar elegido, un ejecutivo,

vecino del barrio, tiene una actitud que uno deakistentes juzga fuera de lugar. Este ultimo,

13 Kusch Rodolfo, 2003, p. 227. Este articulo apdrgorr primera vez en el nimero 3 de la revista tGom”,

en septiembre de 1954.
% bid., p. 241.
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indignado, pone musica, un disco de cumbias, quagia al baile y el consumo de bebidas

alcohdlicas:
De un edificio salié uryuppie mafianero y al ver al grupo de gente
cruzo la calle con lentitud.
- Pobrecito —musit6. Estuvo unos momentos con nosagt luego se
dio vuelta, se metié en el Mustang rojo y arranad@el trabajo.
El jefe de la cuadrilla suspird. Tenia el pelo dada, sobre los
hombros, atado con una vincha. Enseguida entrover&n el local y
cambio el cd por unas cumbias. Imperceptiblementegoo, ya mas
en confianza después, las chicas empezaron a hesveombros.
Llegaron otros futuros infras jovenes, amigos detBaseguramente,
y se prendieron al baile. Al rato habia ochentx giersonas agitando

el esqueleto, y el Chino recibié los primeros peslide cerveza
Esta situacion nos indicaria la irrupcion de un gonente que favoreceria la teoria de la
transculturacion, aunque aqui se manifiesta cogrsile protesta ante la irreverencia de lo
gue hasta entonces era hegemonico. Indagaremasecoaso en particular los elementos que
permiten introducir una variante del rito que senitficaria con el entorno social del joven
fallecido.
Dante, dada su condicion de trabajador informal esédacoches implica trabajar en un
sector no regulado oficialmente (aunque suele &starorganizado)—, proviene de un sector
social econémicamente desfavorecido. El narraml@récisa: “Llegaron al barrio los chicos
de la villa, cada uno tenia asignada su cuadraidaloan el coche por las noches” (Ponce,
2008: 16). Estos jovenes comparten en su mayorgusb musical por la cumbia, ritmo
bailable de origen colombiano con multiples vaeandentro del territorio argentino, siendo
la “cumbia villera” una de ellas. La ejecucion dageegénero musical en el velorio de un
villero vehicula un acercamiento a su entorno caltu
Sin embargo, Dante también comparte con sus cotegaficio no solo el hecho de llevar un
nombre que evoca a los autores de obras clasidaditizatura de idiomas europeos como el
italiano, el griego y el castellano (Los personajae representan a los chicos de la calle se
llaman Dante, Homero, Cervantes) sino también nguaje anacrénico que nos transporta
tanto a los romances peninsulares del Siglo de €@@mo a las letras de composiciones

vernaculas (el himno nacional, tangos): “Gloriaogrlal gran capitan” (Ponce, 2008: 144),

!> ponce Néstor, 2008, p. 32

12



“Febo asoma y el gran jefe Jordi sube a transpartemotor cual Libertador de América
monta su blanco flete, espetd Dante a modo desaRdElI Gran Jefe adivina el parpadeo y
la emocion lo embarga”, “Se adivina el parpadetadéuces a lo lejos y el Gran Jefe aclara la
penumbra con su prestancia, recit Cervantes a m®daludo®’, “Honor y loor a aquel para
quien la lucha es su vida y su elemento, séfidi’a gente sabe que el Gran Jefe merece el
mayor de los respetos y la total obediencia. Calosi@e gloria vivamos o juremos con gloria
morir"*®. Es un lenguaje grandilocuente de otra época gueoea de un joven marginado
valorizaria las expresiones populares actualesstencaso las de los villeros.
La obra de Ponce pareceria querer recuperar ateatéanscultural de la sociedad argentina
contemporanea simbolizdndolo, en las tres novelasaqui analizamos, a través de recursos
como la incorporacion de la musica y el baile enelorios. Se trata de una recuperacion
porque se remonta hasta la segunda mitad del Xilgpara confrontar a aquella sociedad
con la actual. Las obrds$na vaca ya pronto serasLa bestia de las diagonaldal igual que
El intérprete otra novela del mismo autor) estan ambientadas siglo XIX; Azote por su
parte, acumula multiples referencias decimonénidasse trata de un método aislado de este
novelista, se trata de un trabajo de reescrituesatlo adelante por varios escritores
contemporaneos enmarcado en un contexto socigpofi@vorable a la revision historica
(vale decirlo incluso si aqui estamos hablandoltasode ficcion). Asi lo definimos con mis
colegas doctorandos Laura Gentilezza y RicardoeTerr el Ultimo namero de la revista
Lirico:

La practica y la reflexion de esta reescritura sepla confluencia de

tres momentos: reescribir el sigtox en elxx pero pensarlo desde el

sigloxxi. O, dicho de otro modo, percibir desde los prirmexidos del

siglo xxI la manera en que &Kk se sirvid delxix para pensarse a si

' Evocal.a Marcha de San Lorenzmarcha militar argentina escrita y compuestaraimios del siglo XX.
Ibid.: 20.

" Ambas citas refieren al tanitmlver, cuya letra fue escrita por Alfredo Le Pera. Ojp.: @8 y 107.
18 Alusién alHimno a Sarmientoescrito por Leopoldo Corretje®p. Cit.: 75.
% parte final de la version abreviada del Himno Naal Argentino. Op. Cit.: 180.
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mismo. Un ejercicio de autorreflexién que tambiércemo urbarajar

y dar de nuevo: ponerle a la tradicion los puntiseslas i€¥.
Estariamos ante un intento de busqueda en el Xi{o el de las bases fundacionales
(institucionales, ideoldgicas) de la Nacién Argeatide una imagen especular que ayudase a
echar una mirada aguda sobre el presente.
Podemos decir que algo semejante, aunque en semieiso, sucedio entre las décadas de
1920 y 1930. En los afios 1920 el regionalismo as#dilanzado en todo el continente, pero
1926, en ocasion del Congreso Regionalista celebeadRecife, Gilberto Freyre redacto el
manifiesto regionalista que dejaba entrever la amenaza de la funcién raultu
homogeneizadora de la capital (en referencia adRidaneiro, entonces capital de Brasil) y
las ciudades pujantes como San Pablo a travéstames: culturales foraneos (Rama, 2008:
27-28). La amenaza era representada por el intgismovimiento vanguardista en las
grandes urbes que efectivamente entraria en caaéién con el regionalismo algunos afos
mas tarde.
Nos interesa en particular esta vision de las grsetudades que tenia el regionalismo. En la
dicotomia civilizacibn—barbarie se da a entender égta corrompe a aquella, que la barbarie
es el freno a la accion unificadora de la civilibac Por el contrario, Freyre sostenia que la
civilizacion —el orden y el progreso, emblema dedd+ representada por las ciudades
econdmicamente pujantes corrompia los valores rald existentes en los terrufios del
interior de su pais, en particular los del nordedie trabajo sobre estas dos visiones de la
cultura americana es, a nuestro entender, lo guevena escritores como Néstor Ponce a
trabajar sobre épocas tan distantes entre si. ualcanzar quizas lo que Angel Rama
descubrio en su analisis Hes rios profundogArguedas, 1958), un “pensar mitico” logrado
por el autor de la novela a través de una doblagacion, como antropologo y narrador,
sobre “lo tradicional indigena y lo modernizadoideatal”. Asi Rama sostiene que Arguedas
supera la “desculturacién” propuesta por el vandjgaro oponiendo un “pensar mitico” al
manejo de los “mitos literarios” (Rama, 2008: 64).
Para concluir nuestra idea, nos vamos a quedalac@iflexion que hace Alfred Ebelot sobre

la mercantilizacion del cadaver de los nifios queamalos pulperos de la pampa:

% Gentilezza Laura, Ponze Adrian y Torre Ricardd,2G®e trata de la introduccién a la publicaci6udes
fragmentos de obras escritas por Gabriela Cabeatrafa, Sergio Delgado, Carlos Gamerro, Cristineslgl

Néstor Ponce y Diego Vecchio en el nimero de lestae\irico titulado “El XIX en el XX”.
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[...] Concedo que es algo barbaro. Es de notar slmaego que no ha
sido producido por la barbarie, sino por un ruditoede civilizacion.
Suprimamos los despachos de bebidas, esto es@rsintoma, la
primera manifestacion, de la vida de relacion, ds fuerzas
econdmicas, de la influencia demasiado ponderada late
intercambios, de la actividad comercial, deliggle for moneyy los
pobres diablos de angelitos podrian ser tratadose@es con
lamentable desparpajo, pero no se tornarian paiocé® motivo de
una especulacion repugnante.

La civilizacién, en sus timidos y vacilantes allsgecha por de pronto
a perder las viejas leyendas ¢Qué le hemos de“haceque nos
corresponde, es tratar de conservarlas en lejamspgmiva, no
contemplarlas sino esfumadas por las sombras dablpaDel mismo
modo, un paisajista cierra un poco los ojos parstraerse a la
vulgaridad de los detalles del primer plano y disfr la tranquila

armonia de las amplias lineas del horizéhte.
Esta idea nos lleva hacia la propuesta de RodalfscK que hemos citado algunas paginas
antes: abrir el camino a los novelistas y a loggmopara tratar de comprender el mundo desde
una perspectiva creativa, abierta, y no desde esgada, parcial. Un enfoque tal quizas nos
sirva en el momento que tengamos que abordar wetoobpltural a fin de no desestimar
ninguno de los aspectos que lo componen. Esteretoedjue nos propone una buena parte de

la nueva narrativa argentina, Néstor Ponce incluido

%L Ebelot, op. cit., pp. 20-21
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