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JEAN-CHRISTOPHE CAVALLIN

Dialogisme métrique dans les Poémes saturniens

Trois femmes se partagent le coeur des Poémes saturniens : 'idole lointaine
au « regard creux » et aux formes de statue, impassible « réve de pierre » que
Verlaine hérite de Baudelaire et des poétes parnassiens ; la goule avide aux
faims urgentes dont le spectre de sensualité épouvante le caeur du poéte dans
Lassitude, Femme et chatte, la romance de Marco ou le Nocturne parisien ;
et, tempérant ce double extréme de froideur hautaine et d’ardeur fiévreuse,
une femme consolante et douce, 2 la fois réelle et nimbée de réve, effacée
sans étre lointaine et proche sans étre insidieuse. De certe femme qui revér,
entre canicule et frimas, les charmes d’« un beau jour de septembre artiédi »

(A une femme), I'archérype est la « sceur ainée », Le potte de Verw se déerit
ainsi « morne et seul »,

Et tel qu'un orphelin pauvre sans seur ainée.

Il appelle de ses voeux une femme « qui parfois vous baise au front, comme
un enfant » ; le poéte de Lassitude affirme qu'une amante*

Doit avoir I'abandon paisible de la sewur.

LHomme du Nocturne parisien est une « espéce d’'Oreste 2 qui manque
une Electre », Cest-3-dire une sceur aimante qui le comprenne et I'absolve
de toute culpabilité. Dans I'Epilogue enfin, C'est la « Nature » toute entiére
qui, lors d’'un tendre soir « automnal », quitte « son tréne / De splendeur
d’ironie et de sérénité » : sa douceur « console et délivre » 'homme, essuie
« les moiteurs de son front» comme le faisait déja le fantéme sororal des
quatrains de Mon réve familier, et fait dire au poéte que

Latmosphere ambiante a des baisers de seeur.

1. Dans le premier vers de Lassitude : « De la doucewr, de la doucenr, de la doucewr » s'entend
déja le mot de sewr qui se réalisera i la rime du quatriéme vers, de méme que sous ['adjectif
transparent dans Mon réve familier (« Car ellc me comprend, et mon ceeur trans[parent] / Pour elle
seule, hélas | ») transparalt I'idée du lien de parenté unissant le podte au fantéme de femme-sceur
qui lui apparait en réve : C’est parce que leur 4mes sont parenrses que son cceur lui est ransparent.



10 JEAN-CHRISTOPHE CAVALLIN

Entre la goule et la statue, ce doux fantdme sororal quappelle de ses veeux
le jeune poete se voudrait la tempérance et le mélange concilié d'une rigueur
trop impassible et d’une passion trop fougueuse. Dans les Poémes saturniens,
son égide protectrice personnific la tentative qui fut celle de Verlaine de
concilier, au sein du méme recucil er souvent dans le méme vers, le métre
haletant et mouvementé de la scconde génération romantique? et le métre
apathique, solennel et superbe des pottes parnassiens®, Plus qu'un archérype
etplus qu'un modele, cerre ime sceur est I'avatar féminin d'une double entrave
ou dialogisme métrique dont 'esthétique de la « Nuance », qu'on reconnait
trop souvent comme la seule esthétique verlainicnne, ne représente qu'un
versant — disons, le versant apaisé. Plutdt que parler de nuance, il faudrait, la
plupart du temps, parler d'indécision ou de urbulence mécrique : le vers de
Verlaine, plus que nuancé, est changeant. Ex cette « boiteric changeante* »,
que le podte reconnaitrait comme une de ses « pentes d’habitudes », est en fait
la résultante musicale d'une conflucnce dialogique de rythmes créant dans
son vers un effet de polyméurisme. Ce qui caractérise cc métre polymorphe
est la difficulté de son actualisation dans la diction. Sa musique plurielle est
fréquemment irréalisable - d'ols sa changeante boiterie.

Essayons une analogic entre I'érotique sororale et la prosodic des Podmes
saturniens, Laffection pour une sceur et une espboe d'amour qui ne peut
ére réalisé. Quand le podre demande A sa « charmante » mais rop ardente
maiteesse d'avoir « l'abandon paisible de la sceur », il lui avoue son désir de
chirrer leur intimité de tout transport amoureux, cest-d-dire de l'installer
dans un vague et continuel pressentiment de sensualité, sur la frontidre
périlleuse entre le réve et le réel. Il s'agit, pour le dire vite, d'inhiber la pulsion
quant au but et d'en attacher linvestissement A un stade préliminaire. La
méthode consiste 3 empécher e déir de parvenir 3 destination en faisant
en sorte qu'il se fixe prématurément sur un objet (ici, la seeur) sur lequel
ptse un interdit et qui le force donc A demeurer sans fin, comme virtuel et

2. Le vers acrobatique du Musser de Mardoche ou le « vers brsé » de Hugo podee et
dramarurge.

3. Le vers ample et majestueny du lecomte de Liske des fodmer ennigues ou celui d'un
Théophile Gausier 3 propos duquel Bandelaire éctivait que C'est « un caractire de la wraie poésie
d'avoir le flos régulier, comme les grands Beuves qui fapprochent de la mer, leur mort et leur
infini, et d'éiter ta peécipitation et ka saccade s (Bauddaire, « Théophik Gautier o, (Fusres
compldtes, préface, présentation et notes de Mascel Ruff, Editions du Sewil, coll. Llnaégrale, 1968,
p. 467-468).

4. Verlaine, « Critique des Podmes semernions », 1890 ; (Euaves podriques complétes, Edition
éuablie, présentée er annoeée par Jacques Borel, Callimard, coll. Bibliothique de la Phéiade, 1962,
p. 1072.
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A I'état de réve entravé, Unc méme organisation — ce sera notre analogic —
régit la fagon dont Verhine traite Paccent de césure dans bon nombre de
ses vers, Le privildge qu'il rend 3 donner aux coupes qu'il appelle lui-méme
les « deux césures avoisinantes » se traduit souvent par la présence d'un mot
non-accentuable par nature A Fendroit de la oésure ou coupe 6° : quelquefois
un proclitique (article, adjecrif possessif ou démonstratif) et le plus souvent
une préposition*, Le tour revient donc 3 meure en position d'érre investi
par 'accent prosodique le plus fort du vers un mot qu'on pourrair dire tabou
dans la mesure od il en interdic la compléte réalisation. Placer une sceur en
position d'amante ~ ou une amante en position de sceur — et placer un mot
par essence réfractaire & l'accent de vers en position d'appui tonique majeur
ont pour conséquence directe d'inhiber le passage A I'acte de I'amour dans
I'acte sexuel et de 'accent tonique dans la diction du vers, Entre virtualicé
et actualisation, l'un et l'autre demeurent en suspens. Plus précisément,
ils hésitent entre deux pdles — pour I'amour, dans la méme femme, entre
I'amante et la sceur ; pour 'accent, dans le méme vers, enure la césure vestigiale
et « les deux césures avoisinantes ® », soit les coupes mobiles du vers - sans
patvenir A se fixer sur 'un ni l'autre des deux termes. 1l en résulte ainsi, dans
la vie amoureuse, un effet inhibant d' ambisalence affective et, dans la diction
du vers, un cffer virualisant d'ambivalence rythmique défini par Benoit de
Cornulier comme « une perception complexe, mais unique, saisissant d'un
coup un seul objet sous deux perspectives différentes” »,

Becq de Fouquitres analysait dés 1879 ceue discordance savante du
sens et du rythme, soit de la logique syntaxique de I'énoncé ct de la logique
prosodique du métre, entrainant une double lecrure possible du méme vers.
Il voyait dans ce « double rythme » un caraciere définitoire de la poésie
moderne :

5. Les exemples sont s nombreux : « Tous beaux, ous puss, aver — des rayons dans les
yeux s ; « On le vit aw miliow — des hommes, épousant » ; « Et qu'il bruit avec - un murmure
charmant » ; « De vigne folle aver ~ les chaises de rott » ; « A vous ces vers de part - b grice
consolante » ; « Et se pendant gprés - mon sort qu'il ensanglante » ; « Des hirondelles sur - un ciel
d'aprés-midi » ; « Toute pensée, et guant — & la vieille ironie » ; « S'entrelacent parmi - I'ombre
verre des arbres » ; « [ralien aver — un léger accent rume », i

6. Dans tel vers du podme A wne frmme, par exemple, I'hésitasion 2 beu entre une
restauragion orale de ks césure sbobie (coupe 6°) : « Des hirondelles SUR un ciel d'aprés-midi », et
son effacement refarif dounant une intensieé supéricure aux doux Coupes avoisinanees (coupe 4° et
coupe 8°) : « Des hirondetles sur un GEL dapridsmidi ».

7. Benoit de Cornulicr, Théorie du sers, Editions du Seuil, 1982, p. 107.
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Notre oreille suit les deux rythmes 3 la fois. La complexité de ce double rythme
a sa raison d'&re dans le plaisir que nous it éprouver unc complexité de
sensacions *.

Erencore :

Dans le systéme classique, 'unité cherchée est2 un degré ? [....). Dans le systéme
moderne, que nous appellerons conventionnellement le systéme romantique,
Funité cherchée est 3 deux degrés : le rythme dramatique [ordre sémantique
des énoncds) se combine avec le rythme poétique lordre prasodique du ven),
et ous deux concourent & produire un effet qui est un, quoique d'une nature
composite. Tel un artelage de deux chevaux ardents, dont les sabots frappent le
sol d'une cadence inégale *°.
Ce dialogisme rythmique est fréquent dans les vers de Verlaine. Le
phénomeéne de double audition qui en résulte entraine une virtualisation des
coupes toniques du métre. U'amant qui demande 3 sa maltresse

De la douceur, de la douceur, de la douceur

et souhaite qu'elle ait avec lui « 'abandon paisible de la sceur » est analogue
au poete qui écrira dans I'Ars podrigue :

Car nous voulons la Nuance eacor,

Pas la Couleut, rien que la nuance !

La passion sexuclle adoucic et comme irrdalisée en sensualité philadelphe
offrc unc correspondance en def érotique de la stratégic mérique par
laquelle Verlaine amortit la frappe de I'accent de vers en déplagant la césure,
Ce doigré plus délicat réduit la marque accentuelle 3 une simple modulation
ou hésitation de la voix. Lopposition entre syllabe wonique et syllabe atone,
comme la différence entre mor clitique et mot proclitique, tend A s"amenuiser
A l'intérieur du vers, au profic d'un systéme graduel de nuances indécises. De
méme que le désir pour 'amante cherche A se désincarner en tendresse pour
une sceur, de méme I'accent tonique devient timide et réveur comme une
furtive caresse.

Diftérents effets sémantiques résultent d'un tel traitement diarythmique des
coupes accentuelles du vers. Ecoutons le premier vers de Mon réve familier :

8. Louis Becy de Fouquidres, Truied géndnal de versification frampaise, Claspentier, 1879, p. 71.

9. Clestle précepre de Boilean félicitant Malherbe d'avoir donné au vess frangais cetie « juste
cadence » permerant que « ke sens, coupant les mos, / Suspende M'hémistche, en marque k
repos » (Art podtique, chant I).

10. 7bid., p. 73.
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Le soulignement vocalique de la structure syntaxique du vers incite rout
naturcllement 2 le lire comme un vers ternaire ou trimétre :

Je fais souvens | ce réve &uan | ge et pénéerant 4-4-4

Le rythme ternaire ' dégagé par le theme vocalique nasal [4] donne tout
son prix A la remarque Rod qui écrivait de Verlaine, dans un
article paru en 1888, que « beaucoup de ses vers semblent reposer, comme
les vers allemands, sur la place de I'accent tonique plutht que sur la rime ' ».
Ce lancinant effet d'écho s'étend en fair bien au-deld, puisque Cest toute la
mati¢re phonétique du mot « étrange » qui se répie, sous forme masculine,
dans l'adjectif « pénétrancs: [Imu]ge. pén[(mulx. Cere résonance
prolongée et amplifiée du premier au derier accent tonique du vers traduit
imnllclalummulawdthmdnml'apm mal réveillé du
réveur. La résilience sonore des énoncés évoque 'obsédante langueur d'un
songe dont le souvenir erre encore aprés le réveil du dormeur, quasi palpable
et perceptible dans ces vocables dont la musique refuse de se dissiper et que
l'on pourrait presque lire ad libitum : « je fais souvent ce réve éurange et
pénétran...ge, ct pénétran...ge, et pénétran...ge, etc, »

Nous avons lu ce vers comme un trimétre romantique, ¢est-d-dire
selon une scansion ternaire en 4-4-4. Pourtane, si I'on veut bien inquiéter
cette lecture plus naturellement syntaxique (« rythme dramatique » du
vers) du remords Iégitime de la césure classique et respecter ce que Becq de
Fouquitres appelait « la complexité de ce double rythme », un fantdme de
oésure introduit un précieux instant de silence enure le mot de « réve » et
I'adjectif qui le qualific. Le vers se lit alors :

Je fais souvent | ce rd... || ve étran | ge et pénéerant (4.2 || 2-4)

11. Voir dans ce vers un trimétre romantique est quelque peu abusif et requicrt quelques
explications. La prosodie classique tolée en fait mis bica que Je substantif soit séparé de I'adjecal
par la césure toutes les fois que cr substantif est + suivs de deux épithbtes qui achfévent] le vers »
(Richeler, La Verrification frangaise ou Lars de bien faire ot de bien tourner des vers, Estienne
Loyson, 1671, p. 29) ou encore + pourve que cet adjocal avec ses compléments ol plusieurs
adjectifs accumubés remplissent le second hémistiche » (Aubertin, La Virsification frangaise ef ses
nouvedux théoriciens, Belin, 1898, p. 83). Clest exactement e cas dans cer alexandrin o kes deux
adjectifs « éerange et pénétrant » suffisent au second hémistiche de Malexandrin. Le vers n'ess donc
pas moins régulier ni plus moderne que cet autre vers, de Racine : « Souvent ce cabinet | superbe
et solitaire « (Bérénice). Une lecture binaire en 42 | 24 et donc wur A fait possible (s Je fis
souvent | ce 8 || ve &ran | ge et pénéemant »). Une eclie locture, néanmoing, dans linstant qu'elle
dégage un quatridéme accent sur le mot réve, Veffer d'obsession et de lanci créé par b
miple répéuirion du méme acrent sur ks nasale [3] - « Je fais souvld] ce séve éorld]ge e pénéerld]. »

12. Edogard Rod, « Paul Vishine e les décadents », La Bibliothique amiverselle et revue
ruitse, novembte 1888 ; rééd dans Verlaine, texses choisis e préseorés par Olivier Bivort, PUPS,
coll. Mémoire de la critique, 1997, p. 199-218, id p. 205.
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Le silence immiscé entre le rom et son adjectif crée un moment de
suspension qui, en en irricant |'aente, met en valeur adjectif « étrange »
« Je fais souvert ce réve... dntnge ». Si nous insistons sur l'intérér de cette
lecrure conservatrice du vers, Cest que Verlaine joue avec la réilience de la
césure classique pour mettre laccent, zu sees propre, sur une contradiction
qui enveloppe et résume la substance du poéme. Se servir d’une césure qu'on
fait mine de négliger pour mettre en valeur I'adjectif « éurange », c'est jouer
avec le lecteur 3 un jen de montré-caché extrémement savoureux. Et en cffet,
ce téve... dtrange du premicr vers, re vient-on pas de lui dire, dans le titre
du pot¢me, que c'est un réve... familier ? La conwadicrion s'accentue encore
si 'on veut bien &ure attentif 3 Iétymologie des deux adjectifs — réunis dans
l'unité mérrique du second hémistiche par la restauradion ée la coupe 6°
- qualifiant le réve dans le premice vers : « éirange » dérivant d'un composé
du radical exmme (extramens) et « pénérant » dérivant d'un composé du
radical penus, oris signifiant « Iintérieur de la maison » (¢f. pénates). Le réve
est donc paradoxalement 3 Vextéricur (extna) et A Vinwérieur (pemitus), soit
éranger et familier, Cetre contradiction dans les termes annonce la double
caractérisation de la femme du podme comme connue, mais non reconnue :
A la fois intime et discante, si proche ¢t pourtant si loinaine. Au sens propre
un-heimlich,

Cer imperceprible glissement, dans les premiers mots du poeme, d'un
« téve familier » 3 un « réve érange » est la clef, quasi musicale, de la lecrure
du sonnet. La femme des quatrains, si « familidre » de par son actitude
compatissante et compréhensive, s’y transforme insensiblement en la

femme des tercets, A la silkouerte « étrange » et lointaine comme une statue.
Létrangement progressif de la figure féminine résulee d’'un desscin podique
clairement élaboré : des quatmains aux tercets, le podme change A la fois de
femme et de rhérorique. Larythmie brouillonne et la sensiblerie larmoyante
des quatrains ~ cette « allure andi-parnassiennc, ct pour tout dire un peu
lichée » que leur trouvait Louis Aguettant '* — s'apaisent et se refroidissent
dans l'ordre serein ct la méurique régulidre des tescets en méme temps que
la femme de chair, affectucuse et consolatrice, s¢ change en un réve de
pierre, idéal et inaccessible. Ce sonnet étrangement dialogique, 3 I'instar
de son incipiz, épouse e iilustre la transition de I'esthétique romantique
(autolitre, brouillonne, passionnée) 3 P'esthérique parnassienne (impassible
et marmoréenne). Le sonnet esquisse en quelgues vers la transition historique
du Romantisme au Parnasse et suggére que cetre transition consista en un

13. Louis Aguetmant, Verisine, UHarmarrar, coll. Les Introuvables, 1995, p. 34,
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processus de refoulement. Le réve se congtle et devient statue. Le vicux songe
romantique du jeune podte incompris et de 'amante consolarrice, songe un
peu midvre et usé, est chirié par la froideur d'unc vision qui se refuse.

Je suis belle, & morteds, comme un réve de picere !

C'est A ce « réve de pierre » de Baudehire que ressemble, plus qu'aux
sensitives de Musset, I'altidre vision au « regard de statuc » du premier tercet
du potme. C'est une Vénus de Milo — « Du bonheur impassible 6 symbole
adorable » — vaguement entraperque dans les brumes du sommeil.

La mystéricuse beauté du poéme de Verlaine résulte ainsi paradoxalement
de l'incohérence stylistique des quatrains et des tercets. Le podme est un
hybride en cequ'il témoigne  la fois de 'sbandon ax sentimentalisme (la poésie
romantique) et de I"abandon du sentimentalisme (la poésic parnassiennc), Il
est, pareil 3 Niobé, unc statue de pierre qui pleure encore un peu, comme si
Verhaine avait voulu y saisir l'instant méme de la méamorphose d'un style
vieillissant en un nouveau style ou, pour plagier unc trés belle image de Léon
Bloy, le moment oli la poésic romantique se congela « sur le Parnasse du
passage Choiseul ' ».

On pourrait montrer la méme confluence dialogique entre élégie
romantique ¢t apatheia parnassicnne dans la rééeriture de  Tristesse
d'Olympio que propose Aprés trois ans. Lapprenti podte s'y exerce A la
méme métamorphose d'un ancien style en un style neuf. Les deux potmes
commencent et finissent d'aillcurs de la méme manidre : leur premier vers
est un alexandrin diarythmique (4-2|2-4 ou 4-4-4) avec rejet interne d'un
adjectif essentiel (« Ayant poussé la porte... édivoite qui chancelle s ; « Je
fais souvent ce réve... drange ct pénétrant » : notons en outre la proximité
phonétique des deux adjectifs « [érr)oit » et « [ér]ange » ) ; et ils s'achévent
rout deux sur I'évocation d’une starue de femme (la Velléda) ou d'unc femme
statue (la vision au « regard des statues ») dont le modéle et I'horizon sont
I'impassible Vénus de Milo de Leconte de Lisle et qui représentent donc une
figure d'interdit et de censure intime.

Dans le potme Un dahlia, Verlaine tente de nouveau la confluence
dialogique d’un théme et d’un style non pertinents : le théme élégiaque de la
courtisane sans pitié (palimpseste trahi par le titre du recueil qui semble une
paronomasc de la Delia du premier livre des Elégies de Tibulle) et la forme

14. Léon Bloy éerivaic de Verkioe quiil éeait « un romantique coagelé sur le Parnasse du
passage Choiseul s (« On demande des malédicnons », Le Chat moir, 3 mai 1884 ; Verlaine,
&d. Olivier Bivorr, ap. est., p. 75).



16 JEAN-CHRISTOPHE CAVALLIN

maitrisée d’une allégorie parnassieane. Ax cocur du poéme, Clest encore
une fois une « ambivalence rythmique » qui trzhic la wurbulence des deux
poétiques. Le poéte loue la beauré impassible de la courtisane.

[...] et la beauté sereine de ton corps
Déroule, mate, ses impeccables accords,

La louange serait moins doutzuse si la scansion du meéure dans leguel elle
est inscrite n'éaait pas si claudicance, fautive er désarticulée : la césure tombe
licencieusement sur le proclitique ses, ct une diction décidant de I'enjamber
(scansion: en 4-5-3) ne donne pas plus de régularicé ni d'équilibre au vers,
Certe mérrique licencieuse contredit malicieusement aux « impeccables
accords » du corps de la destinaraire. Baudelaire dédiait Les Flewrs du mal A
Théophile Gautier, « podte impeccable » ; 'nommage, déja, érait doureux,
Bien plus tard, Les Podtes maudiss régleront une fois pour toutes Je sore
ambigu de cet adjectif ; Verlaine y écrit de Tristan Corbidre :

Comme rimeur et comme prosodiste il n'a tien d'impeccable, c'est-d-dire
d'assommane. Nul d'entre les Grands n'et impeccable, & commencer par
Hotmére qui somnole guelquefois. [...] Les impeccables, se sont... tels et tels.
Du bois, du bois et encore du bois. Corbidre éait en chair e1 en o8, rout
simplement %,

Linscription du désaveu au scin méme du panégyrique est encore
une fois dénoncé, non pas explicitement, mais par lc dérour d'un jeu de
turbulence métrique. L'astuce pourrait avoir éeé souffiée & Verlaine par un
vers de Namouna dans lequel Musset décrivait 'dme e1 e corps s'en allant

deux 3 deux
Comme s'ex vont les vers clasiques e bes becufs.

Le paralRle entre Findolent vers classique toujours coupé en deux
hémistiches égaux et un attelage de bacufs se partageant équitablement le
méme joug est immédiatement ironique ; et cette itonic est marquée dans
une transgression métrique. La c&ure enjambée (« Comme s'en vont [les
vers /] classiques| et les baeufs » ~ scandé en 4-4-4) viole la régle classique
A laquelle le vers fait allusion (coincidence de la ligne métrique et de la
logique sémantique, c'cst-3-dire les deux hémistiches de I'alexandrin attelés,
sous lc méme joug, de part et d'zutre de "immuable césure : 6-6). Le poéte
parle des « vers classiques » et écrit un « vers romancique » {C'est le nom que
Becq de Fouguidres donne au wimitre '). De méme que le vers classique de

15. Verhine, 7os Podtes masdits ; (Eawres en prose complizes, €8 ., p. 637-638.
16. Becq de Fouquidres, op. iz, p. 102
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Musset ressemble 2 un aclage de beeufs, de méme, dans Un dahlia, leeil
de la courtisane s'ouvre lentement « comme celui d’'un beeuf ». On pense
irrésistiblement au sobriquet donré 3 Bossuer pour tourner en dérision ses
longues périodes laborieuses : Bos suetxs aratro, « un bacul accoutumé i la
charrue ». Non conrent de copicr sa métaphore bovine, Verlaine suit encore
Musset et reproduit la méme strarégie de désaver métrique dans son vers
imparfaic et boiteux faisant ailusicn aux « impeccables sccords » de la poésie
parnassicnne. C'est lc romantique en lui, c'est-a-dice le fils de Musscr, qui s
moque de ses maltres parnassiens comme Musset se moquait de scs grands
modeles classiques. Dans son vers désarticulé, I'allégoric parnassicnne se
fissure et laisse transparaitre le ton de guerclic chagrine et de dépit amoureux
qui caractérise I'éégie, de Callimaque 3 Chénier.

Dans d'autres vers des Podmes sarurniens, le dizlogisme métrique introduit
dans le vers des intonations et des marques de langage parlé. Ainsi dans le
trés beau A une femme, sonner composite dans lequel la grice mélodieuse du
premier quatrain et du dernier tercet, consaceés au portrait de la destinaraire,
embrasse la rhétorique hideuse des deux strophes centrales, consacrées 2
Pautoportrait du podte et écrites comme un pastiche histrionesque du Byron
le plus aboyant ou du plus mauvais Baudelaire. Dans le premier vers du
dernier tercet, I'accent de césure tombant acrobatiquement sur ie pronom
vous constitue une ruse du podte :

Ex les soucis que vous pouvez avoir sont comme
Des hirondelles sur un ciel dapeds-midi.

La diction ne peut pleinement réaliser 'accent tonique prévu par la
césure, mais tombant sur un pronom personnel atone, qu'en substituant A
l'accent de vers un accent d'emphase — phénomene de diction, et non de
scansion - sémantiquement expressif : la forme tonique du pronom vows
accentue alors I'opposition existant entre les hypothétiques soucis que peut
avoir la femme et les effroyables tourments du podte :

Et les soucis que sess pouvez avoir sont comme.

Laccent de césure devient ainsi une marque d'intonation relevant, non
plus du systéme prosodique, mais de lz Jogique dramatique du vers. Ladécision
de respecter la structure artificielle du meétre, en rétablissant une césure que
semblerait interdire une diction naturelle, lui confere paradoxalement unc
intonation réaliste qui semble calquer la musique du langage parlé.

On trouve déja le méme jeu dans le premier vers du podme Lassitude.

De 12 oucenr, de la douceur, ée la doucrur
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Sil'on veut bien faire en sorte que la diction du mévre résiste i sa réalisation
quasi automatique en trimdtre, "impossible coupe 6° (« De la douceur, de la
= douceur, de la douceur ») ne peut vraiment se réaliser que par le biais d'une
forte pause aprés ['article Lz et d'ure accentuation emphatique du substantif
douceur, marquage intensif de la tentative du podre de freiner I'ardeur de sa
maitresse en mimant ce coup de frein au sommet de son vers avant (et afin)
de metre en relief le substantif qui résume son njonction :

De la douceur, de la... doscewr, de la douceur,

Il en résulte encore une fois un cffer 'oralizé et de rendu naruraliste :
la strucrure ardificiclle du méue cst comme natralisée par la malversation
métrique qui contraint 3 substituer un accent d’emphasc A un accent de vers.

On pourraic multiplier les exemples de ces ambivalences méuiques
dans les Poémes saturmiens. Le polymorphisme auquel Verlaine plic le
metre dalon de la poésic frangaise, I'effer de « boiterie changeante » et de
musique improvisée que crée ce cialogisme mérique corroborent I'idée anti-
valéryenne de T. S, Eliot selon laqueile toute révolution poétique correspond
A une tenrative de calquer la musique artificielle du vers sur la musique latente
dans le langage cousant. « Touze révolution dans le domaine poérique, écrit-il
dans son essai The Music of Poetry, peut se définir et quelquefois s'annoncer
elle méme comme érant un retour au langage commun 7 . Le mouvement
cyclique entre une tendance 3 la musicalisazion ~ consistant en une cldrure
hermétique du langage poétique seffectuant au dérriment de la clarté
naturelle du vers — et une tendance contraire & I'inmovation — consistant en
une exploitation du langage courant et 3 un retour A une certaine forme
de communication immédiate ; cc mouvement conflicruel qui définic, selon
Eliot, la double entrave A I'intérieur de laquelle se joue le destin historique
de la poésie trouve une parfaite illustration, en méme temps qu'une solution
relative, dans I'idiome métrique inventé par Verlaine. Son vers savamment
déboité chante d’autant plus qu'il parle d'autant plus. Ses vers les plus doutcux
déclament ~ musique machinale et massive du fangage poétique perpétuant
ses propres clichés ; ses meilleurs vers bégaienc un peu et semblent chercher
4 saisir — ce sera le vaen d'Elior ** — I'espéce de musicalité comme en Jatence
ou en atrente dans le langage commun,

Dans les Podmes saturniens, ce tetour 3 des rythmes naturels et comme
bavardés esc obtenu par la confluence de plusieurs langages artificiels. Le

17. « Every revoluzion in possry i 2pt 20 bz, and somenimes 10 announce itself 1o be, a return
w common speeck. » (T S. Eliot, The Muric of Focrry, London, Faber, 1947.)
18. « The music of poety s szent in the common speoch of the poer’s time ¢ (7bid.),
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rythme composite et les turbulences méiriques qui en résultent neutralisent
l'artificialité des divers styles pastichés et conferent au vers I'arythmice et
l'air d'improvisation d'un perler cantando aux mesures mobiles. Un texte
de Boris Pasternak publié en 1944 a l'occasion du centenaire de Verlaine
soulignait déj le lien éroit que la poétique de Verhaine entretenait avec le
langage parlé :
11 donnait 3 la langue dans kaquelle il &sivait cetee libereé infinie qui érait
précisément sa découverte en podsic et qu'on ne wouve que chez les malures
du dialogue dans le roman et dans le drame. La phrase parisienne en toute son
authenticité intacte et sa justesse de frappe arrivait au vol de la rue et se logeait
tout entidre dans son vers. C'est dans ke mouvement méme de cerre aisance que
ré&side le charme essentiel de Verdaine. Les touss de la langue frangaise éuaient
pour lui indivisibles. [ écrivait par locutions engiéres et non pas mots, il ne les
brisait ni ne les déplagait. [...] Par comparaison avec la simplicité de Musset,
Verlaine est naturel de fagon imprévisible, sur-le-champ, il est naturel comme
on cause, 3 un degré surnaturel, Cest-3-dire qu'il est simple, non pour qu'on
le croie, mais pour ne pas faire obstacle 3 la voix de la vie qui cherche A jaillir
hors de lui 2.

1l convient d'élargir certe intuition de Pasternak 3 tous les « tours de la
langue frangaise », des tournures archalsantes et tombées en désuérude aux
jargons les plus modernes. Les cadences conflicruelles de tous ces parlers
divers se mélent les unes aux autres dans le métre de Verlaine, Déclamation et
causerie, bavardage A bitons rompus et lente épellation précicuse, impropriéeés
dialectales et ample phrasé racinien, vers brisé du théere romantique et vers
majestucux de |'épopée parnassienne, tous ces registres hétérogenes réagissent
I'un sur 'autre dans le creuset de son vers comme différents débies de différentes
vitesses s'entrechoquent en bouillonnant au confluent de plusicurs fleuves.
Le dialogisme qui en résulte, charriant et parlant ensemble une pluralicé de
timbres, de cadences ct de tempi fondus dans le moule métrique *®, semble
confirmer la thesc de Bakhtine sclon laquelle, dans les périodes oii le roman
devient le genre de référence, les genres plus purs (épopée, théitre et poésie
lyrique) tendent A perdre leur homogénéité stylistique et 3 se compliquer de

19. Boris Pasternak. « Paul-Marie Verkaine , Eurape, aviil 2007, n* 936, p. 36.

20. Jules Lemaltre reprochait sinsi 3 k2 podsic de Verlaine ces « rythmes si particuliers et qui
changent 3 chaque instant » (« M. Panl Veraine et les podies “symbolisees™ et “décadents”™s, Revue
bleue, 7 janvier 1888 ; Verlsine, éd. Olivier Bivorr, op cit, p. 153). 1a wds savante arythmie
de ant de vers du poéte réulte, nous le verrons, d'une collusion de rythmes congraires — non-
coingidence de la phrase et du vess, ambivalences rythmiques, cadence méerique et orglité, etc.
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registres et de langages hétérogines ', Témoin d'une époque de « crise de
vers », le vers de Verlaine est impur et saruré d'influences dont les rythmes
entrent en conflit dans la métrique de ses potmes. 1l fait feu de toutes voix.
Bakhtine soutenait qu'a I'époque ol la poésie
tésolvait, sur les sommets socio-idéologiques officiels, le problime de la
centralisation culturelle, nationale, politique du monde verbal idéologique —
en bas, sur les tréreaux des baraques et des foires, résonnait le plurilinguisme du
bouffon raillant toutes les langues comme autant de dialectes, ex se déroulaic
la liérature des fabliaux et des soties, des chansons des rues, des dictons
et des anecdotes. Il n'y avait B aucun centre linguistique, mais un jeu bien
vivant avec les langages des podtes, des savants, des moines, des chevaliers,
mb-hw-yémdum«mmdecaupenw‘émtmi
et indiscurable *,

Dans cette distribution des rbles, Verlaine serait tout autant le podte qui
cherche A pallier les forces cenurifuges du langage ot Je bouffon se jouant
de certe dispersion entropique des langues. Les Podmes saturniens sont
polyglottes. lls parlent toutes ensembles les diverses langues sacrées des
grandes voix poétiques du sidcle, et les métissent et pastichent comme autant
de masques er dialectes, ¢'est-3-dire comme autant d'idiomes relatifs en conflit
avec d'autres idiomes relarifs, et non comme des entités absolues. Verlaine y
fracture ces « monologues d'auteurs clos » et les force A se confondre au sein
d'un passionnant dialogue des styles.

La théorie critique a tendance & concevoir I'ceuvre littéraire sur le modele
d'un langage, c'est-A-dire comme un systéme hermérique, incapable d'entrer
en relation avec d'autres systémes stylistico-linguistiques et ne concevant
aucune autre énonciation en dehors de lui-méme. Sur cette pente, clle a

21. « On observe des phénomines particulidrement intéressants aux époques ob le roman
devient le genre prédominant. Touse ka litnfrature ot alors affecée de ce processus d'érolusion,
par une sorte de « criticisme des genses ». [...] Comment s exprime cette romanisauion des autres
genres ? Tls deviennent plus libees, plus souphes, leurs langues sc renouvellent en incorporant le
pluriinguisme extralittéraire des serates « romanesques « de la langue lirréraire. Ths se dialogisent.
De plus, ils 'imprégnent de rire, d'ironie, d'bumour, d'ééments d'autoparodie. Enfin, et c'esc le
plus imporaane, e y introduit une problémanque, un inachtvement sémantique spécifique,
un contact vivant avec Jeur époque en devenis. « (Bakhrine, Rériz dpague of roman, dans Fethétique
et théorie du roman, Gallimard, coll Tel, 1975, p. 443444 Le vers hybride et dinlogigue de
Verlaine témaignerair ainst de fa « Crise de Vers » que connut ce méme Xix® sidde qui vit le roman
passer du saacut de genre mineur 3u satut de grand genre — e de genre par excellence - dans la
lirtérarure frangaise.

22. Mikhatl Bakhnine, Du disconrs romanesgue, dans Esthétique ez théorie du n, 8p. €it.,
p.97.
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trop souvent réduit Veriaine au podte de la sensation vague et de ia fadeur, et
condamné de ce fait |a trds grande part de son acuvre qui ne rentrait pas dans
cette vision ceneralisée et unifiée de son idiome. Or, la nuance nest dans son
ceuvre que le discillac assez exceptionnel de rurbulences et de mélanges aussi
bien stylistiques que métriques dont chacun de ses recueils représente 3 la fois
le laboratoire et 'épreuve. Verkine n'est pas que l'aurcur des Féres galantes
et des Romances sans paroles ; il est aussi, et tout aussi l&gitimement, 'auceur
&' Epigrammes, & Amour, &' Invectives et de Dans les limbes, ces recucils impurs,
« pris dans la gangue de 'anecdote », dont « la vibration verlainiennc est
absente » [sic]. Au rebours de V'escharologic proposée par la triade des ccuvres
au programme — Verlaine devenant lui-méme des Podmes saturniens aux
Romances sans paroles (on écarre le prétendu faux pas de La Bonne chanson ct
on passe sous silence la lente déchéance — ou prétendue déchéance - que l'art
de Verlaine aurait connu des Romances sans paroles aux recucils inepres de la
fin) ; au licu de cetre lecture réductrice et wéléologique de I'ccuvre, il faudrait
restaurer celle-ci A sa dimension dialogique et pluriclle. Le langage poétique de
Verlaine est aux antipodes de ce « monde proléméen, seul et unique » auquel
scrait « organiquement inaccessible [...] Iidée d'une mulditude de mondes
linguistiques et expressifs », aux antipodes de ce « langage indubitable,
péremproire, englobant rout » qui caractérisait la poésie des dges classiques
sclon Bakhtine®*, Valéry le disait déj, qui opposait l'idiome patiemment
purifi¢ de Mallarmé, ce « langage presque entidrement sicn » et comme tout
spécialement inventé pour son propre « usage sompruaire », au manteau
d'Arlequin de la langue de Verlaine qui, écrivait-il, « ose associer dans ses vers
les formes les plus familidzes et les termes les plus communs A la poétique assez
artificieuse du Parnasse, et qui finit par écrire en pleine et cynique impureeé :
et ceci, non sans bonheur * ». Limpureté : voild — bien plus que la fadeur -

23. [bid., p. 96.

24, « Un podte use i la fois de 1z langue vulgire, — qui ne satisfait qu'd la condition de
compréhension et qui est dooc purement wansicive, — et du langage qui S'oppose A celuii, -
cnmme s'oppose un jardin scigneusement peupld d'cipboes bien choisies 3 la campagne toute
incubte [...). Peut-dure pourrait-on caracrériser un podee pas la proportion qu'on y rouve de ces
deux langages : 'un, naturel ; Vautre, purifié ex spécialement cultivé pour son wsage sompeuaire ?
Voici un bon exemple de denx potees du mdme temps et du méme milieu : Veckine, qui ose
associer dans ses vers les focmes les phus Familidres et les termes les plus communs 4 la podeique
assez aruficieuse du Parnasse, er qui finit par éorve = pleine et gmique impureté @ et ceci, non
sans bonheur ; et Mallasmé qui se crée wn langage presgae entidzement sien par le choix raffiné
des mors et par les tours singuliers quil ioveas cu dévdozpe » (Valéry, « Je disais quelguetois
3 Stéphane Mallarmé », dans Variésés ; (Bawres, &dition éublie o annotée par Jean Hyuer,
Gallimard, coll. Bibliothéque de la Piéiade, 1957, p. 657-658).
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une notion 1 partir de laquelle il serait fécond de repenser I'ceuvre du pokte
dont « la voix répondait d’ellc-méme, ct par les sculs réflexes d'une sensibilité
merveilleusement affinée, 3 toutes les voix éoquentes qui 8 devaient autour
de lui® », Si le langage de Mallarmé est « presque entidrement sien », celui
de Verlaine est un composite de langages d'emprunt et ne lui est propre que
dans la faculté qui est la sienne 2 faire dialoguer dans son vers les rythmes
hétérogenes de ses influences plurielles. Archiviste et musicien, sa voix est
la voix de tous les pastiches. $'il devair &ure un oiseau, son chant serait celui
du merle, si virtuose imitateur. Dialogique, polychronique et profondément
plurielle, sa production poétique, trop réduite par la critique aux pomes
de la fadeur, est une sorte de Babel ois chantent et se répondent - dans un
brouhaha de volitre mélant les cygnes aux scrins — les époques et les registres
du frangais ancien et modeme. Cette poésic impure, métisséc de voix et
de rythmes, confirme paradoxalement la these de Bakhtine sclon laquelle
« hétéro- et polyglossie » ne peuvent trouver leur place dans le style poétique
sans aussitde détruire ce style et le transposer en defptosa!que“ Si une
certaine aptitude 3 I‘Hn‘n‘lum ou au plurilinguisme existe seulement dans
les genres poétiques mineurs que sont la satire et la comédic ¥, la poésie de
Verlaine, toute saturée de trimbres et d'influences diverses, travaille alors, non
pas tant A une conversion, qu'd une confusion des valeurs. Crise de vers,
bavard suicide, elle opere une subversion et un remaniement critique de la
ligne de partage entre prose et podsic. Verlaine marche en équilibriste sur
cette ligne mal fixée. Tl Pabirardit, la fatigue. Les accidents de son vers sont
des incidents de frontidre. Polyglotte, polyrythmique, désarticulé 3 dessein,
son métre donne I'impression d'avoir éé pensé en prose — voire entendu dire
ou saisi au vol dans le bavardage extérieur —, et puis calé i la diable dans le
moule prosodique. La phrase s’y dispute au vers. Des discours de différents
crus — ces « voix chéres qui se sont rucs », ces « voix qui chantent dans la

25. Charles Maurras, « Panl Vierlaine : les époques de sa polsic », Revue encyelopédique,
1° janvier 1895 ; Verlaine, éd. Olivier Bivort, op. ciz., p. 425.

26. « Le style poénque est conventonnellement aliéné de toute action réciproque aves le
discours d'aurrui, de toute allusion au discours d'un sune. [...] Par conséquent, le sryle poédique
ignore le sentment d'une Emitation, d'une historiced, d'ene dé mnation sociale, d'une
partcularité de son langage propre ; il ignose donc toute relation critique, restrictive 3 son propre
langage comme A 'un des nomhecux langages d'un monde héséroglorre. [...] Cente relation ne
pouvait trouver une place dans ke style podrigue sans ke détruire, sans le waduire en prase, sans
transformer le podee en prosatews. » (Bakhtine, Dy discosrs romancsque, dans Esthétique et théorie
du roman, &. cit., p. 107-108.)

27. «1l o'y 2 d'apace pour le pherilingumme que dam les goes pofuques “sféricurs” -
satire, comédie, exc. » (7bsd., p. 109)
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téic s — ¢y bousculent comme les atomes d'une formule chimique non
encore stabilisée. Entre prose er poésie, phrases caprées et artifices, mots usés
et idiome choisi, ses mesures savamment en crise sont l'esquisse mélodieuse
d’une commune mesure durablement esquivée.



