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Les annotations par Juan Ram n Jim nez des ceuvres de
Mallarm et sa traduction du po me “soupir”

MicueL A. OLMOS
Universit de Rouen | ERIAC

ABSTRACT

A study of Juan Ramén Jiménez’s notes from his copies of Mallarmé’s
works, at present in the collections of the « Centro de estudios »
(Fundacién de Moguer), and the « Sala Zenobia » (Universidad de Puerto
Rico). Jiménez’s knowledge of Mallarmé’s poetry is not Timited to these
annotations -which are mainly underlines or other diacritical signs,
rather than glosses. Nevertheless, these marginalia allow an empirical
examination of the poet’s approach to fin de siécle French literature
as well as to foreign Titerature in general at a precise moment in his
career circa 1918. They also provide a glimpse on one of his readings
of Mallarmé’s poems -a warm and careful but finally somewhat conven-
tional reading- and also on some of his traslation work, which has yet
to be fully examined.

RESUMEN

Examen de Tas anotaciones de Juan Ramén Jiménez a Tlos T1ibros de
Mallarmé de que fue poseedor, conservados hoy en las colecciones per-
sonales del « Centro de estudios » de la Fundacion de Moguer, y de
la « Sala Zenobia » de 1a Universidad de Puerto Rico. Aunque el cono-
cimiento de Mallarmé por parte de Jiménez no pueda reducirse a esta
pequeia serie de notas -mas bien lineas u otros signos diacriticos
que estrictamente glosas-, estas marginalia permiten estudiar empiri-
camente su acercamiento a la literatura finisecular francesa -y a la
extranjera en general- en un momento preciso de su trayectoria, hacia
1918, asi como su lectura (una de sus lecturas), cuidadosa y entregada
pero relativamente convencional, de Ta poesia de Mallarmé y algo de
sus practicas -no del todo conocidas- como traductor.

'infatigable Juan Ram n Jim nez n’ crivait gu re dans les marges de ses livres,

m me de ceux qu'il relisait le plus ; ce qui selon le t moignage de personnes

de son entourage constituait une marque de consid ration, un signe de respect.
Cette habitude donne une valeur suppl mentaire aux quelques annotations qu'il a lais-
s es dans les marges des livres de St phane Mallarm qu'il poss dait. Nous pouvons
tirer de ces notes plusieurs informations sur quelques aspects mal connus de son travail
po tique, notamment sur ses rapports avec la po sie trang reeng n ral et, plus parti-
culi rement, avec la po sie francaise de la fin du xix® si cle.
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Pourtant, les conclusions que l'on peut en tirer seront partielles et, surtout hypoth -
tiques, car fond es sur 'examen d’un corpus restreint — les ceuvres de Mallarm  ayant
fait partie de la biblioth que du po te de Moguer qui nous sont parvenues, et l'exclu-
sion d’autres sources, tout fait probables, telles que des revues, des traductions, des
anthologies. .. De plus, nous allons consid rer ces annotations dans une perspective
historique, du point de vue de la petite histoire des livres lus par le po te, telle quelle
s'inscrit dans les marges de ses pages, au long d’'un parcours que I'on peut qualifier
d’accident , cause d'un long exil dans plusieurs pays am ricains. Nous ne retiendrons
donc les jugements critiques de Jim nez au sujet de Mallarm que de fagon subsidiaire,
malgr l'importance qu'il lui accorde, en raison de la connaissance imparfaite que 'on
a de T'influence et de la diffusion du po te francais en Espagne. En tout cas, I'examen
des annotations de Juan Ram n Jim nez des ceuvres de Mallarm permet de jeter une
certaine lumi re sur ses pratiques de lecture (et de traduction) et, par ricochet, de pr -
ciser un tant soit peu I tendue et la port e de son interpr tation de I'ccuvre du ma tre
des symbolistes'.

Toutes pr cautions gard es, l'inventaire des livres de Mallarm  dont disposa le po te
espagnol t moigne d j d’un int r t particulier, et ceci d’autant plus que la diffusion
de I'ceuvre du po te de la rue de Rome a t , comme on le sait, progressive. Six titres
sont conserv s dans la « Casa Museo » de Moguer et dans la « Sala » de I'Universit de
Porto Rico. 1l s'agit, par ordre chronologique, de deux exemplaires de Vers et prose.
Morceaux choisis (1893 ; 22 po mes et une quinzaine d’autres textes), dans sa trei-
zi meetsaseizi mer dition (1917 et 1920). Suit un exemplaire de Po sies (1913), dans
sa huiti me r dition (1917 ; 63 po mes). Le volume porte une inscription de la main
de Jim nez qui permet de d terminer les circonstances dans lesquelles il I'a obtenu :
«Zenobia y /Juan Ram n Jim nez, / Madrid, 1917. // Regalo de Azor n, / (que no gusta
de Mallarm ) ». Vient ensuite un exemplaire d'Igitur ou la folie d’Elbebnon, quatri me
rdition de 1925, I'ann e de parution de ce texte ( dition de luxe, pourtant non dat e
par Jim nez). Louvrage suivant est une brochure de dix pages, intitul e Lart pour tous,

"Notre pointde d parta t I'ouvrage deS. Gonz lezR denas sur la biblioth que dupo te (jusqu’ 1936), conserv e
la Casa-Museo de Moguer (Juan Ram n Jim nez a trav s de su biblioteca, Sevilla, Universidad, 2005 ; sur son
attitude 1 gard des livres, voir p. 44-45 et 129). Encore cinq remerciements : nous sommes d biteur de la gentillesse
de Mme Carmen L. Busquets, directrice de la « Sala Zenobia y Juan Ram n Jim nez » de la Universidad de Puerto
Rico, laquelle le po tel gua ses livres et ses papiers, et de I'efficacit de Mme Roc o Bejarano  Ivarez, biblioth -
caire du « Centro de estudios » de la Fundaci n Zenobia-Juan Ram n Jim nez de Moguer, lectrice comp tente de
I criture manuscrite du po te. C'est pour moi un plaisir de leur exprimer ici ma reconnaissance. Toute ma gratitude
aussi D Carmen Hern ndez-Pinz n Moreno, repr sentante des h ritiers de Juan Ram n Jim nez, pour son aide
pr cieuse, ses orientations et son soutien Madrid et  Moguer, et pour la permission de reproduire ici les scanners
des annotations du po te. Enfin, je remercie Mme Ad le M ller pour ses fines suggestions, et M. le Professeur Serge
Sala n, pour sa lecture de la premi re esquisse de cet article.
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publi e aux tats-Unis en 1942. Enfin, un exemplaire de Propos sur la po sie, dit par
Henri Mondor en 1946%.

[ ILLUSTRATION 1 |

Il s'agit d’'une collection presque compl te, qui inclut I'essentiel de I'ceuvre in dite
ou dispers e de Mallarm parue entre 1900 et 1925, ainsi que quelques ditions des
ann es 40. Manquent, certes, les premi res « ceuvres compl tes » dans « La Pl iade »
(1945), publication qui suppose le sacre public, presque conventionnel, du po te. Mais
ce sont surtout deux autres absences qui m ritent un commentaire. La premi re, tr s
remarquable, est Un coup de d s, relanc  partir de sa r  dition en volume  part en
1914. 1 semble cependant difficile que Jim nez ait ignor lexistence de ce po me, ne
serait-ce qu’ travers ses traductions en espagnol avant 1920. En tout cas, la parution
d'Igitur, dont I'une des sections est consid r e comme la premi re bauche du Coup
de d s, 0’ chappa pas cette « alerta constante » dont le po te se disait fier. La deu-
xi me absence est un cas particulier. Il s'agit de Vers de circonstance (1920), une autre
publication posthume de Mallarm . N anmoins, Jim nez a d conna tre cet ouvrage,

3Voiciled tail, avec quelques autres inscriptions du po te : Vers et prose. Morceaux choisis. Avec un portrait par James
Mec Neill Whistler, Paris, Librairie acad mique Perrin et Cie, 1917, treizi me dition (avec 'inscription : « Zenobia y /
JuanRam nJim nez,//Madrid, 1919.» conserv  Moguer. Laseizi me dition de ce m me ouvrage (Paris, Perrin et
Cie, Libraires- diteurs, 1920) porte une inscription au crayon, nondat e: «Z.yJ.R.» (conserv ~ Porto Rico) ; Po sies,
dition compl te, contenant plusieurs po mesin dits, 8 dition, Paris, ditions de laNouvelle Revue Francaise, 1917
(avec l'inscription reproduite dans le texte. Conserv  Porto Rico) ; Igitur ou la folie d’Elbehnon. Avec un portrait
grav sur bois par Georges Aubert d'apr s le tableau d’Edouard Manet, Paris, Librairie Gallimard / ditions de la
Nouvelle Revue Frangaise, 1925, quatri me dition (sans inscription ni date ; conserv ~ Moguer) ; Lart pour tous,
d. H. Steiner, New York, Wells College Press, 1942 (sans inscription ; conserv  Porto Rico) ; Propos surla po sie,
recueillis et pr sent s par H. Mondor, Monaco, ditions du Rocher, 1946 (sans inscription ; conserv  Porto Rico).
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puisque l'on sait, gr ce une lettre de Zenobia Camprub  Juan Guerrero Ruiz, qu'un
exemplaire lui fut envoy en 1946, pendant son s jour aux tats-Unis. Factotum litt -
raire de Juan Ram n et fid le ami du couple, Juan Guerrero soulagea leur exil par de
nombreux envois de tableaux, d'objets et de livres qu'ils avaient laiss s derri re eux,
en Espagne. Dans la lettre o Zenobia Camprub accuse r ception des Vers de circons-
lance, mention est faite d’'un autre volume de Mallarm , Po sies. On peut supposer qu'il
s'agit du m me volume conserv aujourd’hui dans la « Sala » de I'Universit de Porto
Rico. Mais les Vers de circonstance semblent avoir disparu sans laisser de trace?,

LA « BAJA DE FRANCIA » ET LA BIBLIOTH QUE DE MOGUER

Nous pouvons d duire, de la liste cit e, une attitude attentive 1 gard de Mallarm qui
se serait maintenue jusqu’ la p riode d'exil de Jim nez. Son int r t est donc contem-
porain de la consolidation internationale du po te francais, entre 1918 et 1940, comme
un auteur de premier rang dans Iactualit litt raire de I' poque’. On ne saurait y voir
de contradiction avec la d claration par le po te d'une « Baja de Francia » en mati re
po tique, au b n fice de I'Angleterre et des tats-Unis, qu’ condition de prendre
l'expression dans un sens hyperbolique, donc comme une chute definitive qui serait,
par ailleurs, assez improbable. Sur ce point, il est opportun de rappeler que la ¢ 1 bre
«Baja» est mentionn e dans la «S ntesis ideal » de [Antolog a (1932) de Gerardo Diego
sans aucune sorte d'indication chronologique. Ce que Jim nez affirme | sans ambi-
gut ,cestsonint r tcroissant pour « toda la poes a moderna » (C'est nous qui souli-
gnons) et sa qu te renouvel e de I'essentiel « fuera de escuelas y tendencias ».

Cepointestconfirm parlexamendelabiblioth quedeMoguer. SelonSoledadR denas,
la liste des ouvrages achet s par Jim nez dans les ann es vingt et trente montre bien
que la pr f rence nette pour la po sie anglaise et nord-am ricaine n’est absolument
pas incompatible avec son int r t constant pour d’autres litt ratures. Pr cisons que,
pour satisfaire cette soif po tique cecum nique et universalisante, le po te s'est souvent
servi, comme d’autres crivains espagnols de son poque, de traductions frangaises.
En ce qui concerne plus pr cis ment la litt rature francaise, R denas fait tat d'une
relecture s lective des po tes fin desi cle. Elle constate que les symbolistes mineurs, si

37, Camprub , Epistolariol, d.G.PalauyE. Cort s, Madrid, PR.E., 2006 (lettre 257, Washington, 19-3-1946, p. 500-503).

4Surladiffusion delapo sie mallarm enne, D.H. Morris, St phane Mallarm | Twentieth Century Criticism (1901-1971),
Missisippi, Romance Monographs, 1977 ; H. Meschonnic, « Mallarm au-del du silence », dans S. Mallarm , crits
sur le livre, Paris, L clat, 1985, p. 14-18 ; et la bibliographie g n rale de B. Marchal dans son dition des Euwvres
compl tes, Paris, Gallimard, 1998, I, p. 1453-1477.

5L « Baja de Francia » n'est dat e parle po te que bien plus tard, dans le contexte pol mique de sa lettre der ponse

«A Luis Cernuda » (1943). Dans un essai paru deux ans plus t t, Cernuda avait exprim ses doutes sur ' tendue de

la filiation po tique anglo-saxonne mise en avant par Jim nez: voir G. Diego ( d.), Poes aespa ola contempor nea

(1901-1934), Madrid, Taurus, 1987, p. 579-583 ; L. Cernuda, « Juan Ram n Jim nez », Obra completa, d.D. Harris et

L. Maristany, 3 vols., Madrid, Siruela, 1999-2002, IIL, p. 155-174 ; J.R. Jim nez, « A Luis Cernuda », Cr tica paralela,
d. A. del Villar, Madrid, Narcea, 1975, p. 176-185.
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influents dans la premi re production de Jim nez, ontc d la place aux po tes majeurs
duxxesi cle. Quatre volumes de Baudelaire et deux de Rimbaud, en plus des ouvrages
de Mallarm dontilad j t question, entrent dans la biblioth que du po te entre
1918 et 1923 — date o Jim nez ralentit de facon remarquable son rythme d’achat de
livres. On peut galement signaler I'abonnement du po te, entre 1919 et 1936, la
Nouvelle Revue Frangaise, publication d cisive pour la renomm e de Mallarm .

En tout cas, le d clin de l'influence po tique de la France chez Jim nez n'implique
absolument pas un manque d’attention Mallarm . ce propos, R denas cite deux
autres documents. D'abord, une note inachev e, « Fuentes de mi poesa» o le po te

num re ses mod les litt raires en situant Mallarm en toute premi re ligne, suivi de
loin par d’autres influences, nombreuses, dont plusieurs po tes francais du premier
symbolisme. Ensuite, un cycle tr s ambitieux de traductions po tiques d’auteurs de
langues et d’ poques diverses, intitul E/ jirasol y la espada. Ce projet incluait une
anthologie (« Florilejio ») de Mallarm  et, notamment, La siesta de un Fauno. Mais, de
tout ce vaste chantier de traductions mallarm ennes, il ne reste apparemment quune
pi ce br ve, « Suspiro », parue en 1928 et dat e de dix ans plus t t°.

SIGNES DANS LES MARGES

Dans sa lecture de Mallarm | Jim nez semble avoir suivi une m thode qu’il avait d j
utilis e lors de son tude de quelques textes de po sie anglaise. Il s'agit de la d limi-
tation de vers, de passages ou de po mes qui attirent son attention par une s rie de
lignes et de croix. Dans un travail consacr ~ 'approche par Jim nez de la po sie de
William Blake, Percey B. Shelley et John Keats, le professeur Howard T. Young a dress
le r pertoire de ces signes : des lignes ondul es dans les marges lat rales, des lignes
horizontales soulignant des vers ou des parties de vers, des croix en nombre vari , et
des lettres « T. » indiquant l'intention de traduire le texte’.

Pour l'essentiel, ce sont les m mes signes que nous trouvons dans les deux livres de
Mallarm annot s par le po te, Vers el prose et Po sies (tous les deux de 1917). Dans
leurs configurations vari es, les soulignements et les croix forment un texte particulier
qui nous livre, chiffr e, une lecture (une des lectures) de la po sie mallarm enne faite
parle po te espagnol. Nous donnerons d’abord une description d taill e de ces signes,
au fil de laquelle nous tenterons de retracer ses pr f rences et ses carts les plus signi-
ficatifs, ainsi que quelques silences, voire quelques oublis. Nous essayerons ensuite d'en

%S Gonz lezR denas, Juan Ram n Jim nez, op. cit., p. 53-54, 77-92, 118-151 ; voir galement son dition des traduc-
tions de Jim nez: M sica de otros, Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2006, p. 7-52. Sur Mallarm et Jim nez, M. Coke,
«Towards a Poetry of Silence », dans Studies in Twentieth Century Literature, 7, 1982-1983, p. 147-160.

TH.T. Young, The Line in the Margin, Madison, University of Wisconsin Press, 1980, p. xvi-xvii. Selon Young (p. 180-183),
74 po mes de Blake auraient t signal sparJim nez ; nous n‘avons cependant connaissance que de six traductions
(M sica de otros, op. cit., p. 39-40).
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faire une interpr tation globale, en partant de 'hypoth se que ces annotations consti-
tuent les restes visibles d’un travail de traduction po tique rest en chantier®.

Pour une premi re analyse, nous nous servirons de l'exemplaire de Vers et prose
conserv  la « Casa Museo » de Moguer. Le po te I'a sign de sa main en 1919. On'y
trouve six po mes annot s, que nous allons parcourir dans l'ordre. « Apparition », le
tout premier (p. 12-13), offre d j unr pertoire des signes presque complet :

[ILLUSTRATION 2]

100 APPARITION 4

»

La lune s'attristait. Des séraphins en pleurs
Bévant I'archet aux dmgts, dans le calme des fleurs
Vaporeilses, tiraient de mourantes v1oles iz
De blanes sanglots glissant sur l'azur des corolles
— (’était le jour béni de ton premier baiser.

Ma songerie aimant & me martyl iser '
S'enivrait savamment du parfum de tmstesse
Que méme sans regret et sans déboire laisse

La cueillaison d’'un Réve au ceeur quil'a cuellh.

J errais donc, 'ceil rivé sur lc: pavé v1e11h K \'.

Quand avec du soleil aux cheveux, dans la rue
Et dans le so'

u m es en nant apparue

Et j’ai cru voir la fée au chapeau de clarté
Qui jadis sur mes beaux sommeils d’enfant gité
Passait, laissant toujours de ses mains mal fermées
Neiger de blancs bouquets d’étoiles parfum’éea.

7 X RK

a) un (T)) majuscule suivi d'un point, ¢ t du titre du po me. Le T indique vraisembla-
blement un dessein de traduction — donc, un int r t particulier, sinon une pr f rence
marqu e ou une appr ciation positive. Dans Vers et prose, ce signe appara t dans tous
les po mes annot s, l'exception de « Tristesse d’ t », qui I'est beaucoup moins que
le reste.

8 Nous voudrions de la sorte reprendre I'affirmation de D. McKenzie, selon laquelle I'histoire des signes graphiques
non verbaux ne serait pas encore sortie de sa petite enfance (Bibliography and the Sociology of Texts, Cambridge,
University Press, 1999, p 34). Jim nez souligne et signale, plus qu'il ne commente ; sur les annotations dans la
marge, voir surtout L. Lipking, « The Marginal Gloss », Critical Inquiry, 111, 4, 1977, p. 609-655 ; et J. D rrenmatt et
A. Pfersmann ( d.), L'espace de la note, La licorne, 67, 2004 (en particulier p. 257-266).
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b) les soulignements, simples ou doubles. Les doubles soulignements, assez fr quents,
pourraient avoir une fonction emphatique, d’appel suppl mentaire. Ils apparaissent
surtout dans des textes tr s annot s : Jim nez annote peu de textes, mais lorsqu'il le
fait, il le fait profus ment. Dans cette perspective, « Apparition » ne se conforme pas
lar gle commune. Tous les vers portent un soulign simple, l'exception des vers 13 et
14, en d but de page. Seules deux expressions du vers 10 (« J'errais donc, ['ceil riv sur
le pav vieilli ») sont soulign es deux fois. Jim nez aurait t icisensible I'imminence
de I «apparition », T'axe vertical qui articule le po me en fonction d’un contact prodi-
gieux entre la terre et le Ciel.

0) les croix. Il s'agit du signe le plus utilis et, surtout, qui a le plus de fonctions. Les
croix peuvent treisol es ou appara tre par groupes de deux ou de trois. Elles signalent
des | ments po matiques variables. Elles peuvent tre appos es la fin du po me,
le distinguant dans son ensemble : tel est le cas d’« Apparition ». Cing des six po mes
annot s dans Vers et prose portent cette triple croix finale, les m mes quiont t signa-
I s avec le (T.) de traduction.

101

Le signe de la croix peut galement tre appos sur un vers particulier, pour le singu-
lariser. Lorsqu'un vers a d j t soulign , ce type de croix semble attirer davantage
l'attention de fagon quelque peu superf tatoire. Tel est le cas de la double croix la fin
du vers 10 d’« Apparition ».

Troisi mement, Jim nez appose des croix ou desx sur une s rie de lieux «strat giques »
du po me : des accents dominants, des syllabes marqu es, des mots-cl s ou des expres-
sions heureuses. Par exemple, dans « Apparition », « La lune sattristait » (v. 1), une per-
sonnification renforc e par le laconisme de la phrase ; ou bien une large vari t de tour-
nures synesth siques, tr sappr ci es parle po te : « des blancs sanglots glissant » ; «du
parfum de tristesse », « neiger de blancs bouquets d’ toiles parfum es» (vers 4, 8 et 16)°.

Nous ne trouvons pas dans ce texte une derni re facon d'utiliser les croix pour signaler
des strophes ou des groupes de vers dans les marges lat rales. Ces croix marginales
se pr sentent combin es avec un autre type de signe, une ligne verticale simple ou
double. Nous en verrons un exemple dans le texte qui suit, « Les fen tres » (p. 13-15).
Selon Paul B nichou, ce po me, compos lam me poque qu'« Apparition », pr -
sente l'inaccessibilit de l'id al et le rejet virulent de la vie qui s'ensuit. Nous ne repro-
duisons que les cing premi res strophes :

?P. Benichou commente : « Le dernier vers, qui veut dire le comble de l'extase, termine un peu artificieusement ce
beau po me » (Selon Mallarm | Paris, Gallimard, 1995, p. 138).
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[ILLUSTRATION 3]

1 LES FENETRES

Las du triste hopital, et de I'encens fétide

| Qm monte enla blancheur banale des ndeaux

Vers le grand crucifix ennuyé du mur vxde,

Le moribond sournois y redresse un vieux dos, ¢ f

Que pour voir du soleil sur les plerres coller \
102 Les poils blancs et les os de la maigre ﬂgure '

Aux feuétres qu un beau rayon clair veut haler

e 4
b Etla bouche, fiévreuse ot t d'azur bleu vorace, |
Telle, jeune, elle alla respirer son trésor, {
Une peau virginale et de jadls’ encrasse : 2 |

un ]ong balser amer les ticdes carreaux d'or X
{
‘K Ivre, ll vit, oubhant I'horreur des saintes hulles,
| Les tisanes, lhorloge et le lit mﬂlgé

La toux ; et quand le soir saigne parmn les tulles, J

Son eil, & I'horizon de lumidre gorgé, LS

()

x
Voit des galeres d’or, belles comme des cygnes,

{ || Sur un fleuve de pourpre et de parfums dormir
\ /En her(;ant I'éclair fauve et riche de leurs hgnes

Dans un grand nonchaloir chargé de souvemrl

Un trait vertical figure le long de chacune des strophes du po me, sauf la cinqui me,
signal e par deux lignes et par deux croix marginales enlac es. De toute vidence,
il s'agit d’une marque de pr dilection. En fait, Jim nez avait d j lu et appr ci cette
strophe bien avant d’annoter Vers et prose. Il avait plac le dernier vers, « Dans un grand
nonchaloir charg de souvenir », en exergue g n ral des Eleg as de 1908 ; il avait mis
le premier h mistiche du premier comme citation de d part de I'une des « Marinas
de ensue o » figurant dans Poemas m gicos y dolientes”. Les limites de notre tude,
signal es plus haut, se confirment : la reconstruction de la lecture de Mallarm par
Jim nez n'est pas possible partir seulement des documents examin s dans ce travail.
Or, sile po te connaissait cette strophe bien avant 1919, pourquoi I'annoter nouveau ?
Le premier vers, « Voit des gal res d’or, belles comme des cygnes », porte galement une
croix sur le mot or; trope, bien s r, de la lumi re rouge tre du cr puscule du soir, qui

Undication de Pilar G mez Bedate, «JuanRam nJim nez yMallarm », Salina. Revista de Lletres, 11,1997, p. 110-115.
Voir aussi P. B nichou, Selon Mallarm | op. cit., p. 89-95.

Panpora N°9 - 2009, p. 95 - 116
ISSN - 2108 - 7210

Pandorrag.indd 102 @ 17/0211 13:05



®

MicugL A. OLMOS

estaussi fr quent chez le Francais que chez I'Espagnol. Le m me mot, dans un contexte
rythmique similaire, est encore mis en avant au vers 12, « D’un long baiser amer les
ti des carreaux d'or », cette fois-ci cause peut- tre de sa valeur synesth sique'.

Rien de nouveau dans le reste des annotations de ce po me, ni de celui qui le suit,
« Soupir », sur lequel nous reviendrons plus tard. Arr tons-nous pr sent sur « Les
fleurs » (p. 17-18), quia t profus mentannot —le po te se souvenant peut- tre d'une
version en prose publi e en 1896 par son ami Rub n Dar o',

[ILLUSTRATION 4]

N

LES FLEURS 103

Des avalanches d'or du Vlell L azur, au ]our

|
| Premier et de la nelge éternelle des astres |
‘ Jadis tu détachas les granﬁs calices pour

La terre j Jeune encore et vwrge de désastres, }
—= - ¥

Le glaleul fauve, avec les  Cygnes au col ﬁn, { i
Et ce divin laumer des ﬁmes exilées

Vermeil comme le pur orteil du seraphin

Que rougit la pudeur des aurores foulées, |

‘ L’hyacinthe, le myrte & 'adorable éclau- \
} Et, pareille a la chair de la femme, la rose |
i

Cruelle, Hérodiade en fleur du jardin cla.m, L
Celle qu'un sang farouche et radieux arrose'
i VERS ET PROSE,

)/
32

"oir par exemple la « marina » mentionn e dans le texte, « Una galera de oro tornaba de ultramar » (J.R. Jim nez,
Obrapo tica, d.].BlascoyM.T. Trueba, 2 vols, Madrid, Espasa-Calpe, 2005, I, p. 1071) et les notes de R.A. Cardwell
dans son dition d’Eleg as, ibid., p. 479-503.

2 0n peut la lire dans Ciena os de Mallarm , d. R. Cano Gaviria, Montblanc, Igitur, 1998, p. 102. On doit galement
Dar o une n crologie assez particuli re du po te frangais (S. Mallarm , Antolog a, Madrid, Visor, 2002, p. 141-
145). Selon A. Garc a Morales, les chos de Mallarm  chez Dar o sont plus vastes et plus profonds que 'on ne croit,
m me si toujours incomplets et partiaux : il se serait cantonn au Mallarm esth tico-spirituel du xix°si cle, sans
arriver au po te id ologico-intellectuel du xx¢ (« Un art culo desconocido de Rub n Dar o », Anales de Literatura
Hispanoamericana, 35, 2000, p. 31-54).
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A | Et tu fis la blancheur sanglotante des lys S
| Qui roulant sur des mers de soupirs qu’elle effleure
A trayers I'encens bleu des horizons palis

\
* | Monte réveusement vers la lune qui pleure!
& 2 -2

" Hosannah sur le cistre et dans les encensoirs,
| Notre dame, hosannah du jardin de nos limbes!
Et finisse I'écho par les célestes soirs,

Extase des regards, scintillement des nimbes!

O Mere, qui créas en ton sein juste et fort,
104 Calices balangant la future fiole,
De gran\ﬁes fleurs avec la balsamique Mort

\ Pour le poéte las que la vie étiole.

Chacun de ces vers et de ces strophesa t annot , horizontalement et verticalement.
Le soulignement double de quelques passages doit donc remplir une fonction d’em-
phase, d j comment e. Ainsi, Jim nez marque-t-il d'une ligne verticale suppl men-
taire la deuxi me partie de la strophe 2, « Vermeil comme le pur orteil du s raphin /
Que rougit la pudeur des aurores foul es », qui fait songer G ngora. Il signale ga-
lement, par trois croix enlac es, I'ensemble de la strophe 4, 0 les soulign s doubles
sont abondants, comme tout au long du po me (9 vers sur 24, plus d’un tiers du texte).

Que souligne-t-il ? Le plus souvent — vu le th me, on pouvait s'y attendre — , ce sont
les articulations synesth siques d’ I ments sensoriels divers : « Des avalanches d’or »,
sur fond d'azur (v. 1) ; « La blancheur sanglotante des lys » et une « lune qui pleure »
(vers 13 et 16) qui rappellent bien leurs analogues dans « Apparition » ; «'encens bleu »
(v. 16) et, enfin, un panorama stellaire qui r unit I« cho parles ¢ lestes soirs » et des
« scintillements des nimbes » (vers 19-20).  deux autres occasions, Jim nez s'arr te
sur des variations baudelairiennes, souvent reprises par le premier Mallarm : ici, la
marginalit du po te, une de ces « mes exil es» (v. 6) que «lavie tiole » (v. 24), tout
comme ces «divins lauriers » qui honorablement les distinguent comme trang res au
sol qu'elles foulent.

Ce qui frappe pourtant le plus, c’est la disposition de deux croix lint rieur de vers qui
ne portent quun soulign simple. De plus, ellesont t appos es sur le m me adjectif,
«grand », en principe anodin : « Jadis tu d tachas les grands calices pour » (v. 3) ; « De
grandes fleurs avec la balsamique mort » (v. 23). En fait, comme Young I'a indiqu dans
son tude sur les lectures anglaises du po te, ce type de croix lint rieur du vers
pr tend d voiler la structure s mantique du texte en marquant des expressions-cl s
r p t es. Dans «Les fleurs » aux yeux de Jim nez, ce serait un mot polys mique deux
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fois plac juste ¢ t , «calice », qui, d'abord, en tant que partie de la fleur, renvoie la
description du royaume v g tal d velopp e au long du po me, mais qui ensuite, dans
sadeuxi me acception —vase sacr ,0 l'onavalejusqu’ la lie des boissons am res, des
souffrances, ventuellement du poison — pointe vers la sph re du religieux, laquelle
appartient, de toute vidence, la « Dame » destinataire du texte. Cette polys mie,
matrice du jeu propos par le po me, g n re une antith se nigmatique, pleine de
possibilit s lyriques, dont la port e est, en effet, plus que grande, car elle superpose

nouveau la terre et le ciel, les fleurs de tous les jours et une autre beaut plus vaste,
paradisiaque, entrevue jadis au « jour / premier » (vers 1-2) et devenue finalement mor-
tif re, une gr cel tale laquelle les mes sensibles ne peuvent r sister, selon un autre
des th mes chers Baudelaire : 'attirance funeste des fleurs du mal. Cet argument, que 105
Mallarm emploie dans d’autres textes, ne pouvait que s duire le Juan Ram n Jim nez
spirituel et baroque ; et il est fort possible qu'il s'en soit souvenu lors de la composition
de quelques passages d’Espacio, son grand po me de maturit .

Lutilisation des croix et des lignes est tout aussi r v latrice de la lecture de Jim nez
dans «Brise marine », le cinqui me texte annot de Vers et prose (p. 19-20) :

[ILLUSTRATION 5]

BRISE MARINE

La chair est triste, hélas! et j'ai lu tous les livrest |
Fuir! 1a-bas fuir! Je sens que des oiseaux sont ivres x |
.D’étre parmi I'écume inconnue et les cieux! <~ e
Rien, ni les vieux jardins reflétés par les );eux i ]
Ne retiendra ce cceur qui dans la mer se tremi)e |
0 nuits! ni la clarté déserte de ma lampe : ¢
Sur le vide papier que la blancheur défend el
Etni la jeune femme allaitant son enfant.‘

Je partirai! Steamer balancant ta maturc?;,l\'» X

Léve 'ancre pour une exotique nature! :

Un Ennui, désolé par les cruels espoirs;

Croit encore a 'adieu supréme des mouchoirs!

B par exemple : « Las copas de veneno, / qu  tentadoras son, y son de flores, yerbas y hojas. / Estamos rodeados de
veneno / que nos arrulla como el viento, / arpas de luna y sol en ramas tiernas, / colgaduras ondeantes venenosas
/vy p jaros en ellas, como estrellas de cuchillo ; / veneno todo, y el veneno / nos deja a veces no matar » (« Frag-
mentol » dans L rica de una Atl ntida, d. A. Alegre Heitzmann, Barcelona, Galaxia Gutenberg, 1999, p. 403 ; la
filiation th matique aide mieux savourer!” volution stylistique du dernier Jim nez, remarquable). Surlag n alogie
du th me chez Mallarm , voir les notes de B. Marchal son dition de Po sies, Paris, Gallimard, 1992, p. 244-246.
Toutefois, Jim nezauraitd j trouv le motif chez G ngora (par exemple, dans le Polifemo, XXXVI, vers 287-288)
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hscamsistog

20 BRISE MARINE

Et, peut-8tre, les mits, invitant les orages
Sont-ils de ceux qu’un vent penche surles naufrages
Perdus, sans méts, sans mats ni fertiles flots...

.Mais, 0 mon ceeur, entends le chant des matelots!

R

106
Pas de lignes verticales cette fois-ci, en raison peut- tre de la structure en distiques du

po me. Par contre, tous ses vers sont soulign s, et 4 sur 16 portent un soulign double :
« Fuir ! 1 -bas fuir ! Je sens que des oiseaux sont ivres | D’ tre parmi I” cume incon-
nue et les cieux » (vers 2-3) ; « O nuits ! ni la clart d serte de ma lampe » (v. 0) ; «Je
partirai | Steamer balancant tam ture » (v. 9). Lac | bre «clart d serte », promise
devenir I'embl me de la po sie mallarm enne, n'a donc pas chapp  Jim nez. Mais
il ne la signale pas par des croix suppl mentaires, la diff rence du reste des vers sou-
lign s deux fois. Ce qui pourrait ventuellement indiquer une pr f rence qui, dans le
cadre de ce po me, serait fond e sur la continuit th matique, sur une s rie de motifs
communs aux deux po tes. Ainsi, le chant des oiseaux ou le voyage maritime — voyage
que Jim nez, qui contrairement Mallarm  tait un po te des espaces ouverts, entre-
prit deux fois. Une ligne verticale, exceptionnellement appos e sur le titre du po me
dans l'en-t te de la deuxi me page,a t peut- tre le t moin de ces souvenirs.

Le dernier po me annot dans Vers et prose, « Tristesse d’ t » (p. 28-29), porte moins
d'inscriptions que le reste. Seulement cing de ses vers (5, 9-11, 14) ont t soulign s
une seule fois. Il ne porte pasde (T) ¢ t dutitre, ni de croix la fin. Ces divergences
sugg rent soit un int r t moindre, soit une lecture occasionnelle ou asyst matique.
Quoi quil en soit, les annotations de Jim nez dans la marge de Vers et prose finissent | .

Cela nous pose un probl me d’un autre ordre, celui des crit res de choix du po te de
Moguer. Hormis « Les fleurs » et « Les fen tres », des quatrains d’alexandrins  rimes
crois es, tous les po mes sont des alexandrins coupl s. Les cing textes les plus annot s
appartiennent  la premi re p riode de Mallarm , et ont t compos s avant ou
pendant sa crise po tique des ann es 60. Tous se trouvent parmi les quinze premiers
de I dition Deman (1899 ; 49 po mes), qui constitua le corpus basique et le mieux
connu de la po sie mallarm enne, du moins jusqu’ la parution de Po sies. Enfin, des
22 po mes de Vers et prose, ils sont les cing premiers. Il semblerait donc que le po te
se soit arr t | . Peut- tre a-t-il seulement cess d'annoter, car il n'y a aucune raison

vidente pour que les deux textes qui suivent — « LAzur » et « Don du po me », simi-
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laires aux pr ¢ dents de par leur composition et leur th matique —aient t n glig s*.
Le dernier po me annot , « Tristesse d’ t » les suit de pr s, dans une autre section,
intitul e « Sonnets », pr ¢ d seulement par « Le pitre ch ti », texte de jeunesse que
Mallarm remania tout au long de sa carri re. Rien de plus. Il n'y a donc pas de trace
de Jim nez dans les textes qui constituent, aux yeux des lecteurs du xx° si cle, le noyau
dur de la po sie mallarm enne (le sonnet en =, les trois sonnets de 1887, le sonnet en
hommage Poe, des ceuvres majeures comme 'H rodiade ou le Faune... Aucune trace
non plus dans la section intitul e « Proses » 0 se trouvent quelques-uns des textes qui
feront partie de Divagations).

Les annotations dans les marges des textes que nous avons pass s en revue conf rent
leur absence dans tous les autres un sens dont linterpr tation reste, malheureusement,
incertaine : manque d'int r t pour les formes cerradas comme le sonnet, d saveu de la
po tique tardive, v n ration, incompr hension, lassitude. .. Pour tenter d’ claircir cette
question, nous devons nous tourner vers Po sies (1917), le deuxi me volume annot . 11
pr sente un corpus plus complet (63 po mes, au lieu des 22 de Vers et prose). Comme
exemplaire annot par Jim neza t dat parle po te en 1917, nous pouvons penser
qu'il a pu l'avoir entre les mains avant d’ tre en possession du volume de Vers et prose
de Moguer (dat de 1919, commeila t dit; mais, tout comme Rub n Dar o, cela faisait
certainement longtemps qu'il connaissait cet ouvrage...) Sur la liste des livres figurant en
quatri me de couverture de Po sies, un seul signe : un petit x signalant les traductions
(en prose) d’'Edgar A. Poe faites par Mallarm . Juan Ram n Jim nez en fera I loge bien
plus tard, lors d'une conf rence des ann es 40 appartenant au cycle « Alerta » et intitu-
| e «En casade Poe» 0 mention est faite du c 1 bre sonnet « Tombeau » que Mallarm
avait plac avant ses traductions®.

107

Y En 1923, Jim nez fait mention du « Don du po me » en tant qu'illustration exemplaire de la solitude du travail lit-
t raire : «Seg nmic lculo, en los cinco eternos minutos del “silencio a Mallarm ”, deb andar — con la imagen del
quieto museo de vegetales m rmoles negros, que ustedes misteriosamente complicaban, de nuestro carbonoso, sucia,
estrepitosamente vecindado, trist simo Bot nico, vi ndose entre las barras de luz de oro de los versos octos labos
— por la segunda mitad de mi poes a. / Estoy seguro de haberle sido grato al honrado, trabajador, retra do poeta del
Don du po me », dans A. Reyes, « El silencio por Mallarm », Revista de Occidente, 1, 5, 1923, p. 244.

B Dans cette conf rence, IEspagnol d clare suivre I'exemple de Mallarm  pour justifier ses propres traductions en
prose: « Yo suelo traducir el verso extranjero en mi prosa corriente. i Qu prosalade Mallarm ensuintroducci nde
los poemas de Poe ! En traducci n quiero ser siempre fiel de idea y sentimiento, y libre de forma con acento interior»
(«En casa de Poe », Alerta, d. FJ. Blasco, Salamanca, Universidad, 1983, p. 130). Jim nez fait ensuite I' loge de la
«d puration » du langage po tique due Poeet sesdeux traducteurs et disciples francais : « Baudelaire, Mallarm
congregados casi en una, adelantaron en estilo, en finuraanal tica, alos rom nticos tenidos por mayores (m sanchos
ym s largos, y por lo tanto m s palabreros) ; vinieron m sac que ellos » (ibid., p. 131). Sur la diffusion de Poe en
France, voir G. Michaud, Le symbolisme tel qu'en lui-m me, Paris, Librairie A.-G. Nizet, 1995, p. 22-23, 74-78.
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[ILLUSTRATION 6]

DU MEME AUTEUR STEPHANE MALLARME

es sur le manuscrit, avec ex-libris de

r
&dition originale avec illus- 4 I O E S I E S
3

; prix 25 francs (épuisé).

PAGES, avec frontispice de Renoir, chez Deman, Bruxelles;

prix 15 francs (épuisé). EDITION COMPLETE

POLS vec frontispice de Rops, chez Deman ; prix 6 francs
(ép CONTENANT PLUSIEURS POEMES INEDITS
DIVAGATIONS, Bibliothique Charpentier, Paris; prix
3 fr. s0.
LES POEMES DE POE, avec fleuron et portrait par Manet, chez (8 ddition)
Deman ; prix 10 francs (épuisé) ; et, en 2¢ tirage, 5 francs.
108 A part : Le Corbeau, avee illustrations de Manel; prix 25 francs
(¢puisé).
VERS ET PROSE, morceaux choisis, avec un portrait de Z.Zf:f[

Pauteur par James M. N. Whis
mique, chez P
LA MUSIQUE
Librairie Acad

r, & la Librairic Acadé-
Paris; prix 3 fr, 50.

LES LETTRES (Oxford, Cambridge), 2 la
, chez Perrin, Paris; prix 2 francs.

¢ portrait gravé par Des-

boutin, chez 1 prix 3 francs.
LE TEN OCL { DE M. WHITSLER. Traduction par
STRPHANE MAL EDITIONS DE LA

VATHEK, de ‘ORD, avec AVANT-DIRE ET PREFACE, NOUVELLE REVUE FRANCAISE
Vo Li que, chez Perrin, Paris ; prix 3 fr. 50. 2
3¢ & 37, i AME, PA
UN COUP DE DES JAMAIS N’ABOLIRA LE HASARD, 33857 RUE MEDEVESRARDS
Poi ; fiditions de la Nouvelle Revue Francaise, Paris ; 1917
prix 3 fr. 50 ne

Pour l'essentiel, le r pertoire des signes utilis s dans les annotations Po sies est celui
que nous connaissons d j . Le nombre de po mes marqu s est sup rieur : quatorze,
plus du double. Une autre diff rence : les annotations de Jim nez ne se concentrent pas
dans les premiers textes du volume ; elles se trouvent parpill es au long de sa premi re
moiti , ce qui prouve une lecture plus ample. Cependant, elles privil gient nouveau des
textes appartenant la premi re mani re du po te frangais, quelques exceptions pr s.

Sauf « Tristesse d’ t », tous les po mes annot s dans Vers et prose le sont galement
dans Po sies. Jim nez marque six autres textes de la premi re p riode (« LAzur », « Las
de I'amer repos », le sonnet « Sur les bois oubli s quand passe 'hiver sombre », et trois
« sonnets irr guliers », « Renouveau », « Angoisse » et « Le sonneur »). Deux pi ces
importantesont galement t marqu es, «Sainte » et « Autre ventail, de Mademoiselle
Mallarm ». S'y ajoute, curieusement, « Le crieur d'imprim s », 'une des « Chansons
bas » qui avaient t limin esdel" dition Deman'®. Bref, la lecture de Jim nez semble
ici bien plus vari e. La dispersion au long du volume des po mes annot s fait penser
une lecture sinon tout  fait compl te, au moins prolong e, constante, m me si,

nouveau, il n'a pas laiss de trace de son passage sur les textes que I'on juge aujourd’hui
les plus caract ristiques de Mallarm | la Prose (pour des Esseintes), Lapr s-midi d’un
Faune, ou toute la s rie « Plusieurs sonnets » qui cl t1" dition Deman, entre autres.

1py sies, op. cit., p. 30-32 ; 34-37 ; 40-41 ; 48-49 ; 81-82 ; 93-94 ; 109.
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Disons-le d’avance, les annotations de Po sies sont parfois moins syst matiques que
celles de Vers et prose. Mais ce qui frappe le plus, c’est qu'elles sont presque identiques,
lorsqu'elles sont compl tes et quelles ont t appos es surles m mes textes. En ce qui
concerne le premier point : les notes des « sonnets irr guliers » sont plut t peu nom-
breuses. Jim nezseborne remarquer les passages qui lui rappellent ses propres motifs
ou pr occupations po tiques. Par exemple, le d nouement du po me « Le sonneur »,
chantillon du Mallarm le plus baudelairien, semble le d cevoir. Il n'en retiendra que
le vers 10 («J'ai beau tirer le ¢ ble sonner I'ld al »), celui qui rend explicite le sujet du
po me, ainsi quun d tail descriptif mineur, le « tintement lointain » de cloches au vers
8, symbole d’une Beaut fugitive susceptible de lui voquer la qu te esth tique de ses
po mes cette poque —comme « Mariposa de luz », dans Piedra y cielo (111, 70). 109

Deuxi me exemple : de « UAzur », il ne fait ressortir, sous chacun des vers et dans les
marges, que la strophe 1, celle qui lance I'argument du po me. Rien dans son d velop-
pement dramatique, pourtant si soigneusement labor par Mallarm |, ni dans sa finale

clatante et fameuse, n'attirera son attention au point de le marquer”. Par contre, il sou-
ligne deux vers lint rieur du po me : « Les grands trous bleus que font m chamment
les oiseaux » (v. 16), et « Le soleil se mourant jaun tre Thorizon ! » (v. 20), des vers en
connexion directe avec ses th mes pr f r s. Ces po mes n'obtiennent donc pas le (T))
initial ni le triple x qui semblent traduire les pr f rences du po te. Ils n'ont peut- tre
pas t luseneuxm mes ; des auto-projections ou des automatismes se sont peut- tre
interpos s entre le texte et son lecteur.

Les annotations de quelques autres textes offrent un profil bien diff rent. « Las de 'amer
repos », un po me de transition, n'a pas t marqu d'un (T) initial, mais d’'une croix
lafin. ladiff rence des po mes ant rieurs, ce texte semble avoir t fudi avec soin.
Trois croix lint rieur des vers 3 et 9 indiquent un possible mot-cl , « roses » Tous
les vers ont t signal s, horizontalement et verticalement, et, en particulier, avec un
double soulign syst matique, la tirade centrale, 0 'on nonce avec ironie le dessein
d’«Imiter le Chinois au cceur limpide et fin »*.

Les annotations sur « ventail » sugg rent galement une attention studieuse. Tous
les vers ont t soulign s une fois, et une ligne verticale, doubl e de croix enlac es,
marque chacune des strophes ; mais rien d’autre. Il semblerait que le po te, fascin

mais ne trouvant pas d’assise dans la superficie limpide et nigmatique du po me, ait
achev sa lecture sans se d cider le marquer d'un (T) ni apposer de croix la fin.
Dans un cas similaire se trouve « Sainte », po me appartenant la premi re poque

USurler lede «LAzur» dans ' volution po tique de Mallarm | voir P. B nichou, Selon Mallarm , op. cit., p. 99-105.

18 Vers 15-20. Jim nez aurait pu se servir de ce passage pour sa « definici n infantil » de Mallarm : « Un exact simo,
culto y digno se or de mal gusto, que escribe — fumando — los domingos, en papelitos del Jap n, el diamantino
alfabeto enigm tico de la poes a pura » («5 minutos m s a Mallarm  », Cuadernos de Juan Ram n Jim nez, d.F.
Garfias, Madrid, Taurus, 1971, p. 248).
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mais d j porteur, selon Alfonso Reyes, de « el sabor de la segunda ». Seule exception :
une croix suppl mentaire appos e sur le dernier vers, « Musicienne du silence ». Dans
cet oxymore, bien connu des lecteurs de Mallarm | Jim nez aurait pu retrouver des
chos familiers, propres conforter ses id es personnelles propos du rayonnement
de I'ancienne po sie mystique espagnole chez les symbolistes de son temps. C'est peut-
tre la raison pour laquelle il songea traduire ce po me, qu'il signale avec un (T)
¢ t du titre. Mais « Sainte » n'est pas incluse dans Vers et prose®...

[ILLUSTRATION 7]

" SAINTE

A la fenétre recélant ‘ 1
Le santal vieux qui se dédore | \

De sa viole ¢tincelant

gt
o

Jadis avec flite on mandore,

Est la Sainte pale, étalant

Le livre vieux qui se déplie

o

Du Magnificat ruisselant "\,
1

Jadis selon vépre et complie : |

| :
4 A ce vitrage d’ostensoir
/ ( s
\jy Que fréle une harpe par PAnee
Formé :
( OHmEe avee son vol'du sojr

L e
| Pour Ia delicare phalange

/ :
j Du doigt que, sans le vieux sanes
iz : : santal

\\ | Ni le vieux livre, elle balance
[ Sur le plumage instry

mental

zMusicienne du silence

Y Voir].R. Jim nez, Cr tica paralela, op. cit., p. 180, 269. Sur la « musique du silence » chez Mallarm , voir M. Riffaterre,
«Mallarm est-il obscur ?», dans B. Marchal et J.-L. Steinmetz ( d.), Mallarm ou l'obscurit lumineuse, Paris, Her-
mann, 1999, p. 143-154. La citation d'Alfonso Reyes, dans Culto a Mallarm ,M xico, F.C.E., 1991, p. 214 (cet ouvrage
est toujours de premi re importance pour toute tude sur Mallarm en Espagne).
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Enfin, en ce qui concerne les annotations, dans Po sies, '« Apparition », « Les fen tres »,
« Les fleurs », « Brise marine » et « Soupir », il suffira d'indiquer que leur apparence
est tr s proche de celle de Vers et prose. Les cinq po mes portent d j un (T) initial
et plusieurs croix la fin — sauf « Brise marine », dont les annotations de 1919 sem-
blent pourtant avoir t r alis es de facon plus attentive, et « Soupir », qui n'est pas
marqu d’une croix finale en 1917. Bornons-nous  remarquer seulement une variante
graph matique : les croix Tlint rieur des vers, finalit «interpr tative », prennent
dans Po sies la forme d’une parenth se simple ou d'une parenth se double crois e.
Cependant, de fagon significative, elles se situent exactement aux m mes endroits (vers
3 et 23 de « Les fleurs », vers 1, 7 et 16 d'« Apparition », vers 12 et 17 de « Les fen tres »).
[ILLUSTRATION 8] 111

Qui ]1dls sur mes beaux sommeils d’ u)rlnt gatré

]’159 ait, laissant toujours de ses mains mal fermées

’: Nu"u L]L} blancs bouquets d’étoiles P arfumées.

A XX

« SUSPIRO »

Avancons une hypoth se g n rale : les annotations dans Vers et prose sont plus soi-
gn es et plus minutieuses que celles de 1917 Po sies. Telle est la conclusion qui se
d gage de I'analyse de « Soupir », le seul po me annot dans les deux volumes quia t
effectivement traduit par Jim nez :

(ILLUSTRATIONS 9 et 10]

SOUPIR

( Mon ime vers ton front ol réve, 6 calme scxur,

| Un automnelonché de taches de rousseur !

Et vers le ciel errant de ton ceil oexl angéhque

Monte, comme d:ms un yardm mélancollque,

| Qui mire aux grzmds b1551ns sa Iangueur mﬁme
( \ Et l:usse, sur l'eau morte o ou la fauveagome

Des feuilles erre au vent et creuse un froxd 51llon

Se trainer le soleil jaune d’un long rayon.
ot artine S A

(s
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<. SOUPIR

Mon 4me vers ton front ol réve, 8 calme sceur,
Un automne jonché de taches de rousseur

Et vers le ciel errant de ton il angéhque AX
Monte, comme dans un jardin mélancolique,
Fidele, un blanc jet d’eau soupire vers l'Azur'
— Vers I'Azur attendri d'Octobre pile et pur
Ql.ll mire aux grands bassins sa langueur mﬁme XK
Et lalsse, sur l'ean morte on la fauve agome

Des feuilles erre au vent et creuse un froid sillon,

112

Se trainer le soleil jaune d’un 10ng rayon. »

<»

Dans les deux exemplaires, tout le textea t soulign . Malheureusement, il n'y a pas de
croix « th matiques» lint rieur des vers. Les croix enlac es dans les marges verticales
de Po sies ( gauche) sont devenues dans Vers et prose des doubles croix en fin de vers,
signes plus pr cis. Ce n'est que dans ce dernier volume que l'on trouve les trois x la
fin, marque de la pr dilection du po te. Par contre, on trouve, dans Po sies, un signe
d'interrogation appos sur I'expression « taches de rousseur » (v. 2). Cas unique dans les
documents examin s, 'interrogation a disparu dans Vers et prose, substitu e par deux
croix. Cependant, un doute propos de cette expression aurait subsist chez Jim nez,
car, dans sa traduction, il en donne deux solutions successives (« rojez », dans celle qui
est parue en 1928, et « rubicundez », dans un corrig post rieur, non dat ). Nous trans-
crivons la version corrig € :

Mi alma, hacia tu frente donde sue a i hermana tranquila ! un oto o alfombrado de
rubicundez, y hacia el errante cielo de tu anj lica mirada sube, como en un jard n me-
lanc lico un blanco surtidor, fiel, suspira hacia el azul ; — hacia el azul enternecido de
octubre p lido y puro, que mira en los grandes estanques su languidez infinita y, sobre
el agua muerta que en la leonada agon a de las hojas yerra al viento y vac a un fr o surco,
deja arrastrarse el amarillo sol de un largo rayo®.

Cette traduction (de 1918, aux dires de Jim nez) serait en principe le seul fruit direct
de sa lecture des deux volumes annot s — si nous prenons le parti, vraisemblable, de la
croire contemporaine de 'acquisition des deux ouvrages. Elle se pr te deux sortes de
commentaire. Consid r e en elle-m me, c’est une traduction qui suit de pr s la syntaxe
un tant soit peu complexe du texte de Mallarm . Jim nez la reproduit de facon fid le
en placant une virgule apr s le verbe principal, « sube ». Le renoncement au m tre
et l'affaiblissement du rythme semblent donc tre la cons quence de ce parti pris de

XM sicadeotros, op. cit., p. 171 et 591.Jim nezn’a pas tenu compte de la traduction de «taches de rousseur» propos e
par A. Reyes en 1931 : «donde un oto o duerme empa ado en sonrojos » (Culto a Mallarm , op. cit., p. 231).
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litt ralit — en souvenir des versions en prose de Poe dues Mallarm , peut- tre. Le
dessein de fid lit du po te est notre avis perceptible en deux occasions. D’abord,
le choix de « rojez », puis de « rubicundez », pour traduire « taches de rousseur ». Ces
deux substantifs, peu fr quents dans le dialecte po tique, retiennent de I'expression
francaise I'id e de couleur, qu'ils expriment de fagon directe et pr cise, au d triment
de ses indications r f rentielles ( 1a fois le front f minin de la protagoniste, le ciel cr -
pusculaire qu'elle regarde ou qu'elle r ve, et les feuilles mortes, symbole de I'automne,
qui teintent la sc ne). M me remarque en ce qui concerne la traduction de « fauve » par
«leonada », adjectif ici moins euphonique que fid le, dans la mesure o il rend en espa-
gnol une nuance chromatique ainsi qu'une suggestion de f rocit ou de violence qui est
habituelle dans le traitement du th me du cr puscule chez Mallarm . 113

Dans une autre perspective, nous devons nous demander pour quelles raisons Jim nez
a choisi « Suspiro » comme objet de 'une de ses traductions. Pour le po te, toujours
pr cautionneux dans ses prises de position litt raires, le choix de « Soupir » n'a vraisem-
blablement pas t d au hasard. Il ne r pondrait pas non plus un souci d'originalit ,
puisque le po me avaitd j t traduit en espagnol bien avant 1918, tout comme une
bonne partie de l'ccuvre de Mallarm . En fait, c’est pr cis ment la renomm e crois-
sante de Mallarm , ainsi que I'avalanche de ses traductions en Espagne vers 1920, qui
pourrait expliquer le report de dix ans de la publication de « Suspiro », dans la mesure
o Jim nez, qui d testait chez les gens de lettres la ¢ | brit facile, aurait peut- tre
souhait prendre ses distances™.

Supposons que le choix de « Soupir»r pond une multiplicit de facteurs. Tout d’abord,
un penchant de Juan Ram n pour la premi re p riode po tique de Mallarm , m me si
ce n'est que par nostalgie d'une poque ou d’'un style laiss s derri re lui, que pourtant
le po te ressent toujours proches de sa propre ceuvre. La plus grande difficult de la
deuxi me p riode du po te francais, tellement singuli re, aurait galement pu peser
sur le choix de Jim nez ; mais les documents que nous avons examin $ ne nous per-
mettent pas d’ tablir une conclusion plus ferme sur ce point. Deuxi mement, suivant
les principes mis en ceuvre  partir du Diario de 1916, la pr f rence de Jim nez pour
les formes br ves et abierias, plus intenses et libres ; ce qui aurait pu avoir pour cons -

Woir les commentaires d'O. Paz  «Ses purs ongles tr s haut... » (Traducci n : literatura y literalidad, Barcelona,
Tusquets, 1981, p. 49).

2yoir par exemple cette citation d'une lettre de 1911 Pedro Alonso Morgado, po te amateur : « Soy — como todos
saben —enemigo deella [lac | brit |, yloser mientras viva. Es la otra gloria, la secreta, la de los comprensivos ; la
que proporciona una comunicaci n espiritual y pura entre los escogidos, la que le deseo. Yo quiero, amigo m o, que
publique usted un primer libro muy bello. ¢ Y por qu no de verso y prosa ? El mismo Mallarm , sabe usted que lo
hizo as » (Epistolario I, 1898-1916, d. A. Alegre Heitzmann, Madrid, PRE, 2006, p. 275-276). Sur les traducteurs de
Mallarm |, voir A. Reyes, Culto a Mallarm , op. cit., p.213-220; C.L crivain, «Lar ceptionde Mallarm en Espagne»,
dans M. Gin ( d.), La literatura francesa de los siglos XIX y XX y sus traducciones en el siglo XX hisp nico, Lleida,
Universitat, 1999, p. 133-164 ; 1. Marc, « Lassimilation des mod les po tiques frangais dans les revues d’avant-garde
desann es 20», dans J.-R. Aymes et S. Sala n ( d.), Le m tissage culturel en Espagne, Paris, PSN, 2001, p. 255-270.
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quence de soustraire du premier plan de I'attention du po te les « divers sonnets »,
tout en le dirigeant plut t vers « Sainte » et « Brise marine », que vers « H rodiade » ou
«Azur » Enfin, troisi me facteur, d terminant dans I'ensemble du travail po tique de
Jim nez : le manque de temps.

En ce sens, sa fagon syst matique d’annoter Vers et prose, par rapport  celle de Po sies,
est tr s r v latrice dans son inach vement m me. Nous pouvons donc imaginer que,
apr s avoir lu la collection, presque compl te, de Po sies, Jim nez a eu I'id e de se
tourner vers le plus succinct Vers et prose — sous-titr « morceaux choisis » — et d'utiliser
l'exemplaire en sa possession comme brouillon d’ tude pour un possible « Florilejio »
— Faune inclus — qui lui aurait sembl plus ais  faire qu'une traduction int grale. Un
papier de plus dans un vaste oc an de projets, la traduction de Mallarm ad naufrager
relativement t t, interrompue peu apr s le cinqui me po me. Le seul qui soit parvenu
jusqu’ nous, « Suspiro », fut publi dix ans plus tard.

114

Dans son tude sur les lectures en anglais de Juan Ram n Jim nez, Howard T. Young
a mis en relief une importante divergence entre son approche de la po sie espa-
gnole et celle de la po sie trang re. Lecteur de po tes anglo-saxons, il aurait surtout
cherch chez eux une confirmation ; en revanche, les crivains espagnols et frangais lui
auraient plut tservided clencheurs de lectures tendance pol mique et r futatoire.
Pourtant, de sa lecture des po mes de Mallarm , telle quon peut la reconstruire
partir de quelques traces rest es sur leurs marges, se d gage finalement un sentiment
de communaut et de confiance. Chez Jim nez, c’est la projection personnelle, faisant
barrage certaines lectures tout en en stimulant d’autres, qui expliquerait I'orienta-
tion particuli re de ses annotations et, plus concr tement, son mutisme I' gard de
quelques-uns des plus grands po mes de Mallarm , cet crivain toujours changeant.
Une analyse plus approfondie de la compr hension de Mallarm par Jim nez exigerait,
sans nul doute, de prendre en compte d’autres | ments que ceux que l'on a pass s ici
en revue et, notamment, un examen historique de ses opinions critiques sur Un coup
de d s et les autres ceuvres majeures. Otra vez ser .

B Howard T. Young, The Line in the Margin, cit., p. 245-249.
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ILLUSTRATIONS

Mlustration 1: St phane Mallarm , Po sies, Paris, 1917 (deuxi me de couverture).
Hlustration 2 : St phane Mallarm , Vers et prose, Paris, 1917, p. 11-12.
Mlustration 3 : ibid., p. 13-15.

Hlustration 4 : #bid., p. 17-18.

Mlustration 5 : ibid., p. 19-20

Hlustration 6 : St phane Mallarm , Po sies, op. cit., (couverture)

Mlustration 7 : ibid., p. 81-82.

Mlustration 8 : ibid., p. 17.

Hlustration 9 : ibid., p. 18. o

Hlustration 10 : St phane Mallarm | Vers et prose, op. cit., p. 16.
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