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CHRISTINE MARCANDIER

Littérature et tauromachie.
Militona de Théophile Gautier

A nous [...]

Los courses de tanreaus dans Madnd ou Séville,
Les pesants preaders et les Wpees chulas,

Les mules secouant leurs grappes de grelars,
Les chevaux éventeds, et le taureau qui rile
Fondant, I'épée 2u cou, sur le macador pile.

(Théophile Gautier. En paisans & Vergara')

Toutau long son Voyzze en Espagne (1840), Théophile Gautier, » aficionads
et tauromaguiste consommé «, donne la mesure de son goit pour licorrida,
sublime spectacle et féroce divertissenent, détaillant pour ses lecteun les termes
techniques, les passes. la disposition de laréne, les costumes, les « actes « de
I représentation : enfin, puisque « vous connaissez maintenant le théiore et
les acteurs, nous allons vous les montrer a lacuvre "« e ressaisissement roma-
nesque du theme tawromachique, appariant corrida ez passion, aura Milirona
pour titre, Avec ce roman, il ne s'agit donc pas pour Gautier de sacrifier a
une mode romantique, $63 amplement exploitée en 1847, ni méme de s'ddever
contre « les stupides tirades philanthropiques que les poltrons ecles dmes sans
énergic ont débitées contre les courses de taureaux. un des plus nobles diver-

1. Gautier, Fa parsins & Vergara | Resue des dewx mondrr, 1S sepeember 1841), Epata (1845)
Viguge en Epagne suivi de Epadr Gallimand, woll. Tolio, 1951, p. 466

2. Viyage en Espagwe |en feudlecon &s 1840, en volume en 1843] 1 ibad, chap w1, p 109

3, b, chap. v p. 11D

4. Voir Léon-Frangols Hoffmann, Rameetiqae Epagee. Limage de { Espagne en Fravce enzve [800
et JASO.TUF, 1961,

S, Militors (1547) ) Uk trio de romass, Genbve, Slarkine, coll, Revsources, 1979, p. 134, Voir
tgalement le Vipwge v Expagee. &d. cir, p. 330-331.

A0b



632 CHRISTINE MARCANDIER

tissements quil soit donné 3 lhomme de contempler ', mais &e faire parsager
1 ses lecteurs sa passion pour un spectacle podtique et violent, pour un combat
« 3 lésiquetee précise * », car, comme I'écrira Michel Leiris ea 1937 dans le
Miroie de ba tauromachie, éctire ou écre dans Laséne signifient pous lui « incor-
porer |l mort i Ly vie, la rendre en quelque maniére voluptucuse ».

Pour les romantiques, au contraire d'une lualie Iibre et exubérante dans
son expression de la force, 'Espagne imprime une rigueur  la violence, dont
3 corrida de toror, « poésic tachée de sang », véritable chorégraphie de la mise
1 mort, est lembléme. Mais comme U'lealie, I'Espagne est un aiflewss 3 a fois
géographique et esthétique, ou, comme be synthétise Michel Crouzer, un « miliew,
complexe, [...] 3 lajonction de limage et de la réalité” . Au croisement du
réel et de limaginaire - imaginazion nest-elle pas pour Gautier une « menteuse
qu'il faut croire’ « 2 =, mais aussi de la rigueur et de lironie, du séricux ez de
la subversion, apparait une figure fondamentale, celle de 1a corne de raurcin,
autour de laquelle Gautier consarizit Milizans, roman emblématique de la vielence
romantique e de 3 déconstruction ironigue.

Do Ly bistérazure considéeée comme une sauromachie

Madrid. quand tes taureaux bandissent,
Bien des mains blanches applaudissent ™.

La corrida, 2u-deli de sa fonction de coulexr locale espagnole, est une seine
centrale dans la définition, et surtous L mise en ceuvre, du sublime romantique.

6. « Vordonnance d2 L corrida (cadre rigide imposé 3 ure actian o, thédtralement, le hasard
doit apparalire dominé} et technique de combat et, en mime temps. cérédmonial » (Michel
Leiris, D Ls Lissérarare cansidévie camme wne awramackie (1946), texte précédant £ Age dFamme,
Gallimard, coll Folio, 1995, p. 18 et 21}

7. Ueapression de Saint-Hilaire = Revue de Pariy (Cadix, 1837) = et citée pas Léon Frangen
Hoffmann, Rementigue Epagne, op. a2, p. 97.

8, Seodial er Fisalianicé, Eusi de myshologie ramantigue, José Corti, 1932, p. 2
9. Dépare, dans Epata. ¢d cin,, . 455.

10. Musser, Madrid, dans les Conter d Espagnr ex di2alie

11, « Le coup de corne avait fenda Je ventre du cheval, en some que s entrailles se répandsent
et coulaiemt prosque jusqua rerre  {apage ex Epage, chap, i, &d. cit, p. 115) Racbey & Aurenilly
retrouvera ce fantasme de l'éventrernent dans Uee vieille maieree {1840) : Ewirn romanagacs
camplerer. &, Jacques Terit, Gallimard, coll Bibliochaque de la Pléiade, ¢ 1, 1964, p. 269-270.
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AUTONA DE THEOPHILE GAUTIER 653

Les descripiions de taureaux sacnifids, de chevaux évenrés ', des « restes sanglants
du mandor et du chulillo » traversés « parune come du tauzeau * «, ce thédiee
du sang et de la violence dérangent le bon goir, heurtent I'imagination ec la
senstbilite duz public et produisent une beauté mblime qui est violence pour
que la contemple :

1l ese difficile de rendee aved des mots L curiosité pleine dlangoisses,
anention frénétique qu'excite cette situation qui vaut tous les drames
de Shakespeare s dans quelques secondes, un des deun acreurs sera i,
Sera-ce I'homme ou le taureau ? s sone 11 tous les deux face 3 face,
sculs  Ihomme n'a aucune arme défensive ; il est habillé comme pour
un bal @ escarpins er bas de soie ; une épingle de fernme percerait sa
veste de satin ; un lambeau d'éroffe, une fréle épée, voild rour. Dins
ce duel le taureaw a tout Navantage matdriel il a deun comnes rernibles,
aiguss comme des poignards, une force d'impulsion immense, la colére
delabrute qui n'a pasconscience du danger ymais Thomme a son épde
¢t son ceeur, douze mille regards fixés sur lui [

Scardale pour ls majoried, émotion supéricure pour les aurres *, la corrida
fait padure Je plassir dans I sensanion du danger, dans ke pénil extréme de lhonme
face iz taureau — animal incarnant pour Burke " b force sauvage ec dangereuse -,
dans cette déliciense sensation de peur que le public ressent, alors méme quiil
ne risque riea derritre L double ence nte e le cellgin qui le séparent de Parene .
Les femmes espagnoles — dont Militona qu'Andeés de Salcada renconire dans
uac asdne - apprécient tout particulicrement les courses de taurcaux. Comme
I'écrie Vauteur d'Eipaia, la « véritable manols « aime « dans les courses de
raurcaux, ! Juger les coups des rorerer, [ Tout en fumane des cigarettes ' «

12 Eugtne Soe, 8] Gitame (1830) 5 Remans de mart ot d gsentares, Robert Laffont. coll. Bouguins,
1993, p. 6840,

13 Viggr en Epagne, "“"" vi & i, po 119,

14. Kant a montré dans la Cririque de b fonlsé de juger [1790) que le subliosne nale dun sentimens
complene d'aceraie ee de idpetiion. 1l a beau « sembler faire violence 3 notre smagination, dewt
précisément pour cerre raivon quil sera néanmoles jugé d'aurane plus sublime « (Gallimard,
uv". ‘\J’lo Dui:. 1955. Llir( ". s 1_‘. [\ ln:-lﬂ."

15. Rackerche plileaphique sur Lovigine de noi idées du iablime et du beaw, 11 partic, section §
(L paiuance), trad. de E. Lagennie de Lavatue, Vinn, 1975,

16 La peur « & certaines distances et avec ceraines madifications = entraise un plaisie, une
koereur &éliceuse. Maiy « lorsque le dunger e i Souleur pressent de trop pris, ils ne peuvent
domner aucun délice « (Burke, ibid. p. 69-T01 O, comme F'éont Gaatier, L peur est « tow ourns
si amusante pour bev spectateuss & Tabei de tour danger « (Milirona, éd. cit. p. 146),

17. Sqpaddulle (1843}, dans Epade. . cit. p. 470
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054 CHRISTINE MARCANDIER

Lors de son voyage en Espagne de 1840, Gautier remarque combien les femmes
sont nombreuses dans les gradins, Certes, il nous semble « érange que des
femmes puissent assister 3 un spectacle ol la vie de Vhomme est en pénl 2
chague instant, oir le sang coule en larges mares » et pourtant « les chances
diverses de Iagonic du taureau sont suivies acentiverent par de piles et char-
mantes créatures «, « le mérite des coups est discuté par des bouches i jolies
qu'on voudrait ne les eatendre parler que d'amour. De ce qu'clles voienr d'un
il sec des scines de carnage qui feraient trouver mal nos sensibles Tarisicnnes,
V'on aurait tort dinférer qu'elles sont cruelles e manquent de tendresse dlime .
+ Le ciné sanglant des courses, qui frappe le plus les érangers, est ce quioccupe
le moins les Espagnols, awentifs 3 La valeur des coups et a ladresse déployée
pat les foreros ™ o, En effet, s foule, barbare en apparence, mais surtout artiste,
trouve dans les arénes des sensations que sans doute le théitre ne saie pas lui
offrir"" et goiite ces plaisirs en connaisseus : lorsque Francisco Montés, désta
bilisé par un taureau particulitrement valeureux, ne tue pas son adversaire
dans les regles de lazt, 1a foule sifile et Linjurie ™. De méme lorsque Juancho
— « sous la pression des regards de douze mille spectateurs, ayant 3 deux pouces
de s poitrine les comes brilantes d'une bite farouche quion ne peut tuer Qs
un certain endroit et d'une certaine maniére sous peine d'érre déshonoré ! »
— se laisse distraire pat le specracle d'Andeds ramassant Iévental de Milicora
et « portle] son estocade 2u hasard « -

Le public, 3 1 vue de la maladresse inconcevable de Juancho, se
mit 3 Faire un de ces triomphants vacarmes dans lesquels excelle le puple
espagrol - ¢'érait un ouragan d'épithites outrageuses, de vociférations
et de malédictions. « Fuera, fuera, criait-on de toutes pares, fe chien,
e voleur, lassassin ! Aux présides ! 3 Ceusa ! Girer une si belle bire !
Boucher maladroit ! bourreau! »

Juancha est blessé, « sa manche, ouverte par la corne du taureaw, lzissait

18. Vipage m Expague, chap X1 éd. Gt p. 336-337.

19. Voir ibid, p. 331-332 ou M7, ou Mérimée qui, dans la peemides de ses Lewrrer advenién
dEpagne an dieeczeur de L o Revne de Turis « (15 o tobre 1830), racomtant sa découverte de
La corrida, mote gqu'« aucune tragédie au monde ne [ Javait encoee intéressé 3 ce point « { Thadere
e Cloms Cuaznl Ry ot monrviies, &, Jean Malion et Perre Sdomon., Gallimand, coll. Bibliothique
de 1a Pléade, 1975, p. 552-553)

20. Viage en Espagwe, chap. w1, 44 cit, p. 345. Le héros éponyme £l Gurane, qui n'ost cenies
pas torero, abar quant 3 Jui e raureau « contre tous les wuges, d'un coup de pistoler « H(chap 11,
&l e, p. T0-TH

1, Mileres, &4, i, po 153-154.
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MILITONA DE THEOPHILE GAUTIER 6Ss

voir sur son bras une longue rayure violette ». Ainsi, il ne s'agit pas seulement
pour le torero de vaincre mais de tuer selon les régles et aves price ™. De méme
I'écrivain doit-il se mesuzer 3 V'énergie du combat et prendre modéle sur le
torero. Mais, comme I'écrie Gautier, il et difficile de rendre avec des mots une
émotion aussi bouleversante que le spectacle d'une course de taureauy, la
reproduction de son intensité dramatique éant le réel enjeu hnéraire de Milizona,
le roman retournant |a mise 3 more en création.

Le romantisme s'aztache ainsi 3 provesquer le malaise en poruant Nacre sanglant
sur le devant de la scéne, thédtrale comme romanesque, en dramatisane ses
effers. Comme U'éerit Michel Crouzer, le sublime estle lien d'une sction, d'un
regard e2 d'une représentation . Le roman doit rendre la beauté énergique ™
et destructrice du combar, communiguer aux lecreurs Uémotion des
spectateurs de Laréne, « ivres darguardionte, de soleil et de sang s, vadonner
3 une forme & hypotypose émotionnelle et non pas seulement visuelle. La scéne
sublime (qu'il s'agisse de la mise ) mort du taureau, de la rencontre amoureuse
dans laréne ou du duel des rivaux...) implique la présence d'un spectateur
a Viméricur du récit qui figure et reflese les elltois et émotions du lecteur,
met en abyme fascination et terzeur. La beauté sublime passe par le regard
Fautrai e obéit au Fameus désir iriangulaire dédini par René Girard ™ : Juancho
sime Militona désitée par d'aurres toreros 7, Andres séprend de la femme

22 Uabbé Du Bos, analysant Fémecion ressentse kors de ces « Rres si dangereuses s qua jalonment
[ Hstoire de Mhumanité depais les e du cirque jusqu s corridas espagnoles. note que 'atsencion
du spectateur et propoticanelle au danger. au raffinement de L mise b moet - on voulait
que L moer vinr 3 pas plus lencs ex plus affreus » (RgTexions cnizigues sur La podiie o2 L peinture
11719), Emsb-a, coll. Beaux-Arny histoise, 1993, p. 6 a1 8]

2311« deéfimit une purole et une action = |12 Irigae de Scendnal Forme et aitsd. Le sublime,
Flammarion, 1983, p. 140} « 1l 'y a plus de beauen o |...]) mais en acte » IMichel Crouzer,
Rairon et dévsiven shez Stendhal De fidéologie 2 Ueithérique. Lille, Atclier national e repeoduction
des thbses, 1984, ¢, 10, 6, 7940

24, Nows emsprunzons ce terme d's suergiche Schankeie » aun Lestres sur lédacerion ethitsgue
de Phamme de Shilles [Aubier, 1992, lertre XV, p. 230),

29, Vigage ex Erpagme. chap. x11, . cir, p. 41,

26. Menrowge ramanzigae er pénied romswergue, Graner. coll Plunel, 1961,

27. Juancho, qui poursuit Militona de son « amour féroce » « de Grenade 3 Suille, de Seville
3 Madrid +, & 463 « levé » une « belle aiguillerre « sur Luca qui voulaic bai offrie wn bouguer
v 313 remeria de San-Lidoro « et lainé moutit Dominguer « que tu aurals pusauver [} lonque
le taureau s'est agenonillé sur si poitrine, o que tu oe Tas pas fair, parce que ta éiais bassement
Jaloun » (Militens, éd. cie, p. 166, 173, 210, 235)
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650 CHEISTINE MARCANDIER

jalousement convoitée par Juancho, les lecteurs de Milirona sont fascinés pas
une course de taureaux regardée par « une foule compacte, banolée, fourmillanie
et de plus en plus épaisse™ »,

Ces » spectacles simples et grandioses ol le courage de Thomme lemporte sur
Iimpéruosité avengle de La bruze ™ « sont donc l'enjeu d'une rétlevion esthétique
et servent de modele 3 l'ensemble de Aelirona. Image fondatrice du roman,
modéle de son organisation, 1 corrida est aussi métaphore de L force de Juancho,
de |2 beauté de Militona, de ses yeux dangereus, inspirant l'amour comme
la mort *. Le roman ~ qui débute un lunds, dis de toros, et se termine par
'ultime combar de Juancho contre un taureau — se déroule, comme la cornda,
en trois actes : piques, bandenlles, mise 3 mort dans un cas, et, dans Nautre,
confrontition visuelle de Juancho ec Andrés dans larene de Madnd, lutie phy-
sique des deux rivaux et suicide spectaculaire du torero au centre du cingue
de Puerto de Santa Maria. Les frenas, cos Ngures exécurées par le marador
avee la malesa, prennent dans le roman la forme de scenes de violence succes-
sives : duel de Juancho ec Andrés, confrontation des deux amants et du mazador
dans 1a chambre de Militona, guet de la jeune femme par Juzncho, ivie de
jalousie ec de vengeance. Les scénes de corrida ouveent ex ferment le réa,
apparazeent méme au couns des chapitres sous forme de chansons ™, de méuphors
explicites ™ ou implicites ™, d'une image dautane plus fascinante quielle est
fugitive et répétitive, avant de simposer dans le dénovement : b corne de awrean ™,

28 Jhid, p. 135,

29, liid, p. 216,

30, MR p TS TATOISEL DGR 209-210. T o d noeer o Juancho comme Andeds ant rencoecrd
Mulitons dins une ardee. Sa beauté « sauvage « et « cruelle « en est indisseciable, tout comme
I'amour » insensé », « frénénque » qu'cle invpire (ebad., p. 217). Le premies regaed de Milioaa
sur Juancho est un arrée de mort @ en le reane, au dénouement, le taureau rendra effective une
mort d4a doande méuaphoriquement. Touze Iaction du roman est ans e regard meurrrier,
faisant de Milirona une de coy femmey 3 L sensualind facinanee ee menagantes chires 3 Gautier,
eelles Nyssia ou Cléoplrre.

11, La « chanson populaire dos tasreass de Puznio « er L séeénade &e Juancho sous la fenéere
&e Militona, qui « comme un taureau blewé || beugle » (abid, p. 156 e 180-181) !

12, Juancho vient de découvrir ga'Andres, blessé dans leur doel. 2 éré recucilli par Militoea,
Il se précipite cher dle. « Aldonra tira le verrou, et s rangeant contee le enue, elle renvena le
turtane de La porre sur elle pour s couvrir, comme le belluaire qui liche un tigre dans larine,
ou be gargon de toril domnant b hiberté 3 une bite de Gavidia ou de Colmenar « (ibid., p. 207).
Juancho « les jeta contre Jes murs, comme le taureau fait dey chiens « (ibid, p. 211

33, La e chamber fatale o« de Miiton et aanii wae vénable artne, donton ne peur = s'échapper «
Ldid., p. 208).

EL, p. 154, 209, 169, 250.
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Ao DE THEOPHILE CAUTTER 657

Dis le chapitre 11, Gautier décric Juancho, sombre ez pensif : « avairil vuen
réve un taureau infernal portant sur des cornes d'acier rougi un matador
embroché” ? v, Au chapitre t1t, Juancho déclure 3 Milicona qu'il Taime « avec
toure s fougue de ce sang qui calcine mes veines s .. la corne d'un taurean
nvertrant dans la poitrine ne me ferait pas détourner la téze quand tu souris
3 un autre homme * «, Cette image de la corne du tavrean, appelée durane
cout le roman ez 3 L valeur exempliire pour la litératre, comme I'a montré
Leiris, image méme de la mise en danger ™, clot le roman :

Juancha atreignit cecte Fois aux plus bautes subliminés del'art sl
fit des prodiges que V'on ne reverra plus. Lol

On licha le staidme 1aurcau.

Alors il se passa unc chose extraordinaire, inouie ; Juancho, apres
avoir ménapé supdricurement le tureau et faie des passes de mulera
inimizables, prit son épée, et au licu de Tenfonces dans le col de Vanimal,
comme on sy ateendair, la jeta en air avec tant de force qu'clle fur se
planter dans 1a terre en piroucttant 3 vingt pas de lui

[...] Juzrcho langa sur la loge ol sc trouvait Militona un regard
ineffsble ol se fondaient tout son amour et toutes ses soulfrances, et
testa immobile devant le tureau.

Lanima! baissa la téte. La cotne entra tout entidre dans la poitrine
de I'homme ¢t en sortit rouge jusqu' la racine ™.

Juarcho est le véritable héros du roman, le pivor de son action. Uhistoire
damour d'Andres et de Militona, heuscuse et presqque trop tranquille, au fade
Fappy end”, intéresse Gautier quen tant qu'obstacle ala passion monoma-
nizque du torero, Le mariage des deux amants mest qu'un épisode du roman.

35 Mdp. 1AM

Mo Ioid  p. 169,

37, 11 faut = inzroduire ne flt-ce que Fombre dune corne de taureas Lans une acuvre linédraire «
afin que, « ea raison de s menace marénielle qu'elie revéle =, la comne acéeée empdche lruvre
« d'#ure autre chose que grices vaines de ballerine = De plus, Pécrivain doit &ire comme « le
maradoe qui tire du danger coury excasion d'érre plus brillant que jamais ez montre toute ]
Qualiné de soa style 3 limatant quil ent le plus meracé « (D¢ L2 lirrératare io wiidérde comme une
taursmackie, ¢d. cit.. p. 10-12),

38, Milizana, 64, Gt p. 256-257.

39. Side couple Feliciana-Sir Edwards apparalt abord comme le double protesque, bearpesis
au sens romantique du terme, du couple Andrs! Milicona, il faut moter que « les deun masiages
s firent en méme temps et & L meme église », maniére pout Gautier d'assimiler Finalement
lewr destinde (ikid , g 244)

A0, trid, p. 252:254
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[(hh] CHEISTINE MARCANDIER

qui s'achéve sur Juancho, ravagé par une « passion ternble? «, exposant sa
vie, et sus son immotation spectaculsire. Militona, 3 ce moment du récit, tremble
pour le torero, pressent un geste terrible, Braumoment de samozt, « Militona
sc reaversa sur sa chaise, pile comme une morte. Pendant cette minure supréme,
el avait aimé Juancho® ». Lamour véritable, condamnation capitale, passion
vécue dans et par la mise 3 more®, ne se définit quien cetee derniere ligne du
roman. Juancho apparaic méme comme wn double de 'écrivain : comme le
torero, Gautier contemple i distance une beauté, fascinante et cruelle, quil
ne pourra posséder, offerze 3 un autre. Comme écrivain, Juancho s'offre a
L3 corne. Mais il Simmole, risque réel « qui n'existera jamais pour lartiste® »,
sinon méuphoriquement. Car il faut noter que Gautier, méme dans cerre sphire
du risque métaphorique, feste en reeait. Il ne sexpose jamais toszlement 3
Ia corne du taureau, ne prend pas le risque de pleinement créer, finans au
contraize de son roman un assemblage de citations, de références : dans Midirona,
comme dans U'ensemble de son ceuvee, « la création se fait au deunieme degre
compe alluston soit ironique soit séricuse™ =

Mise en pévil du subleme taurin

Joindre la railleric au crime, quel beau texee []08

Fn effet cette Espagne romantique - « LEspagne de mes réves, I'Espagne
du Bomancers, des ballades de Victor Hugo, des nouvelles de Mésimée ez des
contes d'Alfred de Musset* « — est une construction littéraire, Gauticr note
que les Espagnols « se fichent en général quand on leur parle de cachucta,
de castagnestes, de majon, de manolir, de moines, de contrebundiers ez de comburs

Al leid, p 257,

42. « Doainguer o bien heureus que le taureau Fast 1ad, lui qui aimait aisi Midirona « s
dit Juamcho peut avant de s endoemir de « cesommel de plomb » « dont Vendocment by oedamnés
3 mort Y marin du jour de leur exécution « (iFid, p. 235 e 237)

43, Michel Leiris. De b lisebearare considérie comme wne tanromschie, 6d. or. p. 14

44 Michel Crouset, « Gautier et le peobleme de “crée” o, Rerwe @i
1972, 6* &, p. 662

45, Milizoma, &d. G, P 196,

46. Vinage ex Erpagme, chap. 1. &d cie, p. 43

47, 16id | chap. W, p. 269,

wwire Lizdeaive de la Frawce,
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MILITONA DE THEOTHILE CAUTIER 659

de taureaux’ «. D'aillewrs, la premiére jeune femme décrite dans Mefeeona,
dona Feliciana de los Rios, premitre flancée d'Andrés, « n'allzit jamais aux
courses de taureauy, trouvant ¢e dvertissement barbure* o, Litonie de Gautier
est pereeptible dis ces premieres lignes du roman ec l'on compread qu'Andses,
3 L2 manitre de Rodolphe, héros Jeuns France, se détourne de b fade ecblonde
Féliciana, « passion épicitre et bourgeoise » au profic de la brune et piquante
Militona, véritable « passion d'artiste, [...] volcanique e écheveléde ™ v avec
laquelle il Simagine vivre une belle passion espagnole, en une réverie prenant
la forme &'un véritable catalogue de clichés romantiques ™, Le cliché a ainsi
dans Milieona une double fonction = d'abord il « contnibue 3 nanriliier Ia
parration, i) assure la veaisemblance parce qu'il reavoie 3 l'image précrablic
que le lecteur se fait du réel », comme analyse Laurent Jeany ™. Ecen effer,
le lecteur retrouve dans Mifirona des counses de taureaux telles que Goya les
a peintes ou Mérimée décrites. Bien plus 'ensemble du roman peut éuee lu
comme le passage en revue des scénes de gense du romantisme, depuis le
coup de foudre dans Iaréne jusquias dénouement dramatique, en passant
par les duels, poursuites dans les ruelles du Madsid populaire, déguisements,
enquétes policitres ', blessures... Lamour ne peut éore vécu qu'au risque de
la mort ", jalousie et passion conduisent au suicide. .. Mais Gautier, qui construit
son intrigue autour de ces éments obligés du romantisme, ne cesse, dans
un méme temps, de les tourner en dérision™, de renverser e de déconstruire

48 Mibirons, &1, cit., p. 131

49, Gautier, Colle-ci et celle Lt aw La frune Frasce passennde | Les fewnes Franee, romans goguenardl,
Sdguler, 1995, p. 11O,

80, AMalizana, &4 cit, p. 158,

51. « Scructure ot fonctions du cliché », Fadtigue, 0* 12, 1972, p. 435,

52, Cellesi sont Tobjer d un trastement strctement ironigae < pour le romantsme, 3 Fescepron
des grandes figures balziciennes de levpioa, 1 beaurd du crime o danvswa accomplissemert
ou son deriture. non dass P'eaquéte ou Félucidanon e laffaize.

53, Diés lewt teacontre, Militona interdiz, en deux mors, 3 Andris de L revoir ou méme de lus
parker. Le myére et L curiosité sont Je piment d'une passon qui aurait pa miétre qu'ane « lgere
amourerze ». Le danger « dtait 3 cette conquire ce quielle pouvaiz avoir de vulgaire » {Alilrens,
éd cit, p 157 e 171)

§4. Voire de jocer de tous les exces da romantisme feéndtique comme Jongu'ol cris Militona
sous 1a menace du tromblon de Jusrncho | « une seconde de plus |...] et toure cente beauré lallant]
ne former qu'un mélasge de sang, de chair et s broyes « Lbid, p. 251}

53, « Le taureas qui devait tuer Jusncho duit des plus redoutables : pardonnez-noas si. occupd
FAndris et de Militoea, nous ne vous avons pas conzé ses provcyses ea détal ¢ sept chevauy
érendas, vides dentrailles [...] =, « Rabelaiy et Baleac vous feraient Li-dosus une énsméranon
de quatre pages s (ibid. p. 150, 1711,

hy
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les tensions ™. La est la seconde fonction, ironigue, du cliché dans le roman.
Ces passes ironiques sont le pendant systématique des faenas séricuses d'un
texte juxtaposant écriture séricuse de [a violence et retournement grotesque ™.
Est-ce pour Gautier une manitre de dramatiser cetze histoire d'amour er de
sang, en Pinscrivant dans un cadre grotesque, ou, au contraire de défaire ironi-
quement rout climax émotionnel ™ 2 N'est-ce pas plutdrun jeu avec tous les
codes du genze, avec les attentes du lecteur, le moyen d'offrir un double texee :
une lecture premitre, purement sentimentale, et une lecrure distanciée par
le soulignement ironique des stéréorypes ?

Milizona, « contre-dpreuve™ « du Vogage en Expagne mais aussi de Canmen™,
répond 3 la définition que donne Michel Crouzet de « loreidtan livéraise «,
l'intrigue du roman est « un cliché qui dénonce les clichés™ », Gauier reproduic
une esthétique éublie, joue de scénes consacrées et d'un ensemble d'emprunes,
de références, d'allusions romansigues, en un mot, faic de « Varesur Fare® «,
Militoras est un texte palimpseste, de « L linérature zu second degré ™ o, Gautier
ne sacrifie pas 3 une mode mais investit ec la percernz, puisquil sagic pour
lui d'un tnventaire ironique, d'une frbrecaron @ Gautier dépasse en ce sens
le romantisme, le critigue, ironise sur ses excés er, dans un méme temps, révele
des fascinations. La est le « paradoxe® « du romuntisme, magnifiquement analysé
par Miche Crouset : tout en se démanquant du principe fondamental du clasiciune,

34, Gautier parodie la corrida dans Malizema Gibid., p. 221 ou 240 g ) tappelane le combuar
burlesque du Vipage (&, cic, po 425 599.).

57, Cest ce que Paolo Torionese appelle e « démon de Péndlope = de Gautier, qui toujoury 3
moment dev stnes les plus intenses introdait « une perite dévianon comique « er opire un
« vaervient erore dovtratan innique & ronaruction «, « désenchantement o désr Eenchantoment «
1 Vie extirienre. Euai e la prose narrative de Théaphile Gaurier, Minard, Archives es Letrres
Modernes, 1992, p. 44 et S4).

53 Nous empruntons cc terme aus Grazesguer de Gautier, Michel Lévy, 1856, chap. x, p. 351,
49, Juancho, cet Hercule qui » d une main ausait areachd L corne d'un taureau », rappelle tous
les grands toreros evpagnals (Mlinng, 6d. cit, p. 205 er 137, 146, 151, 154, 153, 163, 235,
255...), son portrait répond & celui de Sdvilla dans e Viguge Obid, p. 142-143 «x Viguge e
Erpapre. 64 cit, p 114115) = de nombreuses seénes du romnan éuant calgada sur celle S réaie
&z voyage, Gauter renvoie edeme icrteement 3 Carmen (1845) lonqu'Andriy se demmande si
Militons e'ese pas = ogarema » (Milirone, &8, i, p. 1720

6. Quasre erader sur Lacien Lewwer, CDU-SEDES, 1985, p 67,

61. Michel Crouzer, « Gautier et be peobléme de “ceder™s, are ité, p. 663,

62. Gérard Genette, Palimpieites. La lizérarare aw seromd dogré {1982), Editions du Seuil, coll
Poian, 1992

63. Michd Crouzet. « Théophile Gautier er be paradane du cliché », préface des Jeunes France,
Ségaier, 1995, p. 7-27
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l'imitation, au profit de la eréation, les écrivains romantiques, et Gautier en
atun exemple foadamental, pratiquent la eé&riture, L copie, le cliché, Gaurier
travaille sur le connu, le déja lo, dépa v la Teuromagues de Goya ™), réérir,
au sein méme du roman, des scénes traitées séricusement, en particulier la
+ scene teroble » du duel de Juancho et Andrés, pastichée par limaginaire
grotesque des deux policien ' et enfin ressaisie par Juancho, revivane en pensée,
par deux fois, certe méme scéne ™. Ainsi il ne s'agit pas, dans Milironas, d'une
simple déconstruction ronique : das saines de sang succident aux scenes grocesques,
le dénouement du roman esteerrifiane, ., La déconstruction ironique est elle-
méme ressaisse. Gautier joue aved son lacteus comme le torero avee son advenaire,
le Faisant paer de l'effrot au sourire, de la connivence ironique i la stupeur.
La corne de taurcan, véritable fruage ditns le rapis, vieat ainsi subwertir le roman,
elle est d la fois exhibition er dénsion de | violence et du sang. comme le
souligne avee ironie Féliciana, commentant la belle pacion epagnole

d'Andrés

- Mais savez-vous bien, Andres, que cela est fort romantique et ferait
un sujet de complainee admirable, en poétisant un peu Jos choses 2 « Dieux
farouches rivaux se rencontrent sous le balcon d'une beaud“... «

En cesens Gautier annonce ¢« genre majeur » qu'analyse Leizis dans De
L linséeature convidérée comme une tauromache, genre « qui comprendraie les
ceuvres ol la corne est présente sous une forme ou sous une aucre », dans le
« risque direct asumé par auzeur soit d'une confession soit d'un éoritsubvenif «
ou dans son « humour™ «. Ainsi la corne de taureau, relle que Leins [ définie
est bien I'image fondamentale de Militora, non sculement dans son traitement
séricun de la corrida, mais aussi dans sa manieee de metire eewvre en pénl

par lironie, la dérision et le second degré.

G4, Mibrona, &, cit, p. 165, Dans Je Vigage en Epague, Gautier commenie également Ceare
« collection &2 scknes représentant diveny épisodes du combat de raurcaun « (84, it p. 109 2
163-164)

65. Mibrone. é6d. civ, p 177, s et 196299

66 Jiad., po 202 sgy. en 240,

67. Joid, p. 277,

08, Dy L Ladvazure considévie comme aue tovramactie, éd. cie, p. 22,
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Mémoire de la critique

L'hommage que nous rendons ici 3 Michel
Crouzet est aussi hdéle que possible 2
une pensée qui sest toujours voulue en
mouvement. L'esprit du jeu y régae et suit
la courbe méme d'une ccuvre qui n'a cessé

d'interroger la proximieé du remantisme et

du ;-..'I.m’oxr.

Amis, collegues et éléves, spécialistes de tous
les siecles explorent les atfinités entre la liteérature et le jeu : la pensée
paradoxale de la Bndrature est une véritable pensée du paradoxe. Les
quarante-cing ¢rudes réunies dans ce volume ont été conques & parcir
d'une commune orientation : clles conduisent toutes du domaine
romantique vers la dialectique du jeu et du séricux, et parcourent le
veesant de Uesprar (séel et jen, écritures ludiques, jeu er conventions) et

celui, apparemment opposé, du mebline {esthétique et érotique), done
P PP 1

Michel Crouzer a monteé qu'il érair la voie romantique par excellence.

Premiére de couverture Ci-densy

Jacques-Louis David, Bensparse, M Conad,  Portrait de Michel Crouset
"'.M.v". wnr ley Aper. wn Mane Seing-Hermard le

20 wesr JA00, Juide sur toile, 1805, Venailles,

chireau de Versailles et de Trianon
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