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1
DUMAS ET LE CRIME «IN-FOLIO»
L'EXEMPLE DE CRIMES CELEBRES

par CHRISTINE MARCANDIER

Afom berceaw s"adossait & la bitliothéque,
Babe! sombre, 0d roman, science, Sabliau,
Tous, L2 cendre lasine ¢! la poussiére grecque,
Se mdlaient. J'étaiy hauf comme un infolio,
garoratue, « o Yoee

ORSQUE Dumas public Crimes célébres en 1839-1840 — dix-
huit chroniques en huit volumes® —. 1l répond au goit du
public romantique pour les histoires de meurtres ¢t de sang. dont
1émoignent les journaux judiciaires (La Gazette des Tribunaux)’,
les pieces représentées sur le Boulevard du crime ou les romans
de I'époque. Lui-méme a déa largement épuisé le genre au
théire (Henri NI e sa cour, Christine, Amtony) ¢t le crime,
theme central de ses pidees, sera également la picrre angulaire de
LON PAssage aux scdnes historiques, 3 la fin des années 1830,
avee Crimes célebres. Mais ¢ recucil g"inscrt fgalement dans
une tradition plus large que celle du sev) Romantisme : la vogue
des histoires tragiques, cnminclles ¢t des chroniques judiciaires,
sttestée dés le Moyen Age (La Chételaine de Vergi) ou le
\vi* siscle (Heptameron de Marguerite de Navarre®, Decameron
frangais, les Histoires de Bandello, traduites en 1559 par Boais-
tway ot Belleforest). Au Xvii® siecle, la vogue s'amplifie, avee,
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par exemple, les Histoires mémorables et tragiques de ce temps
de Frangois Rosset (1614)%, puis celles de I'évdque Jean-Pierre
Camus (de 1620 4 1642)" ou de Charles Malingre. Dv ces
recucils de faits divers célebres, historiques ou plus privés,
Dumas reprend e fonctionnement par dérivation d'une trame
narrative eatrée dans les annales @ la méme histoire e voit
rééente, amplifiée, parfois transformée, par des autcurs divers,
comme 'a monteé Jean Lombard & partir de 1'affaire Fresne’.
Mais st la tradition est ancienne, le Romantisme reprend et
accentue cette pratique de réeriture des histoires  célébres.
L'invention passe par une « réimvention de mois et o histoires »*,
pour reprendre les termes de Iralo Calvine, et le Romantisme
peut en partic se voir ¢éfini en lant que litérature-centon”, qu'il
s'agisse de romans, de nouvelles ou de théde', En ce sens.
Vincipit de « L'Homme au masque de ferw (CrC a0, 513-59) peut
étre lu comme une véritable réflexion métapoétique de Dumas
sur ce type dhistorres, connues mais suscitant un intérél toujours
renouvelé :

Vould bientdt cent ans que cette curncuse dmgme exeroe tour 3 lour 1'ima-
gination des romanciers, des dramaturges, et la patience das érudits. 1l n'y
a pas de supet plus obscur, plus incenain, eten méme temps plus populare.
Clest comme une Ipende doat personne ne st le mot et 3 laquelle toat
le monde ajoute foi!" (CrC I S15)

L' écriture s’insent dans cet espace paradoxal, 2 Ia fois béant
et surinvesti par la fable, 1o wmot» ¢t le « nom » signent le vide
¢l font naitre les textes. En elfet, s1 Dumas dit refuser toute
w prétention & 'rudivion de bowquiniste » (O i 17, il dresse
pourtant une liste de ses sources, dans la nouvelle (515 <3 comme
on notes (468 sq ), Llespace surdéterminé du « nom » absent appelle
le romanesque, inspire le récit : Dumas évoque sa volonté passée
d'adapter 1a chronique & la scéne 317 et 'on sait la place
quoccupera 'Homme au masque de fer dans ses cycles roma-
nesques, ¢t en particulier dans Le Vicomre de Bragelonne. En
somme, <e recucil de Crimes célebres esl aussi une sorte de
hibliothdque,
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La plepant des “Crimes céfébres™ illustrent cetie inspiration
particulizre par (rejproduction. L'exemple le plus frappant en est
sans doute « La Marquise de Ganges — 1667 » (CrC 1, 415-68)
comme Dumas le souligne lui-méme :

On devine facilement qu'un ausst triste Evénement ne e passa point
sans que les beaunesprits de I'époque [issent sur celie catastrophe, qui
enlevait une des plus belles personnes du sidcle, une multitude de bouts-
ramés et de madngaus ; ausst nous renvoyons 3 nos notes Jes amateurs de
ce genre de littérature, car nous avens, d feur intention, extrait des journaux
et mémoires du temps les deun metlleures ou du moias les deux moins

12UVAIses PiACes que nous ayons pu trouver, (CeC 1, 450)

Cette chronique inspire des Causes célébres et intéressantes
avec les jugements qui les ont décidées de Gayot de Pitaval
(1734-1743) n"a, en cffet, cessé d'étre reprise et rééerile au cours
des xvirf et xvin® sigcles'?. Sade développe le fait divers histo-
rique en 1813, dans un roman, le demier publié de son vivant,
intiwlé La Marguise de Gange' ¢t un mélodrame de Jean-
Bemard Boine et Léopold. La Marquise de Ganges ou les Trois
fréres, est mis A I"affiche du Théitre de 1a Gaité, le 18 novembre
1815. Dumas cite, comme sources de sa propre chronique, une
brochure publiée I"année méme de 'affaire, en 1667, Les Véri-
tables et Principales causes de la mort déplorable de M™ la
Marquise de Ganges, un anonyme Récit de la mort tragigue
de la marquise de Ganges (1676), les Causes céfébres...
de Gayot de Pitaval ¢t les Lertres hustorigues et galantes de
M™ Dunoyer'?, mais il passe sous silence les deux adaptations
contemnporaines de la chronique. De méme, Uhistoire héritée des
chroniques italiennes de la Renaissance, « Les Cenct — 1598 »
(CrC i 4%-80),  est transmise & Dumas par Shelley (1819),
Mérimée' et Stendhal — qui célebre la belle Béatrix dans ses
Promenades dans Rome'™ puis dans une nouvelle éponyme
publiée dans la Revue des Deux Mondes en juillet 1837'7. On
pourrzit enfin évoquer la parenté de « Marie Stuart — 1587 »
{221-419) avec la pigce éponyme de Schiller (1800). de « Urbain
Grandier — 1634 » (CeC 1, 263-3%) avee Cing-Mars de Vigny
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(1826), de « Massacres du Midi — 15511815 » a17-652) et du
roman Jean Cavalier d'Eugéne Sve (1830)'%,

De fait, au-deld d'un sujet & la mode, le crime est ici un texte
pluriel, 1'objet de réécntures, d'une collection, d'une interroga-
tion linéraire et poétique. Dumas dépasse 'aspect « populaire »
de la chronique du cnme pour guestionner un genre ambigu, &
Ia frontidre de la fiction et de 1"Histoire, en mettant & distance le
passé de ce type de récit (la chronique judiciaire), son présent
{le roman criminel de la Restauration) et en le menant vers son
avenir : le roman feuilleton et méme le roman policier dont il
adopte déja les codes (enquéte, recherche de sources, d'indices,
suspens). Dumas transforme Vadvenu — historique comme litté-
raire — cn aventure du sens, Si tout texte historique, comme i'a
montré Clavdie Bemard, se définit comme ce passage de
Uad-vera en ad-ventura romanesque (p %87, la complexité est,
dans Crimes céldbres, &'autant plus grande que ce passé appar-
tient avtant 3 'Histoire qu’a 'histoire linéraire, et que le récit
lui-méme foactionne sur une poétique extrémement codifiée par
des systémes dannonces, de prolepses, des topef, au premier titre
desquels le crime et Ia violence. Le lecteur, en ouvrant Crimes
célébres, pense connaitre ces récits, et la structere méme du
recueil amplifie ce phénomene : d'une chronique & "autre, tout
se répte, le lecteur repire rapidement des scenes topiques (le
meurtre, le procds, Ia mise & mort publique), des métaphores
obsédantes, des thémes et personnages récusrents™,

En ce sens, Crimes célébres est véritablement un recueil au
sens étymologique du terme (recolligere) = 31 s"agit non sevle-
ment pour Dumas de « rassembler » et « réunir » mais aussi de
wressaisir», de «geprendre ». Avant d'étre auteur, Dumas se
présente comme un lecteur*!, comme le maillon de transmission
de I'histoire d'un public & un autee, Et 87l refuse les fonctions
&'érudit ou de traducteur (contrairement 3 Stendhal dans Chro-
riques italiennes, il ne traduil pas les textes itahens cités en
notes), Dumas met en valeur son travail de réappropriation des
sources : il lit, trie, opére des choix, valorise la version des faits
choisie. 1."écriture est ici réécnture, collection, non seulement de
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crmes mais aussi de citations. Certes, Crimes célébres n'est pas
le seul exemple, dans I'ccuvre dumasicnne, d'une telle écniture
par transmission et intertexte : dans Les Compagnons de Jéhu®?
ou La Femme au collier de velours?, Dumas reconnait claire-
ment sa dette envers Charles Nodier. De meéme, dans la majonité
de ses cycles romanesques historiques, Dumas cite ses sources,
et nombre d'cruvres sont des adaptations, par Dumas, de ses
propees textes : ainsi « Urbain Grandier » est porté au théitre en
1850, « L'Homme au masque de fer» est un personnage central
dans Le Vicomte de Bragelomne. La spéaficité de Crimes
célébres céside alors dans la forme méme adoptée, celle du
recueil.

En effet, ce receeil est d'abord une collection : Dumas dresse
un véntable panthéon des cnminels de I'Histoire, des pamicides
aux opposants politiques, des femmes en armes aux reines
sanglantes, des cruautés de la Renaissance zux meurtres les plus
contemporains, Rien n’est omis : incestes, assassinats, castra-
tions, blasphémes... Les premidres pages des nouvelles prennent
d'ailleurs souvent la forme méme de listes, d'inventures de
COMES (voir pur exemple CrC 1, 48-5, 272 et CeC 1. 5%). Toutes les armes
sont répertoriées (clous (CrC 1 61-2), poisons (104-6), poignards,
sabres...), tous les mobiles criminels possibles passés en revue
(de l'intérét aux calculs politques en passant par la rechesrche
d'un plaisir sensuel), toutes les scénes violentes imaginables sont
offertes au lecteur. De méme, les assassins expient sur toutes
sortes de gibets, potences et échafouds. Les tétes tombent,
certaines résistent & 1'épée, les corps soat coupés en quartiers
(8. En ce sens, le ttre pluriel du recueil est véritablement
programmatique, annongant 1'extréme diversité de cette repré-
sentation de la violence et du crime. Pourtant ce titre est égale-
meat paradoxal, voire trompeur : ea effet, si les récits viennent
en quelque sorte corroborer le pluriel en offrant vne collection,
il s'agit plutdt d'une variation sur le méme théme, la violence
dans I'Histoire®®, les récits obéissant par ailleurs 3 une structure
récurrente, avec achdvement quasi systématique du récit sur une
scéne d'exécution. La violence, le cnme, la crvauté, Ia mons-
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truosité — pourtant exceptionnels, paronystiques, horreur étant
encore amplifiée par leur caractére historique attesté — sont ici
Jes Ticux communs de 1'Histoire comme des topoi litéraires. Les
mémes schimes sont sans cesse répétés, et I'exécution de Karl
Ludwig Sand apparait comme une mise en abyme du procédé :
le révolutionnaire doit «faire avec le bourreau Uétrange ¢
terrible répétition dw drame oi il devair jouer le principal rile
le lendemain » (C+C 1, 209) et son exécution ¢st elle-méme redou-
hiée puisque le bourreau doit s'y prendre 3 deux fois pour mener
A bout la décollation 215). On pourrail en ¢e sens considérer ¢¢
recueil comme un fewilleton, chaque chromique, voire chague
scéne, jouant le rdle d'un ¢pisode. Raymond Bellour, commen-
1ant ces effets de sidération des récits dumasiens sur des motifs
obsessionnels puis les modes de relance de lintngue, parie du
w« rythme a la fois intassablement réitéranf et toujours renouvelé
du feuilleron »™ de ces textes. Cette technique narrative, gue
Dumas développera dans ses futurs sommes rOmManesques, S¢
trouve déja expérimentée dans Crimes célebres.

Par ailleuss, le titre méme du recueil offre une réception
oblique, voire biaisée, car Dumas emploie adjectf cdlébre dans
son sens le plus élymologique : il ne s"agit pas sculement de
crimes connus du public, sens courant de 1'adjectif, mais de
crimes nombreux (cefeber) el ¢élébeés, illustres car dignes d'étre
loués™?, certains criminels faisant méme Uobjet d'un véritable
culte populaire, comme la Brinvilliers (€72, 155) 0u Sand 215, 2200,
Dumas opére des choix™ dans le florilege que lui offraic I"His-
toire, son recueil n'est ni une simple anthologie, m méme une
chronologie, comme pourraient d'ebord le Jaisser penser les dates
qui suivent les titres des nouvelles. I s"agit pour lut de changer
notre vision des grands criminels de 1'Histoire, d'en réhabiliter
certains (1a Brinvilliers, Maric Stuart), d'en montrer d'autres (les
Cenci. les Borgia) dans toute leur noirceur et lewr monstruosité,
Mais aucun n'est, aux yeun de Dumas, un « assassin ordingire »
oy, comme il P'éerit de Karl Ludwig Sand; tous méntent une
célébration, soat dignes des récits qu'ils ont fait naire. Dumas
ne se contente pas de rééenre des textes, de les adapter, il inter-
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roge un lexique du enme. Il dénonce la labilité du vocabulaire
quand il s'agit de personnages ¢él¥bres ¢ oainsi les « péchés »
(e 11, 8y de Laurent le Magnifique « que chez un homme moins
haut placé on eiit peat-éire appelés des crimes» ou les « vices
charmanis » (CeC 1. 47) des papes. Soulever les voiles de 1'Histoire
revient & mener des critiques politiques ¢t religicuses souvent
virulentes, X interroger nos régles morales, en somme A muer nos
certitudes — historiques comme morales — en aventures du
sens. A mener le lecteur du connu au suspens du jugement®?,
Ainsi, ces histoires ne sont pas des récits-paraboles au service
d'une dification des lecteurs, un rappel des régles morales,
comme dans I'Heprameron ou les Histoires tragigues de Rossel.
Le discours didactique et apologélique des sigcles passés cdde la
place & un univers trouble, fait de transgression, servant la gran-
deur du crime et la remise en question d'un partage manichéen
des valeurs dv bien et du mal. Le crime est bien vecteur de
sensations (52 cu 270) comme de eéflexions nouvelles. Il permet
Dumas de capter son lecteur par ces lableaux cruels pour lui
proposer un discours autre, idéologique comme esthétique.
Au-deld d'une volonté, certes bien présente, de révéler les
coulisses de 1'Histoire officielle — Dumas nsistant souvent sur
le caractere « inddit» (CeC 1, 478 de certains épisodes — ou de la
violer au profit d'un intérét romanesque, le crime permet une
réflexion métapoétique sur les rapports de 1'Histoire et de la
fction. Si la vénté historique semble dans un premier temps
dépasser la fiction, celte demiére reprend bientdt ses droits, par
celle pratique de la reprise, de la rééeriture. Ce recueil est tout
autant celui de fa variation sur un méme théme que de la trans-
mission : Dumas nous présente des généalogies sanglantes (les
Cenci, les Borgia, les Stwant (voir 223-4)), et leur versant textuel :
la transmission de ces histoires cnaminelles d'un écrivain 3 un
autre. La litérature s commente, se mel cn ahyme et plus
encore, e cnme apparzit comme un texte : dans la lignée d'un
De Quincey ou d'un Stendhal™®, Dumas analyse le lien fécond
du crime et de 1'ar, illustré par le pontificat de Léon X dans
wles Cenci — 1598 » (49, Le crime est wauvre » (61), certains
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meurtriers sont présentés comme des artistes, tels Exili : « Fuli
n'était pas un empoisonnear vulgaire @ ¢'était un grand ariiste
en poisons, comme en avaiens fait les Médicis ou les Borgia,
Pour lii, le meurtre érait devenu un art |...]. » (¢ 1, §9). Mare
Stuart, quant A elle, est 4 la fois meurtridre, viclime, et « reine
de poésie » 225, célébrée par les plus grands podies de son siecle
¢l auteur elle-méme de vers, cités par Dumas (225-31). La Brin-
villiers s¢ voil empnsonnée dans une cellule qui fut celle de
Théophile de Viau (125 et les grandes criminelles sont I'objet de
poaraits au moment de leur exéeution : Béatrix Cenci est peinte
par le Guide (39), s marquise de Brinvilliers par Lebrun (151,

Le crime est donc ceuvre ¢t texie, il permet la construction
d'une modemité, Sujet prvilégié des chroniques, il permet 3
Dumas de construire sa voix au sein de cilations exhibées ou
masquées. Crimes célébres est construit par combinzison de
fextes antéricurs, chaque chronique est un palimpseste, un centon,
certaines cilations apparaissant entre guillemets ou en notes,
d'autres se voyant directement intégrées dans le texte dumasien.
Comme I'éent Claudie Bemard, dans Le Passé recomposé, le
roman historique est un « palimpseste historiographiqae » (p. 77"
Mais ces réféeences sont mises 3 distance, commentées, crili-
quées, voire paradoxalement ignorées @ Frangois de Rossel est
ainsi cuncusement passé sous silence lorsque Dumas rédige a son
tour I'histoire tragique de 1a Brinvilliers ou celle de la marquise
de Ganges. Méme silence lorsque Dumas reprend Ihistoire
d"Urbain Grandier™, centrale au Cing-Mars de Vigny, considéré
comme le premier roman historique frangais. Mais que Jes dettes
soient reconnues ou non, il s"agit toujours pour Dumas, par le
biais de cetee narmation kétérogéne, de ces discours autres, de
prendre ses distances avee 1'histoire littéraire et d'inscrire sa voix
dans le genre du roman historique :

Amst finit, non pas la fapulle de Ganges, mais le bruit gue cetle famille
it dans le moade. De temps en temps, cependant, de dramaturpe ou e
romancier exhurme fa pike et sanglante figure de |2 marquise, pour |2 faire
apparaitre, soit sur la scéae, so dans un livre ; mais & elle presgue toujours
se¢ borne I'évocation, el beaucoup qui ont écrit sur la mire ne savent pas
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mime ce que sont devenus les enfants. Nedre inteation a éeé de combler
cette lacune < voild pourquoi nous avens voulu Taconier ce qutavaient omis
nos éevanciers et offrir 3 nos lecteurs ce que Jeur offre fe thédtre et souvent
mime ke monde — la comédie 2pris le drame, (CrC ), 463

Les réécritures exhibées ou masquées sont 2insi prétexte e
matére & (re)eompasition, elles permettent une inlerrogation des
pactes d'écriture comme de lecture. 1) s"agit pour Dumas de
profondément renouveler le rapport des lecteurs au crime, aux
valeurs, aux normes, comme en témoigne ce passage de « Karl
Ludwig Sand — 1819 :

Mainzenant, comme nous allors melire sous les yeus éa nos lecieurs une
de ces actions terribles pour Fapprécistion desquelles il n'est point d'autre
Juge réel que 1a conscience, il faut qu'ils nous permettant de Jeur FE
connaitre entitrement celyi-1a, que les rois ont regardé comme un assassin,
les juges comme un Huring, et 12 jeune Allemagne comme ua maryr.

(CrC L, 164y

Le lecteur est interpellé et inscrit dans la fiction : par les hypo-
typoses chires & Dumas™, les blancs de la fiction et les ellipses
qu'il doit remplir, par la mise en abyme de Ia fascination susci-
tée par les scénes de violence (celle du Dumnas pour les histoires
qual a lues ou entendues, suscitant sa volonté de les transmettre,
celle du peuple assistant aux exéeutions). En somme, Dumas
trouve un suspens particulier dans cette tension du référent (histo-
rigue comme Iittéraire) connu et de "aventure du sens. Dans ce
texte hétérogéne A plus d'un fitre, par son jeu inter- comme
architentuel™, il s"agit bien de (re)produire, 1y prétendue répéii-
tion servant une transformation ¢nonciative, un déplacement du
sens, un procés, dans tous les sens du terme. En ce sens, Vauvee
de Dumas apparticnt bien 3 la littérature de fabrication, non parce
qu'elle serait une littérature destinée ) plaire & un public large,
non parce quelle serait weuvre de collaboration (ce qu'illustre
le tome 1M1 de Crimes céléebres) mais parce qu'elle est un warr
sur Uartw™ : le crime est ici une captatio, destinée A séduire
(se-ducere) le lecteur, 3 le mener sur un autre chemin, a fe
détourner de ses certitudes et de ses « CONNAISSANCCS »,
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SIGLES BT (DMON UTisEs

CrCl, Alexandre Disas. Crimes célébrer. Marie-France Bovaw-Hzisy,
crCll, Raymond Dusay er Robert ScThick edy, Paris, Phébws, 2002,
CrC 1 X vol.

L Charles BAUNCLATRE, « Pidces diverses », PP 1702 in Ler Fleurs du mal,
P =196 in Fuvres complites, 1, Clavds PYciols ed, [Paris, Gallimard, « Biblio-
théqoe de la Pléisde =, 1979), p. 170. Nous renvoyons au commertaire de ce
potme par Sephie Radau, qui Vinterprdte comme une véntable Sable et iflastrg.
tiom de Vintertentualité (L'Intertexucticd |Pazis, GF-Flammarion, « Corpus »,
2002], pp. 49-53).

2 L'&ditices originale 8z Crimes célibres compte huit volumes in-8%, aves
gravures (Pans, Administration ceatrale de la hibraine, roe Louis-Le-Grand, 18)

3. Ainsi Stendhal avooe, en 1827, songer 3 « refaire lex crimes qu'on trouve
danr les joumcar e (Journal (18I8-1822), pp. 1-424 in Eivres intimes, I,
Vitario er. LitTo «d [Paris, Gallimard, « Bibliothéque ¢e 1a Pléiace », 1982),
P91 Le Rouge o1 le Noir est, on Je sait, insperd e Iaffaire Berthet Hugo
troave Cpalement le sujet de Claude Gueur dans une chromigue judicizire de
I"époque. Comme 1'éent Michel Crouzel, ces exemples e w raman du crime w
OU «raman d'un crime », £és « des compies rendus des arsives =, explodtent un
= sublime roir =, une « poésie inquidtarte w : « | ) repriv d'un procés, d'um ou
dewn faits divers, le roman ne jreur dere ahordé sans edférence A ce romanesgue
premier of spontand que liveent lex cours dairives. » (Le Rivige er e Nojr —
essal yur le romanesque stemdhalien [Paris, PUF, « Littédratures modetes "
1595), p. 1.

4. Dgnnnm pour exemple la doendme nouvelle, consacrée 3 1) « Vergeance
Ce Lorenzo de Médicis sur le duc de Florence QUi voulzit ahuser de sa seur -,
histolre dont on coanalt 1a foctuee romantique.

3. Comme I'&erit Arae ds Gaucher Gravilli dans son intrecucton i Iouvrapge,
le recueil de Frangois e Kosset st un = vévirahie best reller du 1N sidcle -,
maintes fois rééditd, sugmenté jusqu'd son &dition &finitive de 1619, avart d"8re
 enricki par des écrivains Kers, tout en comtimucar paraitre s fe nom de
Rostet e sous son tizee original w (Franguis RosseT, Hinolres mémoratles et
tragiques de ce tempy, Anne 16 GAUCHER GRAVE 11 ed. [Panis, Le Livre de Poche,
« Classique », 19M4]. p. S). Crimer célébres de Dumas fonctxonme selon un mdme
schéma éditorl. Les deux premiens volumes sont dus & Dumas, le troisidme est,
fui. le fruit de collaborations avee Fiorentino (« Nisida — 1825w, CrC 1M,
115-57), Areould (o Derves », 159-279, « L Constantin — 1650, 347-511,
« L'Homme a0 masque de¢ fer », §13-59), Fournier {« Martin Guerre », 251-125)
et Mallefille (« Al-Facha o, 329-445)

6. L-P. Camus est Vauteur de trois recocils auy utres expressifs ¢ Les
Specracles d'horrewr i se décowieent plisieurs tragiquer effecs de notre sidcle,
L'Amphizhédere sanglant o4 somt repréientdes plusieurs actions teagiques de
notee sidcle et Lex Kencontres fumestes ou fortunes infoetunées de notee temps,

7. Jean Lomnakn, « L"Affaire Fresne, transposition romancsgue d'un fait
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divers au Xvir sidcle w, pp. 181297 in Le Genre du roman, ler genrer du roman
(Pasis, PUF, 1920,

8. lalo Cavino, fa Mackine Linérature (Patis, Scuil, « 13 Librairie du
X sdcla e, 1993), p. 22

9. Voir Christune MARCANDGER Cotaun, Crimes de somg et scémer copitales
(Paris, PUF, « Perspectives litdraires », 1998), pp. 248 sq. Emprunts, citations,
plagiats et pastiches sont des modes G elappropriation de hissoire littéralre, de
se5 raditions ¢l fopoi, une manidre de se démarquer et d'ouvrir & une modernité.

10. Julia Przybos, dans son érude de L'Enteeprise mélodramanique (Paris,
Coeti, 1957), & analysé cel empeunt des intrigues thédtrales aux grandes
cheoniques de 1 Histoire, aun fzits divers las plus réoents comme sux romans
contemporaing, permeattant aun dramaturges 3¢ youer sur un sentimert de familia-
né immddiat du spectateur.

11, Percy Bysshe Shelley méne 1a méme réflexion dans la peéface de sa pitce
Les Cenci :

A men amivée 3 Rome, je ddcounris que 1'hssoure des Cenci éail e sujet gae I'on ne
possail évoquer sans évailier un intérét profond e haletast ;) et Goe les sentiments de |2
tompagnie ne mangaaient jamais de pencher du ofed d'une pité romantique pour les toeds
subis, ¢t ¢une disculpation passioesde 3 'égzand de 'hamible focfais auquel coux<ci avaient
posssd celle o depuis Ceun sidles se trouvail mélée & 1 poussidre commune. Les pess de
toutzs CONEnONS Coanaissment Cceme hisiure dars ses grandes lignes, et prenaient par 3
I'eezérdt irésistible qu'elle semble avour le poavorr magzigee de susciter dans 2 orer
basmain.

(Robert Davis v trad. [Paris, José Coni, « Collection romantique », 2000, p. 23).

12, Voer Jean Soasn, « La Littérature des causes célebres » pp. 459-70 in
Approchesdes Lummidres — Mélangeroffeers d Jean Fabre (Paris, Klincksieck, 1974).

13. Doratien Alphonse Frargois pi Sare, La Marquite de Gange, Raymond
Trousson ed. (Pasis-Gendve, Slatkine, 1996). Dans sa préface, Raymoed
Trousson dresse un inventaine des différentes versions de I chronique de Gayot
<z Putaval & Sade (pp, 14 ¢t 17-9)

15, M™ Dusoyer @ Dumas, dass ses rotes, la pomme M™ Desnoyers (CrC 1,
475).

15, Le drame de Mérimée, La Famille de Carvajol (1828), constitue en effet
uns premidre version, parodique ¢t distascile, des meurtres et incestes ds la
famille Cenci.

16, Aux dates da 3 200t 1827 pais éa 9 juin 1828 (voir STENDHAL, Prome.
rades dany Rome, 1. 593-1189 in Voyages en Ialie, Vittooa i1 LiTio ed,
[Pasis, Gallimasd, « Bablicthéque de la Plénade », 1973, pp, 602 sq. €1 368).

17. On retrouvera les Cenci sous la plume de Jules Barbey &' Aurevilly qui
€vogae, en 1865, wle vitage o touchant ef 31 comnu de la Cenci = dans Un Pritre
mand (pp. 871-1223 in Ewvres romamesques compliter, 1, Jacques PnT ed
[Parts, Gallimard, « Hitliothéque de la Plénade », 1964], p. 380) puis ¢"Anlonin
Artaud (1935). Poar une dde de ces filiations, nous reavoyons 3 : Michel
SCHOUCHKONVITCH, » Béatriv Cenci, la belle parricide », Podrigue, n" 108, nov.
1995, pp. 473-94,

I8 Eugtne Suk, Jean Cavalier ou les Fararigues des Cévernes (Geotve,
Slatkane Reprints, « Resscurces =, 1950),
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19. Claudie BEasakD, Le Parsé recomparé — le raman hisionque Sranguis
au dis-newvieme siecle (Paris, Hachette, « Hachelle Supdneur », 1596).

20, Ains; Marie Steart comme Ly Brinvilliers sontelles prisentées comime des
« Médde w (CrC 1, 261 et 472). Pour une analyse de ces themes cbsédants, nous
renvoyons 3 - Raymoed Britous, Mademoiselle Guillotine — Cagliostro, Dumar,
(Edine et L3 Révolution frampalee (Parts, La Différence, 1989) et 3 Patrck Waln
Lasirwsny, Ler Echafuads du romanesque (Lille, Presses Universitaires de Lille,
« Objel =, 1991).

21. Voir Je relevé des emprunts de Dumas 3 la Bibhiothéque Royzle dans b
priface (CrC 1, 14-5)

23 Veir Alexandre Dusas, « Un mot au kecteur », pp. 3-29 in Les Compa-
grons de déku, | (Paris, POL, «La Collection =, 1992). p. 6.

23, Voir La Femme au collier de velours (12 163) i Le Meneur de loupr et
autres récits fanzastiques, F. Lacassiy ed . (Paris, Omeibus, 2002). 11 est b noter
que 'on retrouve dans ce réit Karl Ludaip Sand, personnage éponyme de 1'un
des “Crimes célebres™ (CrC 11 158)

24, Celle de Karl Ludwig Sand, par exemple @« [ [a téte n'édeaiz pas lombde,
et, quoique inclinde sur la polirine, terail €rcore aie crud. Le boureecu frappa
wne seconde foir, et du mdme cowp abatit 3 e et wne partie de [a main. =
(CeCl, 205

25 Les deun premidres nouvelles &u tecusil en offrent un exemple frappant
les détails donnés par [Dumas sur les lorures inMigées 3 Sainte-Croiy (voer Jes
potes sur « La Marquise de Brinvilliers — 1676 -, CrC 1, 471-2) redoublent ceux
3éjh peoposés au lectenr dans « Les Cenci — 1595 » (66-T). Tout se répite. du
Vi oy it sidcles, de 1'Ialie 3 la France, ¢'une chronique 3 Vautre, A L2 fin
de 13 mouselle, les tortuges que on inflige cette fois 3 la marquise, rappellent
les deun sceres pedcédentes. Le récit en est mime redoublé par les teales citds
en note (voir 141 sq. et n. 27, p. 473}

26, Raymond Berroww, « Le Souffle av cxer =, L'Arc, 0" 7L @ “Alerandre
Dusas”, 1975, pp. 1-3 (p. 2). Sazah Mombet voque, quasl helle, les « mosments
spasmodiquer » des récits dumasiens @ans « Alerandre Dumas eatre Phistonre €
Vaventure », pp- 13143 in Denis Mitis=x e Luc Ruz eds, Dramases — de la
fiction policiere, fantartique et d aventures (Feetenay/Saint-Cloud, ENS Editions,
« Sigres =, 1995). p. 137.

27. Voir : Alain REY od., Dicrionsaire hinovigue de 1z lamgue frungaise, |
(Paris, Le Robert, 1998), p. 666, L'adjectil célibre est ¢'allzurs maintes fois
wtilisd par Dumas éans Jes réciss, parion madzlisé (Exals est ainst un empoison
neur « affreusement lébre - |CeC 1, 88]), souvenl caploité dans ses dullérents
sens, comme ua rappel du titre du recueil. Est célebee e qui se répand, faid
I"objet de récits et de ables © « {-..] fe truir de ces morts érranges, ncomniek o1
subites, se répandair dany Paris, gul commengait a £'en dpowvanter » {100) ; «
brulr de cet événement se ripandit blenle par 1oar faris. Salaze Crois deait fort
conna et la nowvelle quil allalr acketer wne charge 4 la cowr avail encore
répandi som nom. = (1020

28, Il v dewx versionts sur ceite Mo de Salnte-Cronin, 1) (W) avems
adoptd cette version comme (2 plus probable, 1o plus répomdue et fa plur
popalaire [.].» (CrC 1 470, v 18)

20, 11 est d'ailleens 3 poter gue Dumas évogue davantage les = souvenirs =
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(CrC 1. 47) historigues d¢ ses bactzurs que leurs conazissances Il s"autorise méme
une painie ironsque en incipr G « Massacres du midi — 15511815 » ; « Peus-
Zire notre lecteur, préoccupd seulement de 1es derniers souvenirr, Gul remonlen?
4 Iz restauration. 5'éromnero--i! du large cadre dans lequel mous enfermons le
roblecu gue mous allons meitre 30Ul S€5 yeux () = {CC H, 415).

10, « L aesarsinat peur dire saisi par soa anse morale [ ] et c'est 13, je le
comfeise, som ofed faible ; mais o peut cuisi en rraiter esthériguement » (Thomas
pr QUINCEY, De ["Assasrinar considded comme 1 des Beawr Arts, Pierre Leyeas
trad. [Pasis, Gallimard, « 1d4es », 1975, p. 25). Nous renvayons par ailleurs sux
Chromigues italienner de Steadhal, et, ¢a particulier, sux pages liminaires de
« L*Abbesse de Castro » (pp. $61-652 in Romany, 11, Henn Maamiszau ed. [Paris,
Gallimard, « Riblicthdque de la Pléiade », 18], pp. 561-3).

31, Aunsi I'inclpls de «Les Cenci — 1598 = invite 3 ure promenade dans
Rome, proprement steadhalienae, comme Je coalirme Ly nose ¢e Dumas (CrCH,
453). La fin de « Les Boegia — 1492-1507 » (CrC 11, 53-261) el une ample
citation de Boccace (257-61). «La Marguise d¢ Brinvilliers — 1676» méle
compies rendus O peoces, d'interogatoires, mémoires ¢l Jeteres de Madame &
Sévigré. Dumas dit méme copier w rextuellement » (CrC 7, 113 et 119), offrant &
ses lecteurs, borsqu'il cite be discours de "avocat de b défense, s véntable mise
en abyme de Crimes célébres (119-23).

32 0y que la Brinvilliers ¢vique les procds célebres de « Saine-Mars [sic] e
de Thouw (CrC 1 13

33, L'incipit de Ia premizre nouvelle, « Les Cenci — 1555 », oavre le receenl
&'une maniere particulitrement révélatrice de cette place donrde au lectzar = « 50
vour allez & Rowme s (CrCJ, 47), suivi &'un « Le fectear en jugera» (45).

V4. Interextue! par Jz dialogus Ges récils entre eux, Mais aussi de Duras aves
ses prédécesseurs. Architerruel, dans le dialogue avec un gence.

3S. wart sur Varte, nous empountons cette formale magistrale & Mickel
Crouzit, = Gadticr ¢t Je probizme de crder =, Revie d Hustolre Listéraire de la
France, paitlet-zole 1972, pp. 7-27.
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