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Lectures de

Gaspard de la Nuit

de Louis (« Aloysius ») Bertrand
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Christine Marcandier

« LA LUNE, GRIMANT SA FACE, ME TIRAIT
LA LANGUE COMME UN PENDU! »
IRONIE DE LA VIOLENCE DANS GASPARD DE LA NUIT

« Ce ne fut qu'un rire dans la bande, et cette gaicté
sauvage redoubla encore, lorsqu'une comemuse qui
se désenflait, pleurnicha comme un marmot 3 qui
perce une dent.

Les grundes Compagnies (155).

Il peut sembler paradoxal de vouloir.analyser le motif de la violence dans le
recuetl d'Alovsius Bertrand. Rien ne semble programmer une telle thématique,
ni le titre du volume, Gaspard de la Nuit, ni son sous-titee, Rmtaisies d la manidre
de Rembrandt et Callot. Aucune trace de violence, toujours, dans les titres des
six liveesqui compasent le volume, sinon les échos lointains — péographiques et
historiques — d'« Espagne et ltalie » ou des « Chroniques =, ni méme dans ceux
des pokmes en prose, hormis peut-&tre La Tour de Nesle, La Poterne du Lowvre,
Les Reitres ou L'Alerte, mais rien, dans chacun de ces textes, ne viendra répondre
i cette potentielle annonce de violence. Une lecture du recueil visant i relever
des situations de cruauté, de crime, de sang versé, d'exécutions ou de batailles
méne A un constat proche : une présence en filigrane, fragmentaire, certes,
mais aucun texte dans son ensemble (sinon Un réve, dont le titre antiphras-
tique masque dailleurs le cauchemar narré) ne peut étre lu sous Fangle de la
violence, Aloysius Bertrand semble méme vouloir I'effacer. Ainsi, lorsqu’il fait
référence, dés le texte liminaire « Gaspard de la Nuit », & la légende de Judith
ct Holopherme, ne mentionne-t-il pas la téte tranchée et exhibée, le sang qui
coule, Judith apparait méme sous les traits dune « sage dame » et seul le nom
du général « Machahée », par sa sonorité, fait signe (51). Les incendies sont
lointains, en arritre-plan des tableaux’, quelques poemes donnent i entendre

1L 2, Le Magon - « Et le sair, quand la nef harmonicuse de la cathédrale s'endormit, couchée
les bras en croix, il apergut, de Téchelle, i Theeieon, un village incendié par des gens de guerre,
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le « ricochet sanglant de la fortune et de la guerre » {73), un « tue, tue! » (152),
un bomme se défenestre (76), La nuit est dite peuplée de « truands » {94) sans
que le podte les montre A Iaeuvre, le corps de José Matdos, « tué d'une balle 2
la nuque » « a dispare = (171).

Et lorsque La Tour de Nesle s'avance, au titre en écho au fameux drame de
Dumas 2, Aloysius Bertrand ne priésente pas la Seine charriant les cadavres des
amants de la Reine sanglante, mais une foule jouant aux cartes, dansant sur
la grive, aux lucurs rougeovantes d'un incendie - la couleur demeure, le sang
devient feu, et, annonce d'une scéne archétypale de la Révolution frangaise,
« par une fenétre le roi et la reine voyaient tout sans étre vus » (99-100). La
violence est pourtant présente. Mais mise en abyme et 2 distance, investie
par le vocabulaire (les « chaircuitiers », coupeurs de chair), diffractée dans le
temps par la mise en rapport implicite de deux régnes — autour d'une sceéne
de balcon ~ soulignée par I'épigraphe tout aussi anachronique (Brantdme
écrit deux siecles aprés la scéne narrée, la citation est pure invention *) que
I'« escopette = de la demniére « strophe = (cette arme portative n'existait pas
sous le regne de Marguerite de Bourgogne) et cette maniére, constante dans
le recueil, de méler les référents, unissant siecles et arts : dci la poédsie de
Villon (avec le terme de « cagou =, chefl des voleurs), les drames historiques
d'Alexandre Dumas et les gravures de Callot qui repeésenta la Tour de Nesle.
La violence est dans une latence, un décalage : elle est programmée par le
titre ct non représentée dans le texte, et pourtant 13, au creux du podme, dans
un entre-deux (ce que le texte semble dire, ce quiil suggire de fait, par son
vocahulaire, ses échos littéraires et picturaux).

Il n'est done pas de présence « pleine » et explicite de la violence, ce qui
ne saurait nous étonner dans un recueil placé sous le signe de hybridation,
du dialogismz et dune dialectique présence/absence, jusque dans son genre,
impur. La violence, dans Gaspurd de la Nuit, est indissociable de ce qui lui
est le plus antithétique, la mélancolie ou le recucillement, de méme que
Rembrandt, le sombre, le philosophe, a Callot « le lansquenct fanfaron et
grivols » pour « revers =, que lart présente « deux faces antithétiques » (59),
que les fleurs de poésie de lamandier sont tout ensemble « parfumées » et
« ameres « (43), que le vers sapparic 3 la prose. La violence ne peut étre pleine
puisque lauteur de Gaspard de la Nuit refuse les genres que le romantisme a

qui flambey ait comme une comete dans Fazur « (72). Méme focalisation sur un aeriere-plan,
v« de Join «, dans La Ronde sous [a cloche (L1, 6), « Mazs soudain gronda la foudre au haut
de Saint-Jean. Les enchanteurs sévanouirent frappés 3 moet, et je vis de loin leurs livres de
magie bedler comme une torche dans be noir clocher « (129).

2. L Tour de Nesle, drame en cing actes et neuf tableaux, représenté pour la premisre fois Je
249 i 1832 au Theatre de la Porte Saine-Martin, fut Fun des plus retentissants succis de
Ly scdne ramantsque.

3. Vioir Nociko Yosiina, « La Fendtre et le regard : Gasperd de Lo Nwit o, Les Diableries de la
st : Howemapes 3 Alonsius Bertrand, Editions universitaires de Dijon, coll. « Figures Lbires »,
1593, p. 126,
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lrowie de la violence dans Gaspard de la Nuit

théorisés, inventés ou renouvelés — drame, roman historique, épopée - comme
le déploiement d'un sens constitué, privilégiant le podme en prose, le détail,
les tableaux et sctnes, cux-mémes fragmentés en « strophes ». Ainsi Gaspard
de la Nuit s'écrit dans La présence/absence du roman historique que son auteur
projetait *. Un tel roman supposcrait une mise en récit sur un maode continu
comme une interprétation surplombante de 'Histoire. Or Aloysius Bertrand
saisit le passé, comme la violence, par des « moments =, de petites chroni-
ques, des détails. Michel Murat, rappelant que les documents de genése du
manuscrit portent trace d'un processus de « déconstruction ct si I'on peut
dire blanchiment de séquences de récit », montre que certains poemes du
recueil, « comme Les Grandes Compagnies, sont écrits en marge d'un roman
historique i la maniére de Scott ou Nodier dont ne subsistent que quelques
vestiges métonymiques, tous les éléments préconstruits étant peéeipités dans
limplicite ». Certains podmes en prose du recueil se donnent ainsi comme
« des fantdmes de romans *. »

Fantdme elle aussi, apparition intermittente dans le recucil, la violence se
terre « dans les arriere-cours =, pour reprendre Pexpression de Sainte-Beuve
citée en épigraphe par Aloysius Bertrand (41), elle tisse une trame soutermaine
dans le texte, @ travers des motifs obsessionnels (comme celui du pendu,
remarquablement analysé par Vincent Vises dans ce méme volume *), et elle
demeure indissociable de son envers ironique. Lorsque la lune est associée au
pendu, par le biais d'une métaphorisation incongrue, c'est parce qu'elle tire la
langue. Lorsque Gaspard, dans le récit liminaire, se met en quite du Diable,
il commence par « égorgelr] la poule noire de son voisin », et, buvant I'élixir
de Paracelse, il est pris de coliques (54)....

La violence est présente ct absente, elle est un fil essentiel parce que
soutergan, A la fois tissu et artifice, comme le diable que l'on « grave en
vignettes =, « broche en romans », « habille en drame =, ce diable qui tout A
la fois « existe » (54) et n'existe pas, que l'on « voit partout » et qui pourtant
&chappe - « nulle part le diable en comes et en queue = (55) = et dont |a
fonction textuelle semble proprement ironique et thédtrale :

4. L'anncace de la publication J¢ Gaspard de la Nuit par Bertrand peécise que Je recueil est
« précurseur dun roman historique dont le sujet est tiré de Ihistoire de Dijon aux temps
de la chevalerie =, (Ewrres complétes, Helen Hant Poccessunc (éd.), Honoeé Champion,
2000, p. 377.

5. Michel Munar, « Le Demier Inte de la biblicehtque. Le podme en prose = Le Savoir des
gemres, Marielle Mact et Raphael Bamowi (die), Presses universitzires de Rennes, « La
Licorne =, 2007. Article disporible en ligne, sur le site Fabula : htep fwwwfabula onglatebier.
phptHistoice_du_poeme_en_prose.

6. Evoquant, « dans le court circuit des logiques narratives €1 discursives dialectiquement bées
i lémengence de matifs obsessionnels, la Fgure du pendu =, Vincent Vives explicite dans soa
article « Silence, blanc, interstice » de quelle manitre, « largoisse ainsi focalisée dans la gorge,
Bertrand signific par e silence que Facces 3 la vérité est étranglé, que THiszolre pend, comme
une motte qui $'6st tue, cu comme un pantin mainteny drolt par quelques fils, gesticulane,
jouant et mimant (sans voly, donc) Thomme sur le seul terrain qui pulsse 8tre circoascnt avec
certitude, celul de Mistronisme «.
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« Clest pour lui épiler micux b barbe, que les milroles de poche oot €14 Imventés.
Polichinelle a mangud son ennemi et le néere. Oh! que ne la-t-al assommé dun
coup de biton sur la noque ! «

\oild une manidre plutdt impertinente de définir dentrie ce diable qui
pourtant hantera le recueil, en particulbier le lvre I (« La Nuit et ses presti-
ges =), sincamnera daboed en Gaspard de ba Nuit, avec lequel Louis Bertrand
signe une « manitre de = pacte faustien, puis en Scarbo, « le nain railleur »
(121). Le Diable devient personnage du thédtre napolitain, comédien dellarze,
maroanctte bavarde, menteuse, cruelle et comique, propee aux métamorpho-
ses d'une culture 3 une sutre, mals il est aussi, par rappel de ['étymologie latine
du mot pullicenus, un jeune... poulet”, en un renvol ironique 3 la quéte du
diable amorcée par I'égorgement de la poule noire d'un voisin.

Sl est doac une violence, dans le recucil, c'est dans et par lironie, la
distance, la parodie, comme Fannonce dentrée la statue de IEglise de Notre-
Dame, « atroce figure de damné », gargouille suspendoe, qui soudain s'anime,
« tire la langue » —elle aussi —, et rit -

« La figure de pierre avait ri, — ri Jun rire grimagant, effroyable, infernal, mais
- sarcastique, inclsif, pittoresque = (54).

La liste d'adjectifs méle les registres, forme un inventalre, associe fantasti-
que, violence et ironie — comme le montre L congruence des sens de ladjectf
« Incisif », caustique comme tranchant —, se joue de sonoritds en [i] donnant &
entendre cet éclat de rire qui se diffracte, i Nimage de La tournure volontalre-
ment kérative et pléonastique, « i, = ri d'un rire » mise en évidence par le tiret
venant couper Fadversatif (s mais = o). Le rire de la gargoullle est satanique
comme = sarcastique =, mogueur et moedant. Tout est mélé, associé, en une
unité formi® e fragments et daxymores, les éléments sassemblent parce
quils différent, la synthése syntaxique, comme poétique, s'opére par La juxta-
position du disparate. Le tiret (ri, - ri) est doté, ici, dune fonction paradavale
d'association comme de différenciation, il est miroir, réflevion spéculaire.

De fait, le recueil est pris dans une entreprise générale de « mise en
fiction =, de représentation et de thédtralisation du monde, obdissant & une
logique de l'envers et de la carnavalisation : fictions historique, péographique,
auctoriale, mystification du manuscrit donné. Le recuei] est Je Gaspard dune

7. Cf. Alain Ry, Dictionnaire hissorigue de b bingue frangaive, 1. 11, Robert Lalfont, « Bouguins =,
1998, p. 2626, Cet erymon est dgalement mentionné par le Crand Dictioonuire Larousse du
xav* sicle. Nulle trace en revanche, dans les dictivonaires du xax” secle, ou dans bes pages
que Balzac comsacre au vocabulsire de limprmerie au tome 11 dTasions perdues, dun uage
du ot « polichinelle » en anget typographique, désignant « la représentation ea miniatwre
June poge (wvev le 1eze et bes évencuelles graveres ot images), svant oo imgeession = La
proimitd, darn L Preface (39-60), de Polichmelle svwe un autre terme empruned 3 La typogra-
phic, « paasgonner », poavalt sembler {aere vigme. Mais Femplot se révile plus maderne,
nows privant dun Diable-Polichinelle vérzable « image dans Je tapis o, mine en abyme ot
minbstursation da recual
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Trowie de b vicdence dums Gaspard de la Nuit

« Nuit de Carnaval » (épigraphe du Falot [97]). Rien n'est jamais donné dans
un présent plein, que ce solent la prose ou La poésie, les villes (Dijon ou Paris,
doublement mises A distance, dans le passé et « dans un ciel doptique « [41]),
les personnes (prisentées comme des = personnages « ou des « figures » au
sein du recueil *), le livre (ensemble fragmenté et mis en abyme dans chaque
potme en prose), be titre (3 la fois nom deuvre et dauteur), Fauteur (dAloy-
sius Bertrand en couverture au « Louis Bertrand » du récit liminaire jusqu'au
Gaspard de la Nuit, prétendu auteur du recueil, diffracté en Scarbo et autres
doubles diaboliques), voire le passé hui-méme. Comme I'éerit Breton dans
Les Pas perdus en 1924 %, ces bambochades nocturnes « nous précipit[ent]
dans un passé ol aussitde nos certitudes tombent en ruines ». Lauvre neviste
pas dans le présent, Claude Millet [ souligné avec justesse, elle est projetée
soit dans un passé perdu « od Je présent se dissout ' » solt dans un futur de
legende, ce moment ol un bibliophile exhumera le volume. Laruvre sabstralt,
au sens propre du terme, elle s'éanouit, en une dialectique mise en lumiére
pa Tinscription de la violence dans le recueil. Seul, sans doute, Je potme en
prose, dans sa facture concentrée, 3 L fois moderne et nourrie d'une histoire
liatéralre convoquée par les épigraphes, faisant du volume un « palimpseste
du passé ' «, permet de mettre en forme cet irrdel du passé, cette « chimére «
poétique. Tout se dédouble et dialogue, joue de fragmentations et disruptions.
Chaque ¢lément constitutif du recueil - motifs, esthétique, genre, registre —
est pris dans un entre-deux, mis en évidence par les tirets typographiques
ohsessionnels, figurant tout ensemble une union et un éart 1.

Ainsi la violence, fil ténu du recueil, nen est-elle pas moins constante. Elle
apparait en tant que référence explicite, plographique lles terres de Jegende
de L cruauté que sont [Espagne et Italie ', le gibet de s place Mocimont ),
linéraire {Marion de Lorme [101], la cour des miracles de Notre-Dime de Paris

& Lavtromlui-méme - du tee liminaire puisquil olfre ws suteur suppost au recuel] — e
compuare b L statue de Danve, Tun dev fomateuns du theitre de Dyon - « D oin, on ke
prenai poue un personnage; de prit, on vyt que Cétait un plitre » 1431

9. Andvé Brrron, « Gaspund de s Nuit », Les Ps pendss, (Ewnrve complites, Marguerze Boser
1&d ). Gallimard, « Pléiade =, 1983, p. 242-244

10 Claude Miusit, Le Romanrisme, Le Livre de Poche, = Reférences =, 2007, p. 134

1 dkad, p. 137

12. Sur ces questions, essentielles, mais pénphéngoes b notre étude de lu vioknce. rous
remvoyons auy analywes de Manvia Bichards, dams le premier chapitre de son Withost Rlyme
or Ao, Gaspard de la Nuic oni the Dialestic of the Pane Foew, Lewwbung, Bucknell
Univenity Press, 1998 [1 y explicite L question du podme en prose en Lant gu éuablis-
sement et elfacement conjoint des frontidres, 3 partir des travaas de Jacques Donnos
| L Dissovalnataon) sur be « entre « e1 de celles de Philppe Lacocr: Lasaxmie et fean-Loc
Navey sor b fragment dues LAbsoli litsérare, Le potme en prose est 3 la fols fragmertation
et wrthise, prose et potsie, un eément ou un motif et Jeur envers. s greee qui trasulie
les metions. de difitrenclaton, d srticulation et de dulectique

13, Ex le Ihre Vst en effet de kain de plus « rouge o, avec ses pendus (172, 1770 moets par
Balles. fromts wgnés de o Lo poinge » dune épée L1751, ses voleurs ex gitanes, ses bipux
ensarglantés ([ 1THL

14« Gaspard e L Nuit = (89}, Us Aw (1310
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préfigurée par La « foule innombrables de turtuping, de béquillards, de gueux
de nuit » de La Tour de Nesle [%3]), histarique (les raffinés et bes reftres), Elle
se donne 3 lire dans certains motifs obsesskonnels, comme celui du cadavre '
ou de la pendaison ™. On trouve une quinzaine d'occurrences du champ
lexical de la pendaison dans le recueil 17, certes, mais dans des contextes
totalement inattendus, voire saugrenus '*, ce qui traduit tout autant le céeé
hallucinataire de cette image, son Importance dans Tarchitecture poétique du
recueil, que, revers de la médaille, son traitement oblique, iroakque, 3 limage
de a viole de Gamba qui « lui répondit par un gargouillement burlesque
& larzis et de roulades, comme si elle edt cu au ventre une indigestion de
Comédie-Tualienne = (81).

La comédie est indissoctable de la violence : pensons aux soudards qul
criblent de coups darquebuse un oiseau de bols (72 '%), au pilori qui sert au
fou 3 se chauffer au soleil (123), au cavalier qui, 3 léglise, s'incline si bas qu'il
« éborgna son valet du bout de son épée » (103), au jeune homme = que distin-
guent son juste-au-corps de velours sang-de-baruf, et sa marotte grelottante »
qui = s'égosille de rire » & la chasse (50), au « diable, tapi dans la grand'manche
de Padre Pugnaccio » qui « ticana comme Polichinelle! = (181). Lhyperbole,
Texagération sont systématiquement soulignées par des points d'exclamation,
que Ton pourrait lire comme des polnts diironie.

11 est une dimension essentielle de cette ironie de la violence dans le
recuell © la parodie. Alaysius Bertrand samuse (« signez-vous dhorreur! »,
« Amen = [152]), tepeend des topol romantiques, cite, détourne, fait de son
volume le recueil et = tombeau = — au double sens dun hommage et d'une

—

15. Le cadavre hante % texte liminaire, « Gaspard de L Nuit = On pense. bien entenda s
cadavre de Dijon qui se kve (49) mais ce dernier remole lul-méme 3 1 « carcane din
chevad abundonné par le pialey dans quelque bas-fond verdoyant », Fauteur rappelant
- mme en naoe, comme un écho su cadavre du terte, que le pialey e un « écorcheur de
chevaux morts » (471 Si le podeme en prose sgnifie be deuil de b majesté du ven, comme
dune certaine conception de b prose, pour promcuveir [essomption d'un genre nowveau,
ud.huqmcemmmbbnqwdt—clnm«wuimud‘mk
ol du cadvre qui parcourt be recwril.

16. Dans son [stmdection aux (Evimes comeplises f Aloysvs Bertrand, Helen Hart Poggenburg
ruppelle quAloysius Bertrand memaie, enluce, dessiner des pendin s churbon et 3 L sanguine
sur les murs. Dy maniire moins anecdotique. souligrons quil en dessinera ¢galement poar
Wustrer Gapand de Le Nuir.

17, Dot be « appendu = cher également 3 Théophale Cautier

15, « La fuien bopte dans mon verere, y tire — La boverele! - ume conde qui m itrangle comme un
peoda’ = [101) 00 de « il me semblait que L lune, grimant sa face, me teait La Leguoe comme
un pendu’ = {128) que nous wvons retenu pour titre de oot anticle.

I9.Un1~q~lmmcML'Akhm.W-hMﬂmmd’un salamandre
qune(uun,rudcmblnmMutmu--fmmuanxhemmmhuu;-ﬂ&
ma harbe, tantdn il me ddcoche de som arbaléte un trait de feu dans mon mantes « (K1) -
exns dans L2 mention de ces « pascuns du goet gui racontakent sanw tire les exploits de leurs

arquebuses détraquévs « 1561
198
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Iromie de la violence dans Gaspard de la Nuit

sépulture — du Coucher du soleil romantique ®, remotivant ainsi be titre des

Chants du crépuscule hugoliens cités en épigraphe dun potme en prose parti-
culitrement « mogueur! « (103). Il fait meatre, 3 Fégard de ses contempo-

rains, du méme esprit « ludique = et « désinvolte » que celui qui lanlme face
A ses références médidvales, comme Ta montré Luc Bonenfant *'. Gaspand
de la Nuit est une bibliothéque et un catalogue, en témaignent le sous-titre,
emprunt souligné i Hoffmann 2, le récit liminaire, « parody of the roman-
tic quest of art *' = ou les épigraphes, véritables intertextes. Ces dernlres
servent en elfet bien sowvent de ereuset thématique ou esthétique au potme
en peose qui les suit, soulignant filiations et reprises, Parfois, apocryphes, elles
viennent souligner que Je texte sera une parodie. Ainsi le supposé « Extrait
d'une revue littéraire « en téte de La Cellule et, ce faisant, du lnre 11, souli-
gnant les clichés des rikits romantiques et jetant e soupgon sur Je séricux
du Cinguiéme livre des Fantaivies de Gaspard de la Nuit : « UEspagne, pays
classique des imbeoglios, des coups de stylet, des sérénades et des autoda-
fes! = (169). Le plus souvent, de manidre biaisée, oblique, les épigraphes
masquent, sous lapparent hommage, une prise de distance A I'égard du texte
cité. Alnsi, Tépegraphe qui ouvre le livre semble-t-elle I'éloge de la podsie de
Sainte-Beuve, son assomption en ouverture dun recueil qui viendra déployer
Jes vers d'un écrivain admisé et protectenr 2. De fait, la ballade & Dijon citée
en second épigraphe, de maniére anonyme (mais ces vers sont de Bertrand),

20. Bavoerune, Les Flewrs du wal, « Les Epuves =, | Le Concher dun soleil romantigue, (Ewvres
complites, 1, Clande Prowors (64 ), Gallmard, « Piiade «, 1975, p 149,

21 Luc BONENIaNT, « Aloysiws Bertrand, lev peismes historiques et grotesgques du
Moyes Age », Ermdes leséraives, vel. 37, n* 2, printemps 2006, p. 6374, hepid enudic.
up‘dﬂuhmu'lu y .

22, Famtasiestiicbe in Callosy Mawier, A.lrmlul Bertrand soute Rembrandt & Calloe, parce qull
ot wn riférent indiypeggable § w conception des « dews laces antisthétiques » de Far, mais
s, plus rosiquement, purce que le nom du peinre est de quasi anagramme du sien,
comme ke noee Manvin Richands lop. o, p. 93).

23 Kathryn Scotr, « Le teste elsit son double, Gaspend de fa Nuit - Intertestualitd, parodie,
mtoparadie », Frmck Forsm, VT, jamvier 1981, p. 29, citde par Marvin RICIARDS, op. o2,
P93

24. Les Quatre vers chés wncrent en effet ke recueil daes ses thematiques prncipales | renconcre
o1 amite, potique de la promenade. architecture urbaine, hymne & Dyon, densitd tempo-
relle melant présent et passé. composant une vision 3 partir $sn moment 3 s foi fugsce
et incertain Ue souwvenir et hvpothétique), podsie du repend, en ben ivec la
vﬁun«mmhp-d«unm&uqulkh.“vlmhmaun.'ddumplmh
des deun derniens vers, succédant aus singuliens des dews peemiens, savrare 3 un recued de
potmes, de visions, de Sétals formant un ensemble, une collection de tabieaun et de vues.
Crtte « préface ». par le binis de [ipgraphe, sux grands motils thémaziques e esthétiques
du recueil se fait & manidre dblique, 3 tavens les moes dun suere, annongant en celi 3 la
fots la fiction un 1ewe allographe (actritad 3 Gaspord de la Nut) et be refus dune théone
b Laquelle adomer be recoal. Le titre mime du potme de Sainte-Eeuve, Antiguités de Dyjou,
on crvas dana b ctation pusgus'Aloysius Bertrand ne le rappelie pu, luin sem, il ex une
riférence b dautres Antiquinds, romaines, cher Jeschim du Bellay, 3 des regrets poduiques,
thnds Jewl et de malaise, de deudls, dune podsie de b ville et de la terre dongine, Une
ournure Intermogatve compose lemsemble de b « strophe », Faicant de b poduie un question-
pement, wn appel, et de b ctation une cuvertune su recuril.
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opire une premiére rupture, formelle sinon métrique (des pentasyllabes, vers
courts, concentrés, atypiques), tonale et stylistique (avec be calembour « moult
me tarde =/« moutarde » qui conveque Je Mot = roturier » et jette « le vers
noble aux chiens noirs de 1a prose = (Hugo, Réponse & un acte daccusation,
Les Contemplations, 1, 7), autant d'éléments que le recueil viendra, 3 linstar
du « portail » ouvTir « en éventail » (41). Les vers de Sainte-Beuve paraissent
en regard bien classiques, rebégués dans un passé qui nest pas seulement celul
de Dijon et du souvenir dun voyage avec Louis Boulanger. Méme procédé
dans le récit liminaire qul tisse les clins dail, les renvois, les intertextes, ainsi
a la seule page 54, Aloysius Bertrand fait il signe, implicitement, 3 Hugo (les
gargouilles de Notre-Dame.... de Dijon), 3 Nodier (« monomane =) ¢t 3 Balzac
{« drolatique histoire =) avant de danner les rtférences des livies magiques lus
par Gaspard de la Nuit : Coenélius Agrippa, Saint Avgustin puis Paracelse,
manitre daller plus Join encoce dans le passé et la tradition. La préface du
recuell, énongant L loi éternelle des « deux faces antithétiques » de Tart,
refuse de « parangonner » son lvre 3 une quelconque théone 3 la Hugo,
Luissant Tensemble de ses podmes en peose construire peu 3 peu, € CIEL, une
esthétique. Rien ne doit révéler « be mécanisme », Polichinelle (une des figures
fétiches de Tante de Nodier, comme, plus tard, de Baudelaire) « cache b
la foule curieuse Je fil conducteur de son bras » (60). Toute ceuvre est donc,
« Gaspard de la Nuit » Ténongait, copie et contrefagon (56). il n'est pas doni-
ginalité thématique possible, tout a éeé écrit, beodé, « beoché », « gravé « (54),
seuls la manitre, le style, Je genre permettent de trouver « divers procédés,
nouveaus peut-dtre, dharmonle et de couleur » (57). Cette nouveauté se
donne 3 entendre dans les sons disruptifs, burlesques et bigarrés du « luth
camard = (41), la « symphonie discordante et ridicule » du trio luth, guitaroae,
hautbols (105) ou le son de Tarcher qui geint « sur les trois coedes dun violon
émantibulé » (837, tous & méme d'apparicr larmes et éclat de rire (136),
violence et ironie, lyrisme et grimace.

Us réve, texte puisé dans le Smarra de Nodier, illustee, au-dela dun
hommage souligné au dédicataire final du recueil, la réécriture d'un modéle
par la juxtaposition de visions romantiques (+ ce furent &, aboed =, « ce furent
ensuite », = ce furent enfin =), Jes dépassant (« Mais moi », « je poursuivais
Jautres songes vers le réveil #) pour composer un podme €n prose qui « plagie
pat anticipation « la peose obsessionnelle, saugrenue, pétrie dadynatons dun
Lautréamont . [l est impassible de relever de manitre exhaustive, au<deld de
ceux que soulignent Jes épigraphes, Jes rééeritures et intertextes de Gaopard de
La Niit, Pour s'en tenis au domaine de la violence, cadre de notre étude, rappe-
Jons simplement ke motif vampirique dans Je cycle Scarbo (120), la référence

25, Ce terme de » plaglat per articipation = est baen entendu empruntd 3 Tesuai de Pierve Bayard
(Editions de Minuit, coll. « Paradowes =, 2009) powr souligner un évadent refus de vor This-
lonlmlnnm)wqwkm-idkdemh.nn&u&hﬂwﬁmhulw
assoemption des Intuitions de Caspand de b Nuit.
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Iromie de la violence dars Gaspard de 1y Nuit

au Diable amourenx de Cazotte déportée dans un contexte non satanique
(124}, la parodie de la Préface de Mademoiselle de Maupin de Gautier, clle-
méme, déjd, parodie des exces reprochés aux romantiques (85%*), le motif
dune tapisserie qui sanime propre aux Contes fantastiques du méme Gauticr
(133). Le recucil abande cn « rires moqueurs = (83) et « rires féroces » (131),
venant souligner la veine parodique du recucil, une parodie qui ne vise pas
une ridiculisation des modéles, mais leur réappropriation créatrice, Aloysius
Bertrand allant au fond du conyru pour trouver du nouveau.

L3 est La violence symbolique du recueil, dans cette relecture ironique
= sous couvert dhommage et de consécration — des maitres romantiques.
Aloysius Bertrand Imite pour micux dépasser, il ressuscite un cadavre, celuj
de la poésie, la menant vers une modemnité o viendront puiser tout autant
Baudelaire que les surréalistes ou, méme, si l'on en croit Marvin Richards, le
* nouveau roman 7 .,

Ainsi Gaspard de la Nuit apparait comme une autre Coméddic de la mort ,
une pratique de « l'art sur Fart ** ». La violence sinserit dans le recueil pour

26. = lls étaient 1a une douzaine Qui mangeasent ls soupe 3 L biere, et chacun deus avait
pour cuillére l'os de Favant-beas dun moet », Dépurt powr le Sabiat. Rappelons que dans la
Préface de Mademoiselle de Maspin, Gautier s'amuse des critiques antiromantiques en ces
Lermes - - Q!.rn'«mﬁpndn?grn’uu-dsp‘(cri? = Latérature de morgue ou de bagne,
cauchemar de bourreau, hallucination de boacher ivre et d'argonsin qui » ba fivre chaude!
lls docnsient béalgnement  entendre que les auteurs éeaient des assassins ef des vampires,
quiils avasent contracté b vicieuse habitude de toer leur pire et leur mére, quils bovalen
u sang dans dey crines, qu'ils se servadent de 1ibias paour fourchette et coupaient leur
pain avee une guilkatine « (Romans, coster et mowrelles, Pierre Lavensrt [éd |, 1, Gallimard,
Pléiade, 2002, p. 222.223). Pourtane, Gautler ssit bien Gue chez bes Jeuney- France — recueil
auquel sppartient Owwplirius IBI]-.-kMthM&thnrcdnqwnde
cerises! s (ibnd., p. 155). Pétrus Borel semble aussi une des références possibles dAloysius
Bertrand : « Un jour que je demardais 3 Ln croque-mart pourguod on beur avalt doané cet
éerange sumom, ce sobeiquet. “Clest”, me dit-l avee un sourire de satafaction (le croque-
mart et tris-facd 0T de sa nature], “parce que L populace prétend que nous faisans des
repas de corps” » (Reéerus Bomer, Le Crogue-Mors, Ecrits drolatiques, de | -L Steismerz [&d |,
Jaigres, La Chasse au Snark, 2002, P46

27. = Dertramds work thus consticutes not only am opening towands maderm poetey, but alio a prefip-
srement of a certain prose of maderwity. » Marvin Richards analyse ainsi le recueil et les
lierss entre bes différents podmes consme un penre nounveau, hybride, le « nouveau roman =
(Withour Rhywe or Rewsow, op. ¢, P2

28. Le recuetl de Gautier y'ouvre sur un « portsil », comme celui dAloysius Bestrand aprds
fud (47, 1l s veust podessation du rize carnavalesque de b mont et de la renaissance, vanits
ironique, hommagy et dépassement : « Heélas ! tout monument qui dresse sy ciel son faite/
Enfonce sutant les pieds quil élive L téte SAvant de sélancer, tout clocher est caveay »
(La Comédie de La mort et entres potmes, Frangois Booosent [&d.), Ophée, La Différence,
1994, p, 31).

Nous empeuntons cette formule 3 Miched Croesset (= Gautier et le problime de “créer” », Revue
d Histoire litréraire de La France, 1972, P 659-657). Dans a préface aux feumer-Framce, s
poguemards, Michel Crouzet analyse pue ailleurs le statut ambigu, labile de certains textes -
amquely impnbled:rml\a(;q\ml&bh'ﬂ-qm sant & L fois séneux et parcdigucs,
i la satire ext « un programme =, « Lne &finition », -hmapxdeduhnwﬂmnwopou-
dins un Inte byper-romantique », elle foemule une werité si Incertaine, imgermable, « qu'elle re
peut se dire quien ve moquare delle-méme, dars sa propre négacion, dans longanisatica d'un
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mileux « s'évider = (44), dans des mises en abyme Ironiques et autres raille-
ties. Pouvait-il en &tre autrement de la part d'un auteur purement fictionnel,
Gaspard de la Nuit, présenté dés le texte liminaire comme un « lycanthrope »
(48) 2 L « physionomie narguoise = (43)? Un autcur dont le prénom figure
ironiquement dans une épigraphe empruntée A Oruphrius, roman goguesard 0,
de Théophile Gautler?

« Il reconnut, 3 nen point douter. la figure bleme de son ami intime
Jean-Gaspard Deburau, le grand paillisse des Funambules, qui Je regardait
avee une expression indéfinissable de malice et de hoabomie. » (K1)

L'esthétique comme la poétique de Gaspard de la Nuit sont dans cet
« indéfinissable », ce second degré ¥ permanent, ce maniement majeur de
lironie, de Thypothétique, cette manitre paradaale de trouver une esence du
rire dans le cauchemar et la violence : Scarbo, le nain railleur et vampirique,
est annoncé par une séric de « si » (119-120), dans un entre-deux indéci-
dable et polyphonique {intensif et hypothétique), Dijon, revitant ses armes
de soldat du mayen Age, « aurait de menveilleuses histoires de guerre i vous
raconter = {(48), la violence n'est plus qu'un possible parmi dautres, une trace
architecturale — « la Révolution I'a décapitée de ses clochers » (52), littéraire
(par le biais des épitextes et intertextes) et esthétique, mise 3 distance par le
passé, la citation ou lironie - « sa noblesse est tombée en quenouille » (53),
Diaillewrs la giroflée n'est-elle pas dans le recucil 3 L fois unc gifle,« la plus
mirobolante girollée i cing feuilles « des Cing doigts de La main, et Je symbole
final d'un éternel renouveau poétique 47

Sans doute Gaspurd de la Nuit est:il, pour une part, la « drolatique histoire «
(54) que le récit liminaire annongait, ce livre dun « fou = {201) qui aura
= amusé la cour et la ville » (613 recucll drolatique en ce quil narre une
violence passée, imitée, mise 3 distance par lironic, dans un entre-deux qui
travaille non seulement le poéme en prose mais la poétique du recueil, Clest en
cels que Gaspand de la Nui, titre singulier, souvre pleinement au pluriel insai-
sissable et équivoque des Rimtaisies, en tant que jeu et improvisation, subver-
slon et caprice, imversion camavalesque des codes de la représentation.

Jeu immense ot vertigineus ol le séneux slabole pour saffemer = |« Théophile Gauter cu ke
paradane du cliche «, preface aun feunes France, Sépater, 199%, p 7).

30. Aloysius Berrand évoque cette « huseur poguenacde of griveise » das [es Cimg doigns de
Le weain (79).

1. CF Gérard Geserry, Polimpsestes. La littérature ow secomd deged, Poines, « Essais », 1982,

32, Lex Cing doigts de ba win (50). « Ex Teglantine du ménestrel sera fande que fleurira toupours
la girefie, chaque printemps, sux poehiques fendues des chiceaux et des mooastres =,
A M. Churles Nesdier (202).
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