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La localisation des formes intransitives d'ioryu:
Le role de €01 et o1 dans le récit homérique

NICOLAS BERTRAND
Université de la Sorbonne, Paris 4

Dans sa fameuse étude de 1946, Eugene O’Neill avait montré, par une
étude statistique, que les mots ont, dans I’hexameétre dactylique, une ten-
dance tres nette a occuper telle ou telle position dans le vers selon leur
forme métrique : c’est ce qu’il a appelé « localization of metrical word-
types ». Presque soixante ans plus tard, Stefan Hagel (2004) a modernisé
ces tableaux, en y ajoutant des critéres plus précis (attaque vocalique ou
consonantique du mot, type de finale, etc.) et exactitude des statistiques
informatiques. Dans I’ensemble, ses nouveaux tableaux confirment les
grandes tendances des anciens et la force de la localisation des différentes
formes métriques'.

Cet article est la version écrite d’une communication qui a eu lieu dans le cadre du Sé-
minaire homérique (CPER, Rhéne-Alpes), organisé par 'Equipe de recherches sur la
Grece archaique et PENS-LSH de Lyon, le 17 février 2006 a I’Université Stendhal —
Grenoble 3. Je remercie vivement Mme Frangoise Létoublon qui m’a invité a participer a
cette rencontre et tous les participants dont les questions et les remarques ont enrichi
mon travail, ainsi que M. Charles de Lamberterie pour sa relecture attentive et ses pré-
cieux conseils.

1. Pour décrire la localisation des mots dans ’hexameétre, j’emploierai la numérotation
par morae (a I'instar de Hagel 2004, dont je reprends le tableau de la p. 138) :

12 34 56 78 910 1112 1314 1516 1718 1920 2122 2324

__c — T — T — T @ — v — X
I"pied | 2"pied | 3" pied | #"pied | 5" pied | 6™ pied
(suite de la mote p. suivante)

Gaia 10, 2006, p. 49-96.
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Cependant, certains mots chez Homeére ont une localisation aberrante
par rapport a celle de leur forme métrique abstraite, c’est-a-dire qu'’ils
occupent en majorité une position différente de celle que les statistiques
faisaient prévoir pour leur forme métrique abstraite. Ce phénomene a été
signalé et exploité a des fins d’interprétation littéraire par Ahuvia Kahane

(1994) -

Comment [...] expliquer le fait que telle entrée lexicale apparaisse dans
telle position du vers, dans, mettons, 90 pour cent de I'ensemble de ses
attestations, alors qu’elle apparait dans plusieurs formules entiérement
différentes, et alors que sa forme métrique abstraite apparait dans une
position différente du vers, dans, par exemple, 95 pour cent de 'ensemble
de ses attestations ?’

Construisant son analyse a partir de ce constat, A. Kahane montre que
certains mots qui se trouvent ainsi délocalisés (c’est-a-dire dont la localisa-
tion n’est pas conforme a la moyenne des formes de méme configuration
métrique) ont un sens marqué, par opposition au sens non marqué qu’ils
ont dans les autres positions. Ainsi, il peut montrer que les mots pfvty et
avdpa, par exemple, ont un sens particulier quand ils se trouvent au dé-
but du vers, et que ce marquage par la délocalisation a trait a la significa-
tion narratologique des éléments délocalisés, les deux termes désignant le
theme de chaque épopée : ,ufviv renvoie dans 'I/iade uniquement a la
colere d’Achille et au courroux d’Apollon qui lui est lié, tandis que
&vdpoa ne désigne qu’Ulysse dans I'Odyssee.

Un chiffre en indice marque la position de la premiére et/ou de la derniére syllabe du

mot. Le premier vers de I"I/iade se chiffre donc ainsi :
My, dede, Bed,  InAniddew,, ,AytAfog,,
Le plus souvent, seul un des deux chiffres est donné.

D’autre part, lorsqu’il faudra donner des chiffres séparés pour I'liade et I'Odyssée, on les
séparera simplement par une barre verticale |, les chiffres concernant I’liade se trouvant
a gauche de cette barre, ceux de I'Odyssée a droite. Un i ou un o en exposant aprés un
chiffre indiquent pour laquelle des deux ceuvres ce chiffre est valable, comme dans le
LfgrE. Les données statistiques ont été obtenues grace a ’aide précieuse du site The Chi-
cago Homer.

2. «How [...] should we interpret the fact that a particular lexical entry appears in one
particular position in the verse in, let us say, 90 percent of the total attestations, despite
the fact that it appears in several totally different formulae, and despite the fact that its
abstract metrical shape appears in a different position in the verse in, say, 95 per cent of
the total attestations ? » (Kahane 1994, p. 3)
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La localisation des formes intransitives d’lotyut

Le marquage par la délocalisation est un phénomeéne qu’on peut ob-
server également dans le cas des formes intransitives du verbe fotnut « se
dresser, étre debout ». Ces formes ont en effet une propension particulie-
rement importante a occuper le début du vers. Cette tendance se remar-
que a la fois de maniere générale (61,15% des 399 occurrences intransiti-
ves dTotnut chez Homeére sont localisées au début du vers, contre seu-
lement 35,71% pour les 56 occurrences transitives) et dans le détail des
formes, qui pour la plupart montrent une localisation beaucoup plus
forte au début du vers que la moyenne attendue. Comment expliquer ce
phénomene ?

Pour tenter de répondre a cette question, nous allons étudier la forme
intransitive la plus représentée (il s’agit presque de 20% des occurrences
du verbe), l’aoriste sans augment o7f} (53x125x), ainsi que oty (1x) et
otév (4x), avant d’examiner les formes paralleles dotées de I’augment :
gotn, €otny, EoTO.

I. Les formes d’aoriste sans augment (61}, otijv, 6TdVv)

On trouve la forme o717 uniquement au début du vers, alors qu’on ne I’y
attend qu’a 63,40% 146,59%, selon les chiffres que nous a aimablement
communiqués S. Hagel’. La délocalisation métrique de la forme otf] n’est
donc pas exactement du méme type que celles qu’évoque A. Kahane
(1994) : il ne s’agit pas ici d’'un mot qui se trouve dans une position inat-
tendue (par rapport a sa forme métrique abstraite), mais d’un mot qui
concentre ses occurrences plus fortement que la moyenne sur une posi-
tion régulierement occupée par sa forme métrique abstraite. On
n’imagine pas, évidemment, que ce phénomene de surlocalisation puisse
étre percu par I'auditeur, a la différence d™une délocalisation qui a un effet
sensible a ’écoute ('auditeur a le sentiment qu'un mot n’est « pas a sa
place »). La délocalisation est un moyen immédiat de créer une dissonance
entre I'usage normal d’un terme et un usage particulier ; la surlocalisation,
en revanche, n’est que la conséquence, statistiquement sensible, d’une

3. La différence statistique est d’ailleurs d’autant plus grande que les occurrences de
o1}, toutes en début de vers, forment 2 elles seules prés d’un tiers de tous les exemples
homériques de la forme CCaV: si 'on calcule la moyenne pour ces formes, en en ex-
cluant o7, on obtient 44% 125,39%, soit une localisation encore moins marquée.
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préférence pour telle ou telle position dans le vers. Néanmoins, cette
derniere n’en est pas moins significative : les deux phénomeénes montrent
que la localisation des types métriques fait partie du rythme du vers au
méme titre que la césure, par exemple, et qu’a ce titre ses variations sont
susceptibles d’une exploitation a des fins poétiques. La différence statis-
tique entre la localisation normale de cette forme et la localisation de ot
étant donc la trace d'une préférence pour cette position, c’est la une res-
triction d’usage qu’il s’agit d’expliquer. Pourquoi 'emploi de ot est-il
donc ainsi restreint ?

A. Un « systeme formulaire » ¢

On pourrait penser d’emblée qu’une des contraintes principales qui
s’exerce sur la localisation des formes intransitives d’iotnut est le « jeu
de formules » et que la singularité de cette localisation n’est due qu’au
fait que ot serait un des éléments d’un « systeme formulaire » tel que
ceux qui ont été décrits par Milman Parry et ses successeurs. Il est donc
nécessaire d’examiner les éléments récurrents des contextes dans lesquels
on trouve la forme ot#.

"Tout d’abord, ot est toujours suivie d'une particule connective (3¢ ou
dpo sous leurs diverses formes, ou une combinaison de ces deux particu-
les) : il y a donc une coincidence générale entre le commencement d’une
nouvelle unité métrique et celui d’une nouvelle unité syntaxique’, ou
plutot d’une nouvelle unité d’intonation, pour reprendre le terme de Wal-
lace Chafe qu’Egbert Bakker (1997) a adopté dans sa description de la
langue épique comme stylisation du langage parlé.

Mais une telle répétition n’est pas de 'ordre de la formule au sens
strict, car le terme ne recouvre pas une «idée essentielle », mais plu-
sieurs. “lotnut couvre en effet un spectre assez large de significations,

4. Dans quatre cas seulement (ot7: H 225, 0 458, 1447 ; otfiv : A 743), le sujet expri-
mé de ot se trouve dans le vers précédent ; la construction entre alors dans la catégorie
de '« enjambement nécessaire » définie par M. Parry. Pour une réfutation de 'idée qu’un
tel enjambement est nécessaire et une explication de I’apparente infraction a la loi de
Wackernagel (la particule connective postposée se trouvant en deuxieéme position, non de
la phrase grammaticale, mais de 'unité d’intonation), voir Bakker 1997, p. 101.
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La localisation des formes intransitives d’lotyut
comme on peut le constater dans le Lexikon des friibgriechischen Epos (on
n’a noté que les sens qui conviennent aux formes étudiées ici) :

TAla  take one’s stand, come and stand :
prendre place, venir se placer ;

1b take up a stand, stand one’s ground :
prendre position, tenir sa position ;
1c adopt a firm stand, stand firm, vemain standing :
tenir bon, tenir le coup, rester debout ;
1d stand, stay standing where one is :
rester, rester debout au méme endroit ;
le balt, come to a standstill :
s’arréter ;
1f stand up, vise :

se lever, se mettre debout, se dresser.

Comme le note le LfgrE, «alors que le spectre sémantique est clair, il
n’est pas rare que les contextes admettent plus d'une nuance »’.

De plus, les différents éléments récurrents (que cette récurrence soit
d’ordre formulaire ou non) qu’on trouve dans le vers introduit par ot
présentent une grande disparité, méme s’il est possible d’en dégager
quelques tendances générales.

1. Tres souvent (35x), ot est suivi d’un participe (selon la figure du
TpdTEPOY Dotepov) qui indique le mouvement du sujet avant d’arriver a
la position debout figée®, le plus souvent dans le premier hémistiche :
v, (15x; 1x ibvteg,,), EAOGY,, BEwy,,, xLdy,, ; — ou bien qui précise
Pattitude du sujet de otf]: ToQddy, (3x), €ptmhy,, (2x), Aabdy,, (2x),
Ewv,; avatkag, (3x), xatapnoog,; uetaotpepbels, (3x),
evyornpbeic,, Epctobelic,, ; oyouévn,, paveioo,,.

2. Souvent aussi (24x), otf] est suivi d’une expression désignant la
proximité du sujet, en général avec un autre personnage (parfois un ani-

5. « While semantic spectrum clear, contexts non infrequently accommodate more
than one nuance. » (LfgrE, p. 1234, 54-56)

6. Sur ce type de périphrases verbales, voir Létoublon 1985, p. 40, qui traduit i®v /
ENO®Y Eot par «aller se placer » (cf. également LfgrE, p. 1235, 17-26), mais signale
qu’un « participe du verbe “aller” en accord avec le sujet de la phrase peut toujours ex-
primer la simple concomitance », et que cette ambiguité syntaxique est inhérente aux
locutions grecques de ce type.
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mal ou un objet) : HEA* €yylg, (5x), UGN I €yYdg,, ; TP’ /TOEE,
(12x); mdpo®0’, QQ (2x), qq mponapode(v),, (x); Aq
oxeddbev, .

3. On trouve encore différentes formules d’introduction de discours di-
rect, en général dans le second hémistiche : la plupart du temps (28x),
C’est le sujet de ot qui parle, mais parfois (3x) c’est la personne qui se
trouve en face (qui par son rang semble devoir parler en premier: un
dieu parle avant un mortel, un adulte avant un enfant) :

ol pev/ue mpog pdbov Eevrey (10x), ,,N0& TpooNHiw ;

xol ubbov év Apyelotoy Eetmey (7x), LETOG T Ly avtiov NHda ;
£mog T Epat’ Ex T dvopoley (2x) ; L TP0g &’ EdpOxActay Eetmte,
Etbop d& mpoonvda (2x), ol "Odvootio TpooéetTe,
LOTELANo0g 3E TTpoonvda, ., Tov 8¢ mpoaéetmey Abnvn ;
Lxol AdTopédovta Tpoonhda, 0 & aveipeto dlog "Odvooeic.

,0edtoxbpevog de mpoonvda,

Il arrive en outre (15x) que 'introduction du discours ne se trouve pas
dans le méme vers que ot#, mais dans le vers suivant ou quelques vers
apreés (ce qui se trouve entre les deux a le caractére d’une digression :
description plus précise de l'attitude du personnage qui va parler ou de
ceux qui vont ’écouter, ezc.): 5x dans le vers suivant (dont 1x ou c’est
'autre personnage qui prend la parole), 4x deux vers plus loin, 3x trois
vers plus loin, 3x cing vers plus loin.

4. Parfois (11x), Pexpression avec ot introduit un coup porté par le
sujet sur un autre personnage: ,xol GxOvtioe Sovpl QOUEVG (4x),
L Toxéog 8 éxyedat’ OLoTolG ; — ou, au contraire, un coup recu par le
sujet ; ce coup est mentionné soit dans le méme vers (8x), soit dans le
vers suivant (3x).

5. On trouve aussi a plusieurs reprises (4x) une expression introdui-
sant le spectacle que voit le sujet de ot7] :

L Toya 8 elowdey,, Epyov GeLxeg, ., ToUG 8¢ oyedov elotde,, TavTag,
qxal O gtode,, matpida yaloay, 10e 8¢ Tpdoag xol Ayotodg

6. On voit quelques adverbes en -€ qui désignent une partie du corps :
YVOE, (2x), eDEAE, (2x), (¢f. également, pour la ressemblance phonique,
TopeE, qu’on trouve 1x), et de maniere générale des adverbes décrivant
la facon dont le sujet de o7 se tient debout : petaotoryel,, (2x).
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La localisation des formes intransitives d’lotyut

7. De facon assez prévisible, on trouve (19x) beaucoup d’expressions
qui précisent le lieu ou se tient le sujet de o7} :

EXTOG HALOLNG,;, DTEQ XEPOATG,, (7) JMEon Syopt,

;P60 aTolo, /adTod, fiTtmwy,, (4x) J106xng évt dMpw,,
&1 "0duooTiog peyoueitel il pehaivy,,(2x) OO0 TTOOUOV TEYEOG TIOXOL TEOLYTOTO,,
L0 Alovtog odiet Tedapwwadoo,, JUETOL TTPOUG OLOLY, .

JEOW EV Ay,

8. En général (dans deux tiers des cas), le verbe qui suit ot7} a le
méme sujet que lui. Il arrive 22x que ce sujet soit différent, mais quand
cela se produit, I'action du verbe suivant est en général directement la
conséquence de otf] (comme pour les introductions de discours ou c’est
lautre personnage qui parle; cf. 1193), ou bien l'unité d’intonation
suivante continue la méme description. Ainsi dans les vers formulaires
suivants :

1) oo Topo ooV TEYEDG TTOXOL TTOLNTOLO
AVTOL TTOLPELAUWY TYOWEVY ALTTOLOOL XPNOEUVOL
appiTorog & dpo ol xedvy) exdteple ToPEoTy o 331-333
Elle se tint contre "embrasure de la salle solidement batie

tenant devant ses joues son voile brillant ;
. . Ay 2T
une servante empressée se tenait de chaque coté

ou les deux servantes du vers 333 font partie de la description de
Pénélope au méme titre que ses voiles.

Les éléments introduits par otf] sont donc d’une grande diversité,
mais on peut résumer ainsi les lignes de force qui sous-tendent cet en-
semble. La forme otij, suivie d’une précision (position, attitude, lieu, proximi-
té) dans le premier hémistiche, introduit généralement dans le second hemistiche
une deuxieme action, liée a celle d’iotnue de diverses fagons (causalité, poursuite
d’une description) : le plus souvent, il s’agit de prendre la parole ou de frapper
un enneni.

Loccurrence d’éléments de type formulaire associés a 17 permet-elle
cependant de parler de « systeme formulaire » au sens que Milman Parry
donne a cette expression ? En fait, tant a cause de la difficulté de définir

7. Le texte cité est celui de I’édition D. B. Monro (3™ édition, Oxford, 1902) pour
I'Iliade, et de A. T. Murray (Cambridge, 1919) pour I’Odyssée (il s’agit des éditions sur
lesquelles est basé le Chicago Homer). Les traductions sont les miennes.
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une seule «idée essentielle » que de 'absence dun « contexte métrique »
unique, il est préférable de considérer que la répétition de ot dépasse
chacun de ces systémes formulaires. Certes, cette répétition s’inscrit dans
le jeu des formules, mais c’est parce que la langue homérique tout en-
tiere, en un sens, est formulaire. Néanmoins, les systémes formulaires
initiés par otf sont bien trop divers pour qu’on puisse les concilier. Il
semble que la répétition de ot (forme surlocalisée, comme nous ’avons
vu) soit associée a un certain nombre de systémes formulaires, mais la
disparité entre ces différents systemes laisse penser que la contrainte qui
s’exerce sur la localisation de ot} excéde le seul fonctionnement des for-
mules. Comme le suggére A. Kahane, « alors que la localisation de nom-
breux mots, types grammaticaux, etc., est clairement liée a ['usage “for-
mulaire”, voire recouvre cet usage, elle s’étend bien au-dela de 'emploi
de formules, telles qu’on les définit a présent, et on ne peut expliquer
simplement en termes de convenance métrique »'. Il convient donc de
chercher ailleurs les raisons de la surlocalisation de ot#.

B. Analyse des contextes narratifs de ot

our rendre compte de la localisation de o), il faut donc examiner le
p d pte de la localisation de ot il faut d 1
fonctionnement de ses occurrences a un autre niveau de la poétique épi-
que. En effet, on constate qu’une certaine unité se fait jour dans
I’ensemble des attestations de o7, qui n’est pas d’ordre formulaire, mais
d’ordre narratologique. X7 (tout comme les autres formes transitives
diotnut en début de vers) connait un certain nombre de restrictions
d’emploi. Tout d’abord, son sujet est presque toujours un étre animé,
dieu ou humain en général, une fois un animal (t 447 : le sanglier qui
g s gher q
blesse Ulysse). D’autre part, on ne trouve cette forme que dans le récit
du narrateur principal, sauf en trois occurrences (B 59, A 744, » 178) ou
il apparait dans des récits de narrateurs secondaires (respectivement
Agamemnon, Nestor et les Prétendants) ; en tout cas il ne se trouve ja-
g , ] J
mais dans des discours non-narratifs. Il s’agit donc d’un procédé du récit

8. « While the localization of many words, grammatical types, and so on, clearly relates
to, indeed overlaps, “formulaic” usage, it extends well beyond the use of formulae, as they
are presently defined, and it cannot be explained in terms of simple metrical conven-
ience. » (Kahane 1997, p. 135)

56



La localisation des formes intransitives d’lotyut

roprement dit, d’autant plus qu’on ne le rencontre jamais non plus dans
gl
. 9
les comparaisons .

Il parait donc intéressant d’examiner les contextes narratifs dans les-
quels on trouve la forme ot7. On peut définir quatre grands groupes de
contextes, qui ont des similitudes entre eux :

1. apparition d’un guerrier au premier plan du récit ;
2. intervention d’un conseiller ou d’un messager ;

3. intervention d’un étre surnaturel aupreés d’un mortel (divinité, songe,
fantome) ;

4. fin d’'un combat.

C’est en analysant ces contextes que nous allons tenter de proposer une
explication de ’emploi de o7

1. Passage d’un guerrier au premier plan du récit

Un guerrier, qui a été absent du récit pendant un certain temps (de 13 a
2167 vers, en moyenne 640 vers) ou dont c’est la premiére apparition,
passe soudain au premier plan du récit et intervient dans le combat, soit
en portant un coup, soit en prenant la parole ; son intervention est pré-
cédée de ot7]. Un exemple suffira a illustrer le fonctionnement de ce type
courant d’occurrences de ot7j :

(2)  Tob & *0dvoedg poio BLUOY ATOXTOUEVOLO YOAWOT,
7] O 3L TopdywY xex0pLOUEVOG alboTtt YOAX®,
O& LA’ EyYUg v xol dxdvTioe dovpl POELYD A 494-496
Ulysse se ficha trés fort de le [=Leucos] voir se faire tuer,

il traversa les premiéres lignes casqué de bronze étincelant,
se placa tout prés et langa son javelot brillant.

Ici Ulysse surgit et prend part au combat, en voyant son compagnon
se faire tuer. La derniére mention du personnage se trouvait aux vers
A 326-363 : il n’a pas été question d’Ulysse pendant 131 vers."

9. Cest une propriété que ot partage avec la plupart des formes d’aoriste sans aug-
ment. Voir ci-dessous pour une discussion des formes augmentées.

10. Autres exemples : E 166-170 (Enée : premiére intervention), E 610-611 (Ajax : 91
vers sans mention du personnage), ® 99-101 (Diomede : 418 vers), ® 266-272 (Teucros :

(suite de ln note p. suivante)
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2. Intervention d’un conseiller ou d’un messager

On trouve également otf] quand un conseiller intervient dans le récit, ou
quand un messager délivre son message a son destinataire. Ce type de
contextes est formellement assez proche du précédent, méme s’il y a des
différences sémantiques qui justifient de les distinguer. Ainsi, dans
I’exemple (3) suivant :

(3) Tav & “EAevog Ipidpoto @ilog molig odvbeto Buopd
BouAny, 1} o Oeoloty Epnvdave pntLéwol
o¢ mop’ “Extop’ idv xai pty mpog pobov Eetmey H 44-46
Hélénos, le cher fils de Priam, comprit dans son coeur

leur dessein, qu’il avait plu aux dieux de combiner ;
il se plaga pres d’'Hector et lui adressa ces mots

Apollon et Athéna viennent de conclure une tréve, et Hélénos vient
en avertir Hector. Cela fait 450 vers qu’il n’a pas été question de ce per-
sonnage : 'emploi de otf] met en scéne son retour au premier plan du
récit.

Lexemple (4) ci-dessous est un peu différent, puisque le héraut
Thootes est mentionné quelques dix vers auparavant, quand Ménesthée
le convoque pour lui donner son message a transmettre.

P

@ Q¢ Epat’, 003’ dpo ol xAPLE amibnoey dxovoog,
7] O Ogey TTopdL TETXOG AYOULDY YOAXOYLTOVWY,
d¢ o’ Aldvteoot %Ly, elbop 3¢ Tpoonidor M 351-353
Voila ce qu’il dit, et le héraut ne désobéit pas a ses ordres,

il courut le long du mur des Achéens cuirassés-de-bronze,
il se plaga pres des Ajax, et puis leur dit

Le messager Thootes vient appeler Ajax de la part de Teucros, pour
qu’il vienne au secours de Ménesthée.

1246 vers), © 278-280 (Agamemnon : 17 vers), A 247-253 (Coon : premiere interven-
tion), A 426-429 (Socos : premiere intervention), A 485-486 (Ajax : 13 vers), A 575-577
(Eurypyle : 2167 vers), O 539-541 (Ménélas : 545 vers), P 346-347 (Lycomede : premiére
intervention), P 466-468 (Alcimédon : 1136 vers). Ce type de contexte ne se trouve que
dans I'lliade, pour des raisons thématiques évidentes.
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3. Intervention d’un étre surnaturel

Un certain nombre de passages ou se trouve ot décrit "apparition d’un
étre surnaturel (une divinité, un fantéme ou un songe) qui intervient
dans le monde des humains. C’est le cas au début de I’Odyssée par exem-
ple, quand Athéna arrive en Ithaque apres le conseil des dieux.

(5)  “Qc einodo’ HTLO TOOGLY EGMONTO XOAO TLESLACL,
apBpdota xpVOoELa, TA LY QEPOY NUEY EQ° DYENY
NS’ &’ dmelpova Yoo Qo TVOLTG GVELOLO®
elAeto &’ BAXLLOY EYYOG, AXOYUEVOV OEEL YOAK®D,
Bothd peéyo ottBopody, T@® dauvnot atiyog avdp®dv 100
Npwwv, Tololy Te xoTédoeTal OBPLULOTATON.
B} 8¢ xot’ O0AOuTOL0 *opMvey aiEaoa,
3’ “106xng évi dMpw Emt pobvpolg "Odvatiog
00300 €7’ adAelov: TaAdpy 8 Exe ydAxeov Eyyog,
eidopévn Eeive, Tapiwy yntopt Mévt. o 96-105
Ayant ainsi parlé, elle laga a ses pieds ses belles sandales,
saintes, en or, qui la portaient soit sur I’eau
soit sur la terre infinie, au souffle du vent ;
elle prit sa robuste lance, avec une pointe de bronze aigu,
lourde, grande, solide, avec laquelle elle dompte les troupes de soldats 100
de héros, contre lesquels elle se fiche, fille d'un pére puissant.
Elle descendit des cimes de 'Olympe, d’un bond,
et se posa dans le territoire d’Ithaque, devant les portiques d’Ulysse
au seuil de la cour ; dans sa main elle tenait sa lance de bronze,
sous I’apparence de leur hote, le capitaine des Taphiens Mentes. 105

Comme on le voit, 'arrivée d’Athéna est précédée d’une scene
d’armement (96-101). La déesse est donc déja en scéne, mais le verbe
oTf] n’en a pas moins une nette valeur narrative : il marque précisément
son entrée dans le monde des mortels, son surgissement a leurs yeux,
puisqu’elle a revétu une forme humaine qui leur permet de la voir''.

Lexemple (6) est une déclinaison particuliere de ce type de contextes
narratifs.

(6) "HAOe & &mi oyn HotpoxAfiog dethoio
AVt adT® PeYebde te xal Sppoto A’ Eixvia

11. Autres exemples d’intervention de divinités : A 193-201 (Athéna), A 3-12 ("Eptg),
IT 466-472 (Apollon), Q 159-169 (Iris : cf. interventions de messagers), 1 18-21 (Athéna),
1 155-159 (Athéna).
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%ol WYYV, ol Tolo TTepL Yol gipato E6To"
O’ 8o’ OTEP ®e@oarfic xol wty tpoc wdbov Eelmey ¥ 65-68

S’en vint ’dme du malheureux Patrocle

lui ressemblant en tous points : la taille et les beaux yeux
et la voix, et portant sur le corps les mémes habits ;

elle se posa sur sa téte et lui adressa ces mots

Il s’agit de I'arrivée du spectre de Patrocle auprés d’Achille pour lui
demander de lui rendre au plus vite des honneurs funébres. Le vers
W 68, entierement formulaire, est spécialisé dans un seul type de
contexte : il ne s’emploie que pour des étres surnaturels venant visiter les
mortels en songe”. Il existe cependant une exception intéressante : le
vers (4. Dans ce passage, Euryclée vient prévenir Pénélope de la
présence et de la victoire d’Ulysse. Il s’agit donc plutdt de I'intervention
d’un messager (Ulysse a expressément envoyé la vieille servante porter la
nouvelle aux vers y 480-484), mais le point important est que Pénélope
est alors endormie. On comprend alors la raison de ce déplacement d’un
usage formulaire extrémement contraint par ailleurs. La seule différence
avec le reste des attestations de ce vers est qu’Euryclée est mortelle. Mais
peut-étre faut-il se souvenir aussi du lien thématique étroit entre le
personnage de Pénélope et les réves: Athéna lui annonce en réve le
retour de Télémaque (3795-841) et surtout la reine fait un réve
prémonitoire du retour d’Ulysse et du massacre des Prétendants, qu’elle
discute longuement avec Ulysse déguisé en mendiant (t536-581); a
cette occasion, elle évoque un mythe sur I'origine des songes qui explique
sa défiance. Il est donc tout a fait opportun que l’annonce de
I'accomplissement d’un réve dont elle a douté soit marquée par une for-
mule typique des scenes de réve.

Les trois premieres catégories de contextes narratifs que nous avons
examinées jusqu’ici, avec les exemples (2) a (6), sont assez semblables
entre elles : il s’agit a chaque fois du surgissement d’un personnage dans
le récit. Ce surgissement est marqué par ’emploi d’un verbe trés chargé
symboliquement (il évoque la posture de ’homme adulte a ’assemblée,
celle du guerrier, ’érection du male, etc.) dans une position métrique

12. Autres exemples : B 16-22 (le Songe : le vers connait une légére variation dans cet
exemple), B 56-59 (le Songe), ¥ 65-68 (le spectre de Patrocle), Q 679-682 (Hermes),
3 799-803 (réve de Pénélope),  20-24 (réve de Nausicai), v 32 (Athéna). Sur les scénes
typiques de réve, en particulier dans I’Odyssée, voir de Jong 2001, p. 121-122.
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emphatique, puisque précédée d’une rupture dans le continuum vocal.
Y17 signale a 'auditeur ce surgissement.

4. Fin d’un combat

La quatriéme catégorie de contextes narratifs est assez difficile a réconci-
lier avec les trois premiéres. En effet, 'emploi de ot7] ne marque pas le
surgissement d’un personnage dans le récit, mais la fin d’une action guer-
riere. Ainsi, dans l'’exemple (7) ci-dessous, les Achéens, sur l'ordre
d’Eurypyle blessé, se massent autour d’Ajax qui est en difficulté.
7))  "Qc¢ Epat’ Evpdmuiog BeBAnpévog ot & o’ adTOV

TAnoloL EaTnoay oaxe’ WOPOLoL XALVAVTES

dovpoat’ avaoyoduevolr Tdv 8 &vtiog filvbev Alog.

>.T7) 0¢ petootpe@leic, Emel ixeto €bvog ETaipwy. A 592-595

Voila ce que dit Eurypyle blessé ; et eux a ses cotés

se tinrent tout prés, inclinant leurs boucliers sur leurs épaules

en dressant leurs lances ; et Ajax vint a leur rencontre.

Il S’arréta, ayant fait demi-tour, une fois qu’il eut joint la troupe de ses compagnons.

La bataille ne cesse pas pour autant, mais c’est le récit de la bataille
qui est interrompu jusqu’au chant M". Dans ce cas, o7#] n’introduit donc
pas un surgissement, mais il marque la fin d’un épisode et le passage a
autre chose sur le plan du récit. On cerne mieux ainsi la fonction de ot
dans la narration épique : cette forme indique le surgissement d’un évé-
nement narratif.

5. Articulation du récit

Il reste de nombreuses occurrences de ot qui ne correspondent a au-
cune des catégories que nous avons définies. Cependant, comme nous
allons le voir, il s’agit 13 aussi de P'apparition soudaine dun événement
narratif. Le statut de ot# peut alors étre précisé : il fonctionne comme
signal rythmico-musical (grice a sa position emzphatique dans ’hexametre)

13. Autres exemples: 0 329, A 354-356, A 544-547, O 589-591, I1805-807, P 113-
115,X293.
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qui marque dans le texte et indique a 'auditeur un événement, non pas
forcément dans l'ordre de la fzble, mais dans 'ordre du 7écit lui-méme.

Dans un article de 1997, John Miles Foley avait employé la notion de
ofjuor (2 partir d’'une étude des ofpota, les signes de reconnaissance
d’Ulysse, comme sa cicatrice, son lit, etc.) pour proposer un modele de
son concept central de « référentialité traditionnelle ». Avec otf] égale-
ment, nous sommes en présence d’un signe a 1'usage de ceux qui posse-
dent le code subtil de la grammaire épique. Cela nous permet d’élaborer
la notion de ofjua narratif, que nous pouvons définir comme un trope
permettant (ici par la délocalisation) une lecture de type métanarratif : il
marque la valeur d’un événement dans le récit, et peut donc en structurer
la progression. En restreignant I'usage d’un terme ou d’une formule a
certains contextes (comme ici 'intervention soudaine d’un personnage, la
fin d’'un combat), on en fait un symbole (un ofjucr) de ce contexte ; par
'usage répété de ce trope on lui confeére une potentialité métanarrative a
plus large échelle. De tels ofjuortor narratifs peuvent ainsi marquer les
événements a différents niveaux : au niveau micro-narratif, ils permettent
de structurer le flux immédiat du récit d’un épisode ; au niveau macro-
narratif, ils permettent de souligner le surgissement d’événements narra-
tifs qui ont une importance structurelle dans le récit.

On peut donc parler ici de marquage narratif : le mot délocalisé per-
met de marquer le cours de ce quHomere appelle I’ofun. Ce terme
apparait trois fois dans I’Odyssée (0 74, 0 481, y 347) au sens de « chant,
poeéme, récit épique », avec la nuance fondamentale de « chemin », le
mot étant apparenté 2 olp.og « chemin » (par étymologie réelle ou popu-
laire, peu importe). Il désigne donc précisément le « cheminement du
poeme ». La méme métaphore de I'épopée comme chemin se trouve
dans Hymne & Hermes, ou on rencontre I'expression dyAodg oipog
&oLd7g « le cours éclatant du chant » (v. 451). Le narrateur guide son
public sur le chemin de son chant, en prenant garde a ne pas I'y égarer :
ce chemin serait donc balisé par des ofuota narratifs tels que ot7, qui
en marquent la progression au moment méme de la performance. Le
développement de ce genre de procédés est rendu nécessaire par la per-
formance épique, par Poralité originelle du récit homérique : c’est parce
qu’il s’agit d’un flot continu de parole, d'un chemin narratif sur lequel
avance |'aede sans s’arréter, qu’il est nécessaire d’en baliser la progres-
sion. L'examen de quelques exemples permettra de mieux comprendre le
fonctionnement de ce balisage du récit et d’éclairer notre propos.
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YMportoe micro-narratifs

Considérons pour commencer les deux exemples suivants, qui semblent
en rapport 'un avec 'autre.

®

“Hpn 3¢ xpounvédg mtpooeBioeto I"apyopov dxpov

“13ng OYMATc 1de d& vepeAnyepéta Zebe.

Qg & 1dev, g WLy Epwg TLXLVOG PEEVOG BULPEXANVPEY,
olov &t TEWTLETOY TTEP EpLoyéctny QLAGTTL

elg eDVNY QoLT@VTE, PiAovug AMbovTe ToxToGC.

295

3’ adTg mpomdpolbey Emtog T Epat’ Ex T dvopoley E 292-297

Héra s’approcha vivement du somment du Gargare

sur les hauteurs de I'Ida ; et il la vit, Zeus assembleur-de-nuées.
Et a peine P'eut-il vue, que le désir enveloppa son esprit bien dru,
comme quand au tout début ils s’unissaient d’amour,

passant leur temps au lit, en cachette de leurs parents.

11 se tint tout pres d’elle et lui dit en 'appelant par son nom

Zeus se dresse devant Héra qui vient a sa rencontre. C’est le com-

mencement du « combat » amoureux qu'Héra prépare depuis le début de
la Awog émdety, sa ruse étant de séduire Zeus pour ’endormir et le dé-
tourner du combat. Apres les préparatifs auxquels elle se consacre depuis
E 153 (soit depuis 139 vers), commence enfin Ientrevue attendue par
I’auditeur, et savamment préparée par le narrateur. L'occurrence suivante
de o077 est tout aussi significative :

)

Ot pev 37 o’ Oxea@Ly EPNTOOVTO LEVOVTES
¥Awpol Orol delovg TepoBnuévol: EypeTo Ot Zelg
“Id3n¢ év xopuefot Topo ypvcobpdvou “Horg,

O’ &p’ avoiEoc, 1de d& Tpdog xal Ayotodg
TOUG UEV OPLYOUEVOLG, TOLG Ot xAovéovTog Gmiabey
Apyeiovg, peta O¢ agt Ilooetddwva Gvoxtor
“Extopa 3° év mediy 10e xelpevoy, apel &’ £talpot
elod’, 0 3” dpyaréw Exet’ dobuott x7p &mVOCoWY
oy’ gpéwy, émel 0D WLy AQowpdtatog BN’ Axonév.

Eux, une fois prés des chars s’arrétérent sur place

verts d’épouvante, terrifiés ; et Zeus se réveilla

au sommet de 'Ida, auprés d’Héra au tréne d’or,

etil se leva d’un bond et vit Troyens et Achéens,

les uns poursuivis, les autres par derriére les pourchassant,

les Argiens, et parmi eux il y avait le seigneur Poséidon ;

Hector dans la plaine, il le vit qui gisait, entouré de ses compagnons
et lui respirait avec difficulté, sans connaissance,

10
0 3-11

vomissant du sang, parce que ce n’était pas le plus faible des Achéens qui I'avait frappé.
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C’est le moment du réveil de Zeus, endormi par la ruse d’Héra. Ce
réveil marque la fin de linterruption provoquée par I’épisode de la Arog
ardTn : avancée des Troyens va pouvoir reprendre. Deux occurrences
de o7 balisent donc le récit : ’exemple (8) marque le point culminant de
I’épisode (le moment ou Héra arrive a ses fins), ’exemple (9) en marque
la conclusion (le moment ou la situation se renverse a nouveau). On voit
bien quel est le fonctionnement du ofjua narratif : en marquant le surgis-
sement d’un événement narratif pour 'auditeur (et ce de fagon musicale),
on lui indique la structure du récit."”

YApotar macro-narratifs

La potentialité métanarrative de ces onpator peut valoir aussi sur une
plus grande échelle, et porter sur ’ensemble du poeme. Il est évident
qu’il ne faut pas chercher, pour chaque occurrence de ot#, une implica-
tion macro-narrative. Il est plus prudent, et plus conforme a la poétique
homérique, de penser cette fonction en termes de potentialité : chaque
occurrence de ot est en puissance un ofjp.o narratif, qui peut structurer
un passage, ou bien réguler le cours du récit a plus grande échelle,
comme nous allons le voir ; mais I'auditeur ne considere cette potentiali-
té signifiante comme active que si cela convient au cheminement du
poeme lui-méme. Cette position rejoint les vues de E. Bakker (1997) sur
la fonction déictique de la particule &po (qui signale qu’on prend en
compte une situation qui se produit sous ses yeux) : le fait qu’édpo puis-
sent servir de cheville métrique ne ’empéche pas d’avoir toute sa force,
dans les cas ou sa signification convient au contexte sémantique. De
méme dans le cas de o1, la signification métanarrative n’est que poten-
tielle. L'auditeur est alerté par ce ofjua de la possible signification méta-
narrative d’un passage, mais cette possibilité ne deviendra active que si le
contexte narratif le requiert. Il en va de méme que pour certaines formu-

14. Autres exemples (qui peuvent correspondre également a des exemples des catégo-
ries narratives précédentes) : H 225 (début du duel entre Hector et Ajax), I 193 (arrivée
de ’'ambassade des chefs chez Achille), A 744 (début de la déroute des Epéens dans le
récit de Nestor), M 457 (les Troyens passent le mur des Achéens), P 707 (intervention
décisive de Ménélas pour s’emparer du corps de Patrocle), 6 144 (début des provocations
des jeunes Phéaciens envers Ulysse), ¢ 124 (premiére participation au jeu des haches),
¢ 149 (deuxiéme participation au jeu des haches), w 178 (début du massacre des Préten-
dants), w 493 (arrivée des alliés des Prétendants).
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les nom+épithéte dont la signification précise peut étre activée par le
contexte : ce n’est pas en somme parce quun élément de la langue épique
est traditionnel et que son usage dépend du contexte métrique qu’il n’a
pas de sens.

Lexemple (10) ci-dessous montre comment lattention a de tels
onuoto narratifs peuvent enrichir notre compréhension de I’art du récit
homérique.

(10) Zedg &’ "Eptda mpotadhe Ooog Enl viiog Ayondy
QOYOAENY, TTOAEWLOLO TEPAS ETA YEPOLY EYOLGOW.
O’ &m’ ’Odvoafiog peyoxntel vyl peiaivy 5
N O &v UECOATY EOXE YEYWVEUEY OUPOTEQWOE,
ey €’ Alavtog xAoiog Tehopwyiadoo
N0’ &’ AxtAATog, Tol O Eayorta vijag Eloag
elpuoay MYOPEY TLOLYOL XL XAPTEL XELODY"

&vba otac’ fidoe Oed péyo te Setvdy Te 10
0p0’, Ayorototy 8¢ péyo abévog EuBoN’ Exdotw
%®0pd(N BAAxTOV TTOAEWU(CELY NOE pdryealot. A 3-12

Zeus envoya Discorde aux bateaux rapides des Achéens,

la cruelle, qui tenait dans ses mains ’embléme de la guerre.

Elle se dressa sur le sombre bateau aux flancs profonds d’Ulysse,

d’oty, se trouvant au milieu, on pouvait se faire entendre jusqu’aux deux bouts :
d’un c6té jusqu’aux baraques d’Ajax fils de Télamon,

de Iautre jusqu’a celles d’Achille, qui avaient tiré le plus loin leurs bateaux courbes
se fiant a leur courage et a la force de leurs bras ;

se dressant 13, la déesse poussa un cri immense et terrible,

debout, et aux Achéens elle jeta au ceeur de chacun

la force de combattre et guerroyer sans répit.

“Eptg, la Discorde personnifiée, se dresse sur le bateau d’Ulysse. C’est
le début de la troisieme grande bataille de I'I/iade qui ne s’interrompra
qu’au vers X 242, quand Héra fera tomber la nuit pour mettre fin au
combat. C’est la bataille décisive qui amene les Troyens jusqu’aux ba-
teaux et ne s’achéve qu’avec la mort de Patrocle et le cri d’Achille. Il
s’agit donc d’une scéne cruciale pour le récit”. Plusieurs éléments vien-
nent étayer I'aspect décisif de ce passage. D’abord, le poete a particulie-
rement soigné I'ornementation de 'armement d’Agamemnon qui suit
immédiatement ce passage (A 15-45), et Pon sait que 'ornementation

15. Voir par exemple O. Taplin (1992), qui considére ce passage comme I'ouverture du
deuxiéme des trois grands mouvements de I'liade.
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n’est jamais totalement gratuite dans ’épopée orale : Albert B. Lord si-
gnale ainsi, justement a propos des scénes d’armement, que, bien que les
poetes épiques yougoslaves parlent eux-mémes d’ornementation, ils ne
font pas montre de leurs talents d’ornementation a n’importe quel mo-
ment du récit (Lord 1960, p. 88-91)"“. De plus, trois présages viennent
renforcer le caractére omineux de ce passage : 1° un arc-en-ciel est figuré
sur 'armure d’Agamemnon, dont il est précisé qu’il s’agit d'un tépoag
HePoTY avlpwnwy (A 28) ; — 2° Héra et Athéna saluent le roi d'un
coup de tonnerre (A 45-46) ; — 3° Zeus répand une pluie de sang sur
I’armée achéenne qui part au combat (A 53-55).

L’importance de I’événement dans le cours du récit est soulignée par
I’emploi de ot7] comme ofjuo narratif (méme si cette occurrence appar-
tient aussi au type de I'intervention d’une divinité chez les mortels). La
suite de la scene développe les potentialités métanarratives de ce ofjpuo a
I’échelle de tout le poeme, de fagon tout a fait consciente. La fonction
métanarrative de ot} dans ce passage, qui est liée fondamentalement au
sens symbolique du verbe Totnut, est peut-étre également renforcée par
Iinsistance sur la posture adoptée par la déesse : o7 au v. 5 est repris par
&vbo. otéo’ au v. 107, expression qui est elle-méme développée par
Iadjectif 8pOro en enjambement ' au v. 11. Il me semble que ces reprises
lexicales et syntagmatiques sont un moyen d’insister sur la valeur de o1,
ou plus précisément d’activer sa potentialité métanarrative en appuyant
sur sa force symbolique. Ensemble, le développement de la description
dans la scéne d’armement d’Agamemnon, les trois présages évoqués par
le texte, et le ofjuo narratif que nous essayons de mettre en lumiere for-
ment un faisceau de signes qui contribuent a la solennité de 1’épisode et
en signalent le caractére fatal, c’est-a-dire, en termes de narratologie
épique, son importance cruciale pour suivre 1’otun, le cours du récit.

16. A.B. Lord insiste principalement sur I'identité du personnage dont ’armement est
décrit avec une ornementation particuliére. Il congoit donc que les scénes d’armement de
Patrocle et d’Achille soient développées, mais s’étonne (« curiously enough », p. 91) que la
plus développée de toutes soit celle d’Agamemnon qui nous occupe ici. Uimportance
narrative de la scéne, sorte de prélude a I’épisode central du poeme, permet d’expliquer le
soin apporté par le poéte a son ornementation.

17. La reprise du terme est due au procédé de Ringkormposition.

18. Sur 'association syntagmatique ancienne entre les racines indo-européennes *st et
*er, voir F. Bader 1980, notamment p. 42-44 pour les formes grecques.

66



La localisation des formes intransitives d’lotyut

Venons-en maintenant 2 un ensemble d’exemples tirés de I’Odyssée,
qui ont la particularité intéressante de fonctionner comme série. Il s’agit
des quatre apparitions de Pénélope aux Prétendants. Les groupes de vers
répétés entre les différents passages en font une sorte de refrain (c’est un
exemple de Ritornellkomposition). Mais la présence de otf] invite a une
lecture métanarrative de ces quatre passages : ils marquent, comme nous
allons le voir, les différentes étapes du retour d’Ulysse.

(11) Tod & dmepwidbey @peot obvbeto BEomLy dotdny
xoVpY "Ixapioto, Tepippwy [nverdneta
xAlpaxo 8 OPAY xateBhooto olo dépoto, 330
ovx oty Gua T} YE xol &ppimorol 80’ EmovTto.
‘H & &te 1 pvnotipog a@ixeto Slo YOVaULXGY,
oo Topo aTodOY TEYEOS THXO TTOLNTOLO
AVTOL TTOLPELAWY TYOWEVY ALTTOLOOL XPNOEUVOL

apimorog &’ dpo ol xedvy Exdteple TOPETTY. 335
Aaxpvooaoa & Ereita Tpoonda Oelov dotdov o 328-336

Depuis I’étage, elle entendit son chant divin,

la fille d’Icarios, la sage Pénélope ;

elle descendit le haut escalier de sa demeure,

pas seule : en méme temps qu’elle deux servantes la suivaient.
Et quand elle arriva chez les Prétendants, cette femme divine,
elle se tint contre le pilier de la salle solidement construite,
tenant devant ses joues ses voiles brillants ;

une servante fidéle se tenait de chaque coté.

Puis en pleurant, elle s’adressa au divin aéde

Dans ce passage, Pénélope descend de son étage pour faire changer le
sujet de I’épopée que chante Phémios. Il s’agit de la premiere apparition
de Pénélope aux Prétendants. Or a ce moment du récit, Ulysse se trouve
chez Calypso, comme on I’a appris au tout début de I’Odyssée (o 14-15).

(12) B 8 iévor peéyapdvde adV ApELTOAOLGL YUVOLELY.
AN\ Gte O pynotiipog APixeTo dlor YOVOLXGY,

oo oo GTaBUOY TEYEDS TTOXOL TTOLNTOLO 415
GVTaL TTOPELAWY TYOUEVY] ALTIOPA XENOEUYAL,
Avtivooy &’ évéwrey Emog T EQat’ Ex T ovopaley: T 413-417

Elle alla dans la grande salle avec ses servantes.

Mais quand elle arriva chez les Prétendants, cette femme divine,
elle se tint contre le pilier de la salle solidement construite,
tenant devant ses joues ses voiles brillants ;

et elle gourmanda Antinoos et lui dit en ’appelant par son nom
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C’est la deuxieme apparition de Pénélope aux Prétendants : Ulysse se
trouve a présent en Ithaque, dans la hutte d’Eumée, chez qui il est arrivé

au début du chant &,

(13)  “Qc @opévn xatéBouy’ DTEPWLN aLYoAGEVTAL,
0% ol Gpo ] YE xol Gpimoiol 38 EmovTo.
‘H &8’ 6te 0N pynotijpocg apixeto dla YOVOLXGY,
oo oo oTaBUOY TEYEDG TTOXOL TTOLNTOLO
AVTaL TTOPELALWY TYOUEVY] ALTIOPO XENOEUYVOL
apimorog &’ dpo ol xedvy Exdteple TOPETTN.
T@v & adTod AOTO Yovvart’, Epw & &po Bupov E0erybev,
Tavteg &’ NPNOUVTO Topal Aeyéeaat xALOTvo.
‘H & ad THAéponov Tpooe@oveey, By iAoy Lidy:

Ayant ainsi parlé, elle descendit de I’étage brillant,

pas seule : en méme temps qu’elle deux servantes la suivaient.
Et quand elle arriva chez les Prétendants, cette femme divine,
elle se tint contre le pilier de la salle solidement construite,
tenant devant ses joues ses voiles brillants ;

une servante fidéle se tenait de chaque coté.

Et eux, aussitot leur genoux se dérobérent, le désir envahit leur cceur,

tous priaient de pouvoir partager sa couche.
Et elle adressa la parole a T'élémaque son fils

210

o 206-214

Lors de la troisiéme apparition de Pénélope aux Prétendants, Ulysse

est dans le palais, mais il est déguisé en mendiant.

(14) ‘H & 6te On pvnotiipog aeixeto Sloe YOVOLXGY,
oo Topo aToOY TEYEOS THXO TTOLNTOLO
AVTOL TTOLPELAWY TYOWUEYY ALTTOLOAL XPNOEWUVOL.
apimorog &’ dpo ol xedvy Exdteple TOPETTN.
obtixo Oe uynotipol petnddo xol @dto udbov:

Mais quand elle arriva chez les Prétendants, cette femme divine,
elle se tint contre le pilier de la salle solidement construite,
tenant devant ses joues ses voiles brillants ;

une servante fidéle se tenait de chaque coté.

Alors aux Prétendants elle parla et dit ces mots

65

@ 63-67

Enfin, dans le passage ci-dessus, on assiste a la quatrieme et derniére
apparition de Pénélope aux Prétendants: elle annonce le début du
concours de 'arc (dont 'importance narrative est notamment soulignée
par I'ornementation de la scéne ou Pénélope descend au trésor pour y
prendre P'arc d’Ulysse, aux vers ¢ 1-60). A ce moment-Ia du récit, le dé-
voilement d’Ulysse est imminent. Le discours de Pénélope précédé du
ofjuo narratif est méme la condition qui rend possible ce dévoilement,
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puisque c’est en prenant part au concours qu’Ulysse va pouvoir com-
mencer le massacre des Prétendants.

Les apparitions de Pénélope, marquées par o7, scandent donc le ré-
cit du retour d’Ulysse et les différentes étapes de ce theme traditionnel ;
elles constituent les jalons de I'ofun de I'Odyssée”. Iréne de Jong (2001,
p- 35) décrit elle aussi ce qu’elle appelle les ‘Penelope leaves her room’ sce-
nes, en adjoignant a nos quatre exemples p 36-40 (a), T 53-59 (b) et ¢ 85-
95 (). Or il y a deux différences fondamentales entre ces trois passages et
la série que nous avons décrite : c’est d’une part ’absence de ot (Péné-
lope s’assied en arrivant au rez-de-chaussée) et d’autre part le fait qu’elle
se montre a d’autres personnages que les Prétendants (Télémaque dans
le premier cas, Ulysse-mendiant dans les deux autres). Mais surtout ces
scénes ne marquent pas de nouvelle étape dans le retour d’Ulysse : (a) au
chant p, Ulysse est toujours chez Eumée ; (b) au chant 1, il est toujours
au palais sous son déguisement ; (c) au chant ¢ il a accompli ce qui était
annoncé par la quatrieme apparition de Pénélope. Il est intéressant de
remarquer que les épisodes ou se trouvent les trois apparitions de Péné-
lope sans o7 sont ceux ou elle retrouve un proche absent : le passage (a)
est celui du retour de Télémaque, en (b) Ulysse-mendiant annonce le
retour d’Ulysse, en (c) on assiste enfin aux retrouvailles des époux. La
progression ne se fait donc pas dans la méme spheére. Les deux séries
correspondent respectivement a la sphere politique et a la sphére privée.
Les apparitions de Pénélope marquées par atf] sont celles ou elle se

19. Autres exemples de ovjpotor macro-narratifs : Z 13 (les Achéens sont en grande dif-
ficulté : début du conseil des chefs blessés), O 591 (Fin de 1’équilibre de la bataille : a
partir de ce moment-13, les Troyens prennent définitivement I’avantage. Le basculement
est clairement énoncé par le narrateur : rappel du plan de Zeus et annonce de I'incendie
des bateaux en O 592-602), I1 255 (Achille va voir le combat auquel Patrocle prend part :
la scéne est remplie d’effets qui en marquent le caractére fatal), 11471 (Apollon vient
frapper Patrocle de folie : sa mort est imminente), £ 215 (Achille se léve et pousse son
cri : arrét définitif de I’avancée des Troyens), X 225 (Achille arréte de poursuivre Hector
et s’appréte a I'affronter), X 293 (Hector n’a plus de lance, il est perdu), B 37 (T€lémaque
prend la parole a P’assemblée : c’est son premier acte politique), { 141 (Nausicad reste
seule face a Ulysse : début du dialogue et de 'hospitalité), 0 458 (derniére apparition de
Nausicad), v 197 (Ulysse se réveille en Ithaque), o 150 (Ménélas salue Télémaque qui
commence le voyage du retour), 7w 166 (Ulysse va parler 2 Athéna : mise en place du plan
de vengeance), 1447 (le sanglier s’arréte prés des chasseurs avant de blesser Ulysse),
v 128 (réveil de Télémaque : début de la journée fatale ot Ulysse reprend le pouvoir dans
son palais).
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montre en public, comme I'indiquent assez les voiles qu’elle remonte sur
ses joues (o 334, 416, 0 210, ¢ 65). Il semble donc inexact de confon-
dre les deux séries en une seule, comme le fait I. de Jong : les différences
formulaires entre les deux sont liées a une opposition d’ordre social (pu-
blic/privé) doublée d’une différence narratologique.

On voit donc comment ’emploi contraint d’une forme verbale appa-
remment anodine permet a I’aéde de structurer son récit de fagcon extré-
mement précise, au cours méme de la performance. La surlocalisation de
o717 est la trace statistique de cette contrainte narratologique. Cette cons-
tatation nous permet d’entrevoir que les variations de localisation peu-
vent avoir une fonction poétique. Si I'on admet, en effet, que la localisa-
tion des formes métriques est une composante du rythme de ’hexametre
(qu’on peut considérer avant tout comme une série de mots qui se succe-
dent les uns aux autres selon un certain nombre de contraintes rythmi-
ques que refletent les données statistiques de localisation), alors il n’est
pas étonnant que les variations en soient aussi perceptibles et tout aussi
signifiantes potentiellement que, par exemple, le jeu sur la césure ou cer-
tains effets d’enjambement.

6. Les occurrences de ot dans le chant ¥

Nous abordons maintenant un dernier groupe d’occurrences de ot#), qui
présente un fonctionnement particulier, en ce que cette forme connait
une nouvelle restriction de son emploi. Il s’agit d’un ofjuo micro-narratif
d’un type particulier, puisque il est employé au sein du vers entierement
formulaire :

(15) ot & dpbog xai pdbov év Apyeiotoly Eelmey
W 271=456=657=706=752=801=830

1l se mit debout et prononga ces mots parmi les Argiens

Ce vers ne se rencontre qu’au chant ¥, comme on le voit, mais ce qui est
plus significatif, c’est qu’il en va de méme de ses constituants formulaires.
En effet, ot} 8’ 0p06¢, d’une part, ne se trouve que dans 1’épisode des
Jeux funéraires de Patrocle, alors méme que Francoise Bader (1980) a pu
montrer que ’association syntagmatique des racines *sta- et “er- est héri-
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tée de I'indo-européen™, et qu’on pourrait s’attendre 2 trouver une telle
formule beaucoup plus souvent. De méme, la deuxiéme partie du vers,
xol udbov év Apyelotaty Eeime(v), peut sembler une formule courante
de prime abord, et il est possible d’imaginer de nombreux contextes ou
un personnage de 'I/iade est appelé a parler « parmi les Argiens ». Ce-
pendant, cette formule est elle aussi réservée au chant W. Pourquoi ce
vers formulaire se trouve ainsi restreint au seul épisode des Jeux ?

En fait, la répétition de ce vers, ainsi que les autres occurrences de
,0T7)/,0t0v, rythme les épreuves de facon musicale. Uemploi de ot} en
fonction de ofjuo narratif suggere a I'auditeur la valeur métanarrative de
cette répétition. Un schéma des occurrences de ot dans le chant W
permet d’en dessiner la structure.

271 O’ 6p00c xai pdbov &v Apyveiototy Ectmey
Annonce de la course de chars

358 O0& UETOOTOLYEL, ONUNVE OE TEPUOT AYLAAEDG
Départ de la course de chars

456 0’ 6p00c xail udbov &v Apveiototy EeLmey
Annonce de arrivée de la course de chars

507 Arrivée du premier char
OE HEOW &V AY®DYL, TIOADG O’ AVEXTULEY LOPMG

657 O’ 6p00c xai pdboyv &v Apyveiototy Estmey
Annonce du pugilat

706 0’ 0p0oc xot wobov &v Apvyeiotoly EsLmtey
Annonce de la Jutte

752 O’ 6p00c xai pdbov &v Apveiototy Eetmtey
Annonce de la course a pied

358 0& UETOOTOLYEL, ONUNVE OE TEPUOT AYLAAEDG
Départ de la course a pieds

780 5?: XEQPOG HETO YEPOLY EYwY B00g aypadAoLo
Ajax prend le deuxieme prix de la course a pied

20. Voir la note 18 ci-dessus.
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801 O’ 6p00c xai pdbov &v Apveiototy Eetmey
Annonce du combat en armes

830 0’ 0pboc xot wobov &v Apvyeiotoly EsLmtey
Annonce du lancer de disque

On voit que toutes les épreuves jusqu’au lancer de disque sont annon-
cées par ce vers, qui structure de fagon évidente 1’épisode. Cette valeur
métanarrative est indiquée, dés I’écoute, par le ofjuo narratif que nous
étudions ici.

Les deux dernieres épreuves font cependant difficulté, car elles ne
sont pas annoncées par ce vers. Pourquoi ? Pour la toute derniere, le
lancer de javelot, Iexplication est sans doute simplement qu’elle n’a pas
lieu, puisque Agamemnon recoit le prix sans combattre (¥ 884-897).
Quant a I'avant-derniere épreuve, le tir a I'arc, elle pose un probleme
textuel :

(16) Adrtop 6 ToEevutfioL tibel idevtor oidnpoy, 850
xad O &tibel déxa pev meAéxeag, SExa 3’ MULTTEAEUX AL,
totov &’ €0tnoey YNOg XVOYOTPWEOLO
™A0D Tl Popabolg, Ex & TENPWVO TEAELOY
AemtTii pneivlw d7oey modog, Mg &P’ dveyet
TOEeVELY « O¢ ULEV XE BAAY TENPWYO TIEAELOLY, 855
TvTOoC BELPAUEVOC TTEAEXENS 0IxOVOE Pepéabw:
0¢ O¢ xe unpivhoro toyn GpvLbog GpopToy,
Noowy Yop 07 %evog, O &’ oloeTol NULTEAEXKO. » ¥ 850-858

Ensuite, il posa pour les archers le sombre fer,

et il déposa dix haches et dix demi-haches,

il dressa le mit d’un bateau a la sombre proue,

loin sur la plage, et il y attacha une colombe tremblante

par la patte avec un mince fil, puis il invita a la prendre

pour cible : « Celui qui frappera la colombe tremblante,

qu’il prenne toutes les haches et les emporte chez lui ;

mais celui qui atteindra le fil sans toucher I'oiseau,

(c’est qu’il est évidemment moins bon), celui-1a prendra les demi-haches. »

Achille annonce le tir a P’arc : le probléme de texte qui se pose ici est
le vers 855. C’est en effet le seul vers de toute ’épopée grecque archai-
que qui soit attribué a la fois au narrateur principal et a un personnage.
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Ce fait étonnant, qui a surpris déja les Anciens”, si on y ajoute I'absence
du vers formulaire que la régularité de la structure du chant ¥ laissait
pourtant attendre, permet de suivre F. de Martino (1977) qui propose la
reconstitution suivante (p. 210) :

(17) Tokevey <EQEQQEQqrgx
otf] & 6pbog xal pdbov &y Apyeiototy Eetmey:
« gAaq> 0g PeY xe PAAn ToNEWYA TTEAELOWY... »

Une telle reconstitution aurait I’avantage de réintroduire une intro-
duction au discours direct, et ferait en sorte que toutes les épreuves, a
I’exception de la derniére qui n’a pas lieu, soient introduites par le vers
formulaire dont on a vu comment il s’était trouvé spécialisé dans
’organisation du chant W'

Il devrait apparaitre clairement désormais que la surlocalisation des
formes o717, ainsi que oty et aTay, est liée a leur role dans la structura-
tion du récit homérique, au balisage qu’elles effectuent du cheminement
de I’épopée, que la langue homérique appelle ofun ou oip.og &otd7ic.”

II. Les formes d’aoriste avec augment (Eoty, €61V, £0T0V)

C’est pour des raisons de clarté de ’exposé qu’on a séparé les formes sans
augment des formes avec augment. L'examen des occurrences des formes
gotn, Eotny, Eotng et Eotawv permet-il de discerner une différence sé-
mantique entre les formes avec et sans augment ? Je m’appuierai pour
cette discussion sur les travaux d’E. Bakker (1999 ; 2005, p. 114-135), qui
attribue a Paugment une valeur déictique permettant de lier I'aoriste
augmenté avec le présent, c’est-a-dire le passé de ’action épique avec le
présent de la performance. Le cas de otf/€otn est particulierement inté-

21. Sch. 3 W 855 : “Ott &1td TOD Stnynuortixod Eml TO ULUNTLXOY PHeThHAbeY obtwg 6
Yo AxtAAedg ToDTO AéYeL Og Y€y xe BAAN. A [Parce qu’il est passé sans transition du
narratif au mimétique : c’est en effet Achille qui dit les mots “Celui qui frappera”]. — Aeimel
T0 T68e Aéywv. Eiwbe 8¢ petafoivety amd tod Stnynuotixod ETL TO ULUNTLXOV.
B(bce3ed)T. [Il manque “disant ceci”. D’habitude, il fait une transition entre narratif et mimé-
tigue.] Voir de Martino 1977 pour ’examen des scholies a ce vers.

22. I ne reste que deux occurrences de ot7)/,0tdv qui ne correspondent a aucune des
catégories narratives que nous avons définies, ni ne semblent fonctionner comme ofjpo
narratif : IT 601 et Q 360.
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ressant parce que, en début de vers, il n’y a pas de doute sur la présence
ou I'absence de 'augment (qui est garanti par le meétre), et que les deux
consonnes de la racine permettent a la forme augmentée de prendre a
peu pres la méme place dans le vers que la forme sans augment (a la dif-
férence du couple 37/&Bn, par exemple).

"Tout comme son doublet augmenté, €0ty est une forme delocalisée (ou
plus précisément surlocalisée) : on la trouve en début de vers 17x sur 21
(~80%) dans I'lliade et 3x sur 5 (60%) dans I’Odyssée, alors que les chif-
fres donnés par S. Hagel (2004) pour la forme VQuV sont
28,71%120,44%. Du fait de la rareté des formes, il est plus difficile
d’établir des statistiques pour €otayv (1/8=12,5%15/8=62,5, cf. Hagel
2004 pour la forme VQuvC: 25,88%128,79%). Quant aux autres for-
mes, Z6T1Y ne se trouve que 3x°, toujours en début de vers, et #otnc 1x,
également en début de vers (cf. Hagel 2004 pour la forme VQuSC:
24,68%126,37%).

Il est intéressant de constater que les formes avec ou sans augment
obéissent, par endroits, 2 une répartition complémentaire : on observe
des groupes de formes augmentées d’fotnut concentrés au méme endroit
du poeéme, sans que la série soit interrompue par une forme sans
augment. Par exemple, on ne trouve que la forme €otn dans les chants Y’
et @, et pas la forme ot7]. Dans I’Odyssée, on trouve également des formes
augmentées groupées : dans le récit des amours d’Ares et d’Aphrodite
(6 266-366) et dans le récit d’Ulysse (i-u), notamment dans le chant »
(épisode des Lestrygons et de Circé). Comment expliquer cette réparti-
tion ?

A. Différences d’emploi entre les formes avec ou sans augment

1. Différence syntaxique

On retrouve apres €0ty certains des éléments qui suivent régulierement

la forme sans augment (voir ci-dessus I.B). La principale différence est
. . . N 2 23 N

qu’il n’y a pas de particules connectives aprés oty . Il y a donc 1a une

23. Sauf en deux occurrences : 0 304 et 332. En revanche, ,€otnv esttoujours suivi de
O¢ et Eota 5x sur ses 6 occurrences.
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différence syntaxique importante : alors que ot} se trouve toujours au
début d’une unité d’intonation, €5t se trouve plutot a la fin, a moins de
considérer qu’il forme a lui seul une unité d’intonation. Par conséquent,
si une particule connective (3¢, adtap, dpa) est déja présente dans le
vers précédent, le poete emploiera de préférence la forme avec augment,
comme le montre la comparaison entre les exemples (18) et (19) ci-
dessous :

(18) “Extwp 8 ox’ &mérebpov &védpaype, uixto 8 OWily,
Ot YWOE gpimov xal EPelonTo YELPL TTOXELN
yoing apel 0 6aoe xehouvy YOE ExdAvey. A 354-356
Hector vite courut se mettre a Pécart, et se méla a la foule,

il s’arréta, tombé a genoux, s’appuyant de sa forte main
par terre ; et la sombre nuit enveloppa ses yeux.

(19) "Qoe & amo Pvov TeMLg Albog adTap 6 v Howg
TVOE €pLmtdv xal €peloato YeLpl TToryeln
yoing apel 0t 6aoe xehovy YOE ExdAve. E 308-310
La pierre rugueuse arracha la peau ; et le héros

il tomba a genoux, s’appuyant de sa forte main
par terre ; et la sombre nuit enveloppa ses yeux.

Le contexte est presque identique ; la seule différence est la présence
ou |’absence de la particule connective dans le vers précédent. On pour-
rait donc penser que 'opposition des formes ot} et ot est fonction-
nelle, et dépend de la nécessité d’insérer une particule connective dans
I'unité d’intonation ouverte par le verbe. Et il est effectivement des cas
ou l’on peut se satisfaire d’une telle explication. Cependant, une formula-
tion comme *otf] po YVWOE €pimeyv aurait été possible, dans un cas
comme celui-ci, méme apres avtap. En effet, les deux exemples ci-
dessous montrent bien que la présence de a0t ou de 3¢ dans la méme
proposition grammaticale n’interdit pas 'emploi de &por dans 'unité
d’intonation suivante™ :

(20) AdTap AytAhedg
B7 [0 Tuev &g xAoiny, ynAod &’ &mo TOdU’ AvEwye IT 220-221

24. Voir la note 4 ci-dessus. Autres exemples de violations apparentes de la loi de Wac-
kernagel dans Ruijgh 1990 (voir notamment p. 229-233 sur I'influence des « expressions
thématoides » sur la place de la particule). Uexemple (21) appartient au type décrit par
Ruijgh 1990, p. 215.
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Et Achille,
il alla dans sa baraque, et il ouvrit le couvercle du coffre ;
21 Eyd 8 &g dippov dpovaog
loga\Y UETO Ttpopdiyotaty: atop peydbopotl "Emetot. A 743-744
Et moi, je sautai sur son char

et je me plagai aux avants ; mais les Epéens grand-cceur.

La présence d’une particule connective dans 'unité d’articulation pré-
cédente est donc un facteur qui explique certaines occurrences d’€ot,
mais pas de fagon suffisante.

2. Difference métrique

Outre cette différence syntaxique, on peut discerner une différence mé-
trique entre les formes avec et sans augment, qui explique certains em-
plois. Ainsi, dans I’exemple suivant :

(22) 3¢ oxominy &g TonTaAdeaaay AveADWY % 97=148
Je me dressai, monté sur une guette rocheuse

il semble que la présence de I'augment s’explique surtout par

I'impossibilité métrique de *otfjv 8¢ oxominy ou *ot7} 8’ &pa oxomLny

au début ’hexametre.

Mais ici non plus, la différence métrique ne semble pas étre toujours
un facteur suffisant. Considérons par exemple ’expression suivante :

(23) 3’ &v mpobvpoLat 0 304
Si on la compare a des expressions similaires comme celles-ci :

(24) Eotn évt Tpobpotot 12
(25) ,ot7 8 Gp’ e’ obdov iy 128, @ 124, ¢ 149, » 178, w 493

on ne voit pas ce qui empécherait le poete d’employer la forme sans
augment moyennant quelques changements minimes: une formule
comme *ot7] &’ &p &vi mpobvpotat (bien qu’en fait elle ne se rencontre
pas chez Homere) serait métriquement possible et, comme le prouvent
les exemples (23) et (25), ne serait pas contraire a I'usage épique. La pré-
sence de la forme avec augment dans ce cas semble motivé par d’autres
facteurs que purement syntaxiques et métriques.
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B. Analyse des contextes narratifs des formes Eoty, oty & EoTav.

Létude des contextes narratifs de ot etc. selon la méme méthode que
pour otf] permettra peut-étre de cerner la fonction de la présence de
I'augment dans ces formes. On considérera ici ’emploi des formes aug-
mentées en fonction de onuota narratifs comme des cas particuliers du
phénomene décrit pour les formes sans augment. La question qu’on peut
se poser est alors de savoir ce que la présence de 'augment ajoute au
procédé métanarratif dont nous essayons de montrer le fonctionnement.

es différents contextes narratifs discernables parmi les occurrences
Les diff t text tifs d bl mi | rr
de la forme &otn sont les suivants :
1. Intervention d’un guerrier” ;
. A 26

Intervention d’un étre surnaturel™ ;

n personnage prend la parole a ’assemblée” ;
U dl leal’ bl ;

Fin d’un combat™ ;

wvi W N

Un trait manque son but et se plante dans le sol”.

Pour éviter les redites, on se concentrera sur quelques exemples dans
lesquels la présence de I’augment semble avoir une valeur sémantique
spécifique, notamment sur le plan narratif.

25. Cf. IB.1. Exemples : A 397 (Ulysse : absent du récit depuis 51 vers ; cf. note 28 ci-
dessous), P 11 (Euphorbe : absent du récit depuis 62 vers), @ 145 (Astéropée : 2095 vers),
® 551 (Agénor : 3182 vers).

26. Cf. I.B.3. Exemples : I1 701, ® 548, ® 601 (il s’agit chaque fois d’Apollon).
27. Cf. 1.B.2. Exemples : B 101, B 279, w 440.

28. Cf. I.B.4. Exemples: E 108, E 309, A 397 (cf. note 25 ci-dessus : I'intervention
d’Ulysse correspond aussi a la fin des exploits de Diomede).

29. Exemples : Y 280, ® 70. Les autres occurrences des formes ot etc., ainsi que cer-
taines qui font également partie des catégories ci-dessus, sont de ’ordre du ofjuo narratif.
Je ne mentionne que celles dont il ne sera pas question dans la suite de cet article : B 467
(les Achéens s’arrétent dans la plaine, juste avant le Catalogue des vaisseaux), Z 375 (Hec-
tor demande aux servantes ot se trouve Andromaque), 6 304 (Héphaistos arrive chez lui
pour surprendre Ares et Aphrodite), 0 325 (les dieux viennent voir Arés et Aphrodite pris
au piege), x 97 (Ulysse inspecte la Télépyle lestrygonne), x 148 (Ulysse inspecte I'ile de
Circé), x 220 (arrivée des compagnons d’Ulysse chez Circé), x 310 (arrivée d’Ulysse chez
Circé), w12 (arrivée de Télémaque chez Eumée). Dans un discours non narratif, €otng
(Y 179) semble avoir une valeur nettement emphatique : Achille raille Parrogance d’Enée
qui ose lui tenir téte (cependant, voir ci-dessous II.B.3).

77



GAIA 10

1. Les discours d’Agamemnon et d’Ulysse au chant B

Le premier passage qui nous intéresse ici est celui que E. Bakker (2005,
p.- 123 sq.) cite pour montrer la différence sémantique que recouvre
I'opposition entre les formes verbales avec ou sans augment.

(26) Xmouvdf & €leto Aadg, épntubey de xab’ ESpog
TOWOAUEVOL XAXYYTG aveL OE %xPelwY AYOPEUYW®Y 100
oxfmTeoy Exwy To LEv “Hpowotog xdpe tedywy.
“Hpatatog pev ddxe Al Kpoviwvt dvoxtt,
oDt Gpot ZeLg dDd%E SLaxTOPW APYELPOVTY
‘Eppeiog 8¢ dvat ddxev [Iéhomt TANELTTEY,
o0t O adTe TTEAoY dd%’ ATEEL ToLpévt AodY, 105
Atpebg Ot Ovnoxwy EMmey ToAbapvl Quéaty,
o0t 6 odTe Ouéot’ Ayopéuvove Aetme Qopival,
TOAAfioLY vooLal xal "ApYEl TOvTL AVAOCELY.
Té 6 v’ épeloquevog Eme’ Apyeiotol petnddor B 99-109
Et le peuple s’empressa de s’asseoir, et on les repoussait sur des bancs
apres avoir fait cesser leur clameur ; et le puissant Agamemnon 100
se leva, tenant en main son sceptre : ¢’est Héphaistos qui ’avait fabriqué avec soin ;
d’abord Héphaistos I’avait donné au seigneur Zeus fils de Cronos,
et ensuite Zeus |’avait donné au Messager tueur d’Argos,
et le seigneur Hermes I"avait donné a Pélops pique-chevaux,
et ensuite Pélops a son tour I’avait donné a Atrée pasteur de peuples, 105
et Atrée a sa mort I'avait laissé a Thyeste mille-troupeaux,
et ensuite Thyeste a son tour laissait Agamemnon le porter,
pour régner sur de nombreuses iles et sur Argos tout entiére.
S’appuyant sur ce sceptre, il fit ce discours aux Argiens

Agamemnon se léve pour parler. Lopposition est extrémement nette
entre 1'aoriste avec augment €0ty (v. 101) et la série de cinq verbes sans
augment (v. 102-108), interrompue seulement par &Aimey (v. 106), dont
I'augment est peut-étre di a des raisons métriques. Comme le remarque
E. Bakker, cette opposition recouvre un contraste entre deux plans diffé-
rents du récit: €otn fait partie de l'action de I'lliade, tandis que les six
autres verbes (dont cinq ne portent pas 'augment) font référence a des
actions antérieures au récit’. Uemploi de I'augment reflete donc le
contraste entre la présence d’Agamemnon d’une part, et I’évocation de

30. Daugment de la forme petndda, quant a lui, n’est pas garanti par le metre ; de
toute facon, il est typique des verbes d’introduction de discours direct : voir Bakker 2005,
p. 122-123.
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I’histoire de son sceptre d’autre part. En d’autres termes, au niveau de la
performance épique, le systeme verbal permet de mettre en valeur
I'invocation d’Agamemnon par le narrateur : expression ava O€, suivie
d’une formule nom+épithete, est un exemple de ce que E. Bakker appelle
staging formulas, et marque, de fagon quasiment théitrale, I’épiphanie d'un
personnage qui passe au premier plan, ici pour prendre la parole (Bakker
1997, p. 162-173). Ce procédé d’invocation contraste avec 1’évocation qui
est faite du passé de l'objet. Cette différence entre deux niveaux du récit
épique, chacun appelant une deixis particuliere, expliquerait la présence
et 'absence de I'augment dans les verbes de ce passage. Pour résumer,
deux situations d’énonciation sont possibles et trouvent chacune leur
formulation dans le systeme verbal, le narrateur pouvant bien sir utiliser
ces formulations a des fins expressives :

(i) un événement passé devient une connaissance affirmée dans le présent,
et dans ce cas laoriste tend a ne pas prendre l'augment; (i) un
événement passé en vient a constituer le présent méme de son
énonciation, I’aoriste prenant ici fréquemment laugment. [...] Le
narrateur peut emprunter la forme augmentée du discours des
personnages pour conférer a son récit 'immédiateté du discours
prononcé sur le vif dans des contextes réels.”

C’est justement ce procédé qui semble étre la cause de 'emploi d’une
forme augmentée dans le passage suivant, ou Ulysse se léve pour prendre
la parole, apres avoir chatié I'insolence de Thersite :

27) "Qc @doay 7 TANOOG dva & 0 TTToAiTtopBog 'OSvaoelg
oxfmtpoy Exwy: TTopo 3& YAaux@TLg ABMvn
elOOUEYN XNPLXL OLOTIAY AXOY BAVAYEL, 280
o¢ &ua 0 of mp@dTol Te xol Botatol vieg Ayou®dy
©wobov dxoboeloy xol EmLQpocoaioto BovANny:
6 oLy €D (PPOVEWY AyopV|oaTto %ol LETEELTTEY B 278-283

Voila ce que disait la foule ; et Ulysse dévaste-cités

se leva sceptre en main ; a ses c6tés Athéna face-de-chouette

sous 'apparence d’un héraut commandait au peuple de se taire,280
pour que des premiers aux derniers les fils des Achéens

31. « (i) a past event becomes knowledge asserted in the present, in which case the ao-
rist tends to be augmentless ; (ii) a past event comes to constitute the present of utterance
itself, the aorist being here frequently augmented. [...] The narrator may borrow the
augmented form from character’s speech to impart to his narrative the immediacy of live
speech in real contexts. » (Bakker 2005, p. 170)
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écoutent son discours et réfléchissent a son dessein ;
plein de sagesse, il prit la parole et leur dit

Il n’est pas question ici d’établir un contraste entre une action immé-
diate et une action passée : c’est le caracteére visuel, théatral, de la scéne
qui parait le plus important: le narrateur peut ainsi utiliser une forme
avec augment pour faire sentir a ses auditeurs que I’action décrite par le
verbe est si proche de lui (et donc d’eux) qu’il pourrait la montrer.

Cependant, la proximité des deux passages (26) et (26) dans le chant B
fait songer a une autre explication, qui n’invalide pas les précédentes,
mais s’y surajoute. En effet, ces deux passages, qui mettent en scéne avec
une certaine emphase un personnage qui prend la parole a I’assemblée,
respectivement Agamemnon et Ulysse, partagent plus d’une ressem-
blance entre eux. On retrouve la méme staging formula ovo 3¢ qui pré-
pare I'apparition du nom propre accompagné de son épithéte”, ainsi que
la formule oxfimtpov &xwv”. En outre, les deux passages sont composés
selon la méme structure annulaire, doublée d’une opposition dans
I’emploi des temps (aoriste avec/sans augment et imparfait/aoriste) :

B 99-109

Les hérauts font asseoir les Achéens

A [Achéens] (Aat6e) et les font se taire (99-100) Aor. sans aug.
) Agamemnon se léve avec son sceptre pour

B [Héros] parler (100-101) Aor: + aug.

C [Digression] Histoire du sceptre des Atrides (101—108) Aor: sans aug.

Agamemnon prend la parole

B’ [Intro. du disc. dir.] (6 = sceptre) (109) Aor. + aug.
B 278-283
3 Les Achéens (tAn00¢) commentent le
A [Achéens] chatiment de Thersite (270-278) Impf.
Ulysse se leve avec le sceptre pour parler.
B [Héros] (278-279) Aor. + aug.

32. Cette formule n’apparait qu'une seule fois dans I"I/iade (A 310) sous cette forme en-
dehors de nos deux passages. On trouve 10x' au demeurant la forme &v 3(¢) avec cette
valeur de staging formula.

33. On trouve ,oxfittpov Eywv,, ici et en A 91 (3x en tout), et par ailleurs ,oxfimTPOV
gywy, en X 557 ety 412.
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C [Digression] Athéna fait taire les Achéens (279-282) Impf-
) . . Ulysse prend la parole
B [(Intro. du disc. dir.] (o = Achéens) (283) Aor: + aug.

Evidemment les deux « digressions» n’ont pas le méme statut :
I’histoire du sceptre d’Agamemnon appartient, au moment de I’action, au
passé, alors que I'action d’Athéna a lieu simultanément. Cependant, leur
signification symbolique est comparable: le discours d’Agamemnon
(bien qu’il s’agisse d’'un mensonge) est garanti, au moins aux yeux des
Achéens, par le sceptre qui a été transmis 2 Agamemnon de génération
en génération, et dont l'origine est divine, puisqu’il a été fabriqué par
Héphaistos ; de méme, le discours d’Ulysse (qui est cette fois un discours
véritable) est garanti aux yeux du public de I'épopée par l'action
d’Athéna, qui lui confére une caution divine™.

Ces ressemblances structurelles incitent a considérer que les deux pas-
sages se font écho I'un a l'autre. "Eotn fonctionnerait alors comme un
ofjuo narratif : le premier passage prépare le second autant que le second
rappelle le premier. En effet, le premier discours d’Agamemnon lui per-
met de tester 'ardeur des Achéens en leur proposant d’abandonner la
guerre. Les Achéens préparent leur départ, mais les chefs, principale-
ment Ulysse, les incitent a rester. Apres ’épisode de Thersite, ou le der-
nier récalcitrant est rappelé a 'ordre, se place le discours d’Ulysse (ce
discours étant le premier de trois, prononcés par Ulysse, Nestor, puis
Agamemnon) qui retourne la situation et lance I"action méme de 'I/iade :
un nouvel assaut sur Troie (précédé du catalogue des bateaux). Par
conséquent, si le discours d’Ulysse répond a celui d’Agamemnon, on
peut aussi considérer que le discours d’Agamemnon, dont le public sait
qu’il est destiné a tester 'ardeur des Achéens, laisse attendre sa réfutation
et annonce ainsi le discours d’Ulysse.

Or ce second discours reprend de nombreux éléments du premier : la
symétrie est nettement marquée entre les deux discours introduits par le
ofjuoe narratif €oty. Ulysse reprend ainsi certaines expressions em-
ployées par Agamemnon mot pour mot ("IAtov éxmépoavt’ edrteixeov

34. La proposition finale a 'optatif introduite par o¢ des vers 281-282 est une focalisa-
tion interne du but poursuivi par Athéna, destinée principalement a I'instance narrative
que I. de Jong 1987 encode NeFe, (primary narratee focalizee) : la caution divine, en
Poccurrence, ne vaut que pour le destinataire du récit épique.
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&movéeoBor B 113=288"), ou avec variation (,,Oméoyeto, B 112 ~
L,OTooyeaty, B 286), selon ce que I. de Jong (2001, p. xii) appelle « catch-
word technique ». 11 réemploie aussi des idées présentes dans le discours
d’Agamemnon, en leur donnant un sens différent. Ainsi, ’Atride rappelle
les Achéens au souvenir de leurs femmes et de leurs enfants qui les atten-
dent en Grece (B 136 : niuétepal T dAoyol xal vimia téxva) ; Ulysse,
a son tour, compare les Achéens qui désirent rentrer chez eux a des en-
fants ou des veuves (B 289 : maideg veapol yfpal te yuvaixeg). Dans
les deux discours, il est rappelé, dans des formulations diverses, le nom-
bre d’années que les Argiens ont passées devant Troie (B 134 ~ B 295-
296, cf. ’explication du présage rapportée par Ulysse en B 321-329).
Enfin, il est remarquable qu’Ulysse s’adresse directement 2 Agamemnon,
comme s’il lui répondait.

On voit ici 'utilité de la technique du ofjuo narratif : le procédé per-
met de marquer plus clairement un parallélisme affirmé entre deux pas-
sages (ici deux discours qui se répondent 'un a I'autre) qui sont un peu
éloignés dans le récit (en 'occurrence par I’épisode comique de Ther-
site). C’est peut-étre dans la volonté de mettre ces deux passages en rap-
port uniquement 'un avec l'autre qu’il faut chercher I'explication de
I’emploi de formes avec augment, qui particularisent le ofjuar narratif.
Outre leur valeur déictique, telle que E. Bakker la définit, les formes aug-
mentées permettraient de caractériser les deux prises de parole de facon
particulierement emphatique, avec pour but de mettre en évidence la
relation étroite entre les deux discours.

2. Apollon et la mort de Patrocle

Le passage qui va nous occuper a présent va nous permettre de montrer
par un nouvel exemple I'intérét de I'identification des ofjporto narratifs
pour la lecture du récit homérique, et de préciser le role de 'augment
dans le balisage du cheminement épique (o). Il s’agit de I'intervention
décisive d’Apollon pour tuer Patrocle :

35. On retrouve encore ce vers a deux reprises dans 'I/iade : E 716 (Héra fait allusion a
la promesse de victoire faite 3 Agamemnon) et 120 (discours d’Agamemnon trés
semblable A celui du chant B).
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(28) "Evba xev Odimurov Tpoiny Elov vieg Ayordy
[Matpdxiov OTTO yepot, TeELTEO YO EYXEL ODeV,
el un AméArwy ©oiBog EHSunTou €Tl THEYOL
7@ 6Aoo PPovEwy, Tpweaat & dpNywv. IT 698-701
Alors ils auraient pris Troie hauts-murs les fils des Achéens
sous les mains de Patrocle, car tout devant il se démenait avec sa lance,

si Phoibos Apollon sur le rempart bien bat
ne s’était pas dressé, dans I'intention de le perdre, et pour défendre les Troyens.

Il s’agit évidemment d’un ofjuo narratif de longue portée, puisqu’il
marque la mort prochaine de Patrocle. Ce ofjua s’inscrit dans tout un
réseau de procédés par lesquels le narrateur marque le caractére crucial
de cet événement pour l'intrigue de I'I/iade et en renforce le caractere
pathétique : comparaisons, interventions divines, apostrophes du narra-
teur A Patrocle™, etc. Remarquons que &otn apparait dans une formule
typique de ce que I. de Jong appelle « if not-situations » (1987, p. 68-81 ;
voir également Bakker 1997, p. 178-180, a propos de ces « reversal passa-
ges »). La syntaxe propre a ces passages crée une opposition trés forte
entre deux événements, ’'un sur le mode de l'irréel, autre du réel. Cette
opposition pourrait étre a 'origine de ’emploi de la forme augmentée du
verbe, si ’on suit le raisonnement de E. Bakker sur la valeur deéictique de
I'augment :

Laugment du verbe était 4 l'origine un suffixe déictique qui marquait un
événement comme « proche » par rapport a la situation présente et
immédiate du locuteur. Laugment ne marque pas tant le présent que la
présence : 1a proximité, Poccurrence positive, observable.”

Lopposition entre €& xev... €hov et €l u1... €0t s’exprimerait ainsi
comme une opposition entre « loin » et « proche » : la situation qui ze
sest pas produite est désignée par un verbe sans augment (on ne peut pas
la montrer, car elle est irréelle™), alors que la situation qui @ bien eu lieu

36. Sur les apostrophes du narrateur a Patrocle et leur lien avec la montée du mé0og,
voir A. Parry 1972, p. 9-14.

37. « Verbal augment originally was a deictic suffix marking an event as “near” with respect to
the speaker’s present and immediate situation. The augment marks not so much the present
tense as presence : closeness, positive, observable occurrence. » (Bakker 2005, p. 127
italiques de I’auteur)

38. Labsence d’augment en régle générale aprés une négation argumenterait dans ce
sens : voir Bakker 2005, p. 126 et 129-130.
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est décrite par un verbe avec augment (le narrateur peut la montrer,
puisque c’est cette situation précise qui donne lieu a la performance ac-
tuelle). C’est donc la syntaxe de el py qui provoquerait I’emploi de
I'augment. Cependant, il ne semble pas que les verbes a I'aoriste dans les
propositions introduites par €i p# montrent une tendance particuliere a
) N 39 2 , . .
prendre 'augment chez Homeére™ : €i un ne constitue pas une contrainte
particuliére pour I'usage de 'augment dans le récit.

Il faut peut-étre alors se demander si la fonction déictique de 'augment
(on montre une action comme présente) n’a pas plutot un effet esthéti-
que en contribuant a ’évépyeta du passage. La forme augmentée dirige-
rait ainsi Pattention de I’auditeur sur I’aspect visuel de la scéne, d’autant
mieux qu’elle occupe une position emphatique dans le vers. De fait, on
peut considérer que dans le récit du narrateur, une forme avec augment
est d’'une certaine facon emphatique (au sens étymologique : elle rend ma-
nifeste), par rapport a la forme sans augment, de par sa force déictique qui
la met mieux a sa place dans le discours des personnages.

Or il faut remarquer qu’ici, il parait nécessaire de réactiver de facon
spectaculaire 'intervention d’Apollon. En effet, le dieu a été peu présent
dans la bataille depuis l'arrivée de Patrocle : il a soigné la blessure de
Glaucos (I1 527-532), et enlevé, sur 'ordre de Zeus, le cadavre de Sarpé-
don pour le faire transporter en Lycie (I 666-683). Apollon intervient
apres un court passage d’évSpoxtacio ou Patrocle se démene a la téte
des Achéens (I1 684-697). Laffrontement entre Patrocle et Apollon est
particulierement spectaculaire, marqué comme tel par €61y, comme on
’a vu dans ’exemple (28), et décrit dans ces termes :

(29) Toig pev en’ dryx@vog B7 telyeog bPniolo
[TatpoxAog, Tolg 3’ aOTOV ATEOTUPENEEY ATOAAWY
¥elpeoa’ abavdatnol poevy aomido vOGowy.
ANV Bt 3 O TéTopTov éméocuto Saipovt loocg, 705
dewva &’ OpoxAnoocg Emea TTEPdEVTO TTPOOVUS
« XdLeo droyevig Matpdxiets ob v ToL oo

39. Sur 44 exemples de €i u1 suivi de l'indicatif aoriste, on trouve 11x un augment ga-
ranti par le metre (25%), 18x une absence d’augment garantie par le metre (40,9%), 15x
des formes dont le metre ne garantit pas si elles étaient augmentées a I'origine (34,1%).
C’est exactement la méme répartition que pour I'ensemble des verbes (voir Bakker 2005,
p- 121, table 1).
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0@ OO Sovpl oMY TEPDHaL Tpwwy dyepywy,
00’ OT AyLAATog, OG TTEE GEO TOANOY APEVLV. » IT 702-709

Trois fois il monta sur un angle de la haute muraille,
Patrocle, trois fois il le repoussa, Apollon,

de ses mains immortelles, en agitant son écu brillant.
Mais quand la quatrieme fois il bondit, comme un démon,
avec un cri terrible il lui dit ces paroles ailées :

« Arriére, divin Patrocle : il n’est pas dans ta destinée

que ce soit ta lance qui dévaste la cité des nobles Troyens,
ni celle d’Achille, alors qu’il est bien meilleur que toi. »

I s’agit la d’un motif récurrent dans I'Iliade, composé de trois élé-
ments, qu’'on pourrait schématiser ainsi :

A TELG UEY : « trois fois & » ;
B Tplg 8¢ : « trois fois y » (y étant en général la conséquence de x)
C &\ te 87 T tétapTov (5x), ou T (88) Tétpartov : « mais la

quatriéme fois z » (z mettant fin a x)*

Ce motif revient moins d’une centaine de vers plus loin, et va sceller,
cette fois-ci pour de bon, le destin de Patrocle :

(30) Tpig pev Enelt’ émdépovoe Bod atdAavtog "ApTt
OUEPDOAEN LAWY, TELG 8’ EVVEX (OTOG ETTEPVEY. 785
ANV Ete 37 1O Tétaproy éméoouto daipovt [oog,
&v0’ Gpoa tot Ildtpoxie @dvy BLdtolo TeAeLTY
fivteto Ydp tor ®oiBog évi xpoatepd bopivy
3eig O peV TOV LOvTa xaTor ¥AOVOY 0O% EvOnaey,

TNEEL YOO TOAAT] XEXOAVPLULEVOG AvTEBOANOE 790
3’ Omibey, TATEEY O peTdppevoy eDpéE T BdUw
¥eLpL xoTompenVvel, atpepedivniey O€ ol dooe. IT 784-792

Alors trois fois il s’élan¢a, comparable au rapide Arées,
poussant des cris affreux, et trois fois il tua neuf hommes. 785

40. Autres occurrences de ce motif : sous sa forme compléte : E 436-442, 11 784-787,
X 155-158 (élément C implicite sous la forme d’une ‘if not-situation’), Y 445-448, ® 176-
179, ¢ 125-129; sans I’élément C: © 169-170, A 462-463, X 228-229, ¥ 817, 1361,
A 206-207, p. 105 ; sans I’élément B : N 20. Ce méme motif, développé i I'extréme, struc-
ture 1’épisode ou Hector et Achille font trois fois le tour de Troie avant de s’affronter
(X 134-259) : élément A : tpic (X 165) ; élément C : &AN” dte 31 O TtéToproy (X 208) ;
élément A repris un peu plus loin : Tpic (X 251). Cf. aussi la ruse de Pénélope : 8 89 et
surtout B 106-107=c 141-142~7 151-152. Pour une description et une interprétation de
cette structure, voir Bannert 1988, p. 40-56.
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Mais quand pour la quatriéme fois il bondit, comme un démon,
alors pour toi Patrocle apparut la fin de ta vie :

car il venait a ta rencontre, Phoibos, dans la mélée violente,
terrible ; lui, il ne le vit pas venir dans le tumulte,

car C’est caché par une épaisse vapeur qu’il courait vers lui ; 790
et il se tint derriére lui, et il frappa son dos et ses larges épaules
du plat de la main, et ses yeux chavirérent.

On remarque qu’il s’agit presque exactement de la méme scéne : trois
attaques successives (élément A), chacune meurtriére (é€lément B), suivies
d’une quatrieme (élément C) qui donne lieu a un chitiment: Apollon
frappe Patrocle de stupeur et lui 6te ses armes. C’est 1a un des moments
les plus importants de I'lliade, puisque les derniéres actions menant a la
mort de Patrocle vont a partir de ce point se dérouler sans interruption ;
ce moment crucial est donc marqué comme tel par différents procédés.
D’une part, avancée du dieu est décrite de facon extrémement saisis-
sante, avec le rejet de I'adjectif detvdg (I1 789). On peut également ratta-
cher a cette stratégie d’emphase la description pathétique des armes
d’Achille roulant dans la poussiere (IT 793-804), qui suit immédiatement
notre exemple (30). D’autre part, le narrateur emploie une apostrophe a
la deuxieme personne (II 787), qui ne peut manquer d’évoquer dans la
mémoire de I'auditeur I'apostrophe a Patrocle des vers I1 692-693 :

(31) 7"EvOa tiva tp&dTov tiva &’ Hatotov EEevaptEog
MoatpdxAets, 6te 81 oe Beol BavoTovd’ Exdiecoay ; IT 692-693

Alors qui as-tu dépouillé le premier, qui le dernier,
Patrocle, quand les dieux t’ont appelé a la mort ?

Les deux passages sont donc explicitement, c’est-a-dire par leurs simi-
litudes manifestes, mis en relation (H. Bannert écrit justement que « la
premiére scéne avec Patrocle est complétée par la seconde »"), et ce pa-
rallélisme est renforcé par la présence, dans le deuxiéme passage égale-

41. « Die erste Patroklosszene wird erginzt durch die zweite » (Bannert 1988, p. 46).
Selon lui, ’apostrophe du narrateur prend ici la place structurelle d’une réplique intro-
duite par la formule ,detve &° opoxAfioog que prononcent, selon les cas, Apollon (E 429-
432 et T1706-709) ou Achille (Y 448-454), dans les autres occurrences de la forme
développée du schéma tpic pév — tpig 3é. Cela lui permet de rattacher plus étroitement
ce passage aux trois autres pour former une «séquence de scénes » (« Szenenreihe »,
p- 56) qui ne peuvent s’expliquer que les unes par rapport aux autres ; H. Bannert recon-
nait néanmoins que les deux scénes concernant Patrocle sont dans une relation encore
plus étroite.
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ment, du ofju narratif ot¥, cette fois sans augment (I 791). On peut
schématiser ainsi ce parallélisme :

A Ardeur de Patrocle au combat (apostrophe) 684-697
B Intervention du dieu (ot + ‘if mot’-situation) 698-701
Ca Trois assauts infructueux 702-706

Cb  suivis d'un quatrieme qui déclenche la colére d’Apollon.  707-711

Ca Trois assauts infructueux 784-785
Cb  suivis d'un quatrieme qui déclenche la colére d’Apollon.  786-787
A (apostrophe)

B Intervention du dieu (o77) 789-792

Il semble opportun de considérer ces deux passages dans leur ensem-
ble, et de ne pas perdre de vue que la mort de Patrocle est annoncée clai-
rement avant le premier passage, méme si elle est retardée finalement par
la conversation entre Apollon et Hector et le combat autour du cadavre
de Cébrion (ce qui contribue certainement a augmenter le suspense du
récit), et qu’il est nécessaire de répéter la scéne. Ce genre de redouble-
ment n’est aucunement surprenant : il s’agit 1a d’un procédé couramment
utilisé par Homere, comme 'indique I. de Jong, qui rappelle, a propos
du deuxieme conseil des dieux dans I’Odyssée, que le narrateur épique fait
rarement allusion a des scénes antérieures dans le récit autrement que
par la répétition, généralement verbatim (de Jong 2001, p. 124). On doit
y voir la preuve de I'habileté du narrateur plutot que de sa nonchalance.

On peut en effet considérer cette séquence comme un exemple du
procédé de ce que I. de Jong appelle misdirection (2001, p. xv) : un évé-
nement est annoncé avec emphase, mais il n’a finalement pas lieu, ou n’a
lieu que plus tard. C’est ce qui se produit ici: la répétition du motif
« trois fois X et la quatrieme fois y », de 'apostrophe, de 'annonce de la
mort de Patrocle, ainsi que I'utilisation du ofjua narratif ot7j/€ot, mar-
quent donc de facon extrémement claire que le récit retrouve son cours,
apres avoir été un moment retardé : « ce qui a été annoncé peu de temps
auparavant se déroule A présent »".

42. « Was vorhin angekiindigt wurde, wird nun ausgefiihrt. » (Bannert 1988, p. 44)
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Mais le balisage du récit ne se réduit pas a la mise en parallele de ces
deux passages, car otf] est employé une troisieme fois dans la méme
scéne, au moment méme de la mort de Patrocle :

(32) Tov & &tn @pévoag eihe, AbBev & OO Paidipa yoia,
d¢ Tapy- Gmibey S petdppevoy GEEL dovpl
Aoy peoonydg oxedobey Baie Adpdavog &vnp. IT 805-807
Un égarement le saisit, ses genoux brillants se dérobérent,

il resta stupide : et par derriére, dans le dos, avec une lance pointue,
entre les épaules, un Dardanien le frappa de tout prés.

Le fonctionnement des occurrences de ot7)/,€otn est particulierement
manifeste dans ce passage. Le verbe n’a pas du tout le méme sens dans les
trois cas (ni exactement la méme forme), et pourtant il se trouve au début
du vers a trois moments cruciaux du récit : la premiére rencontre avec
Apollon (avec un effet de misdirection qui accroit I'intensité du suspense),
la seconde rencontre, fatale cette fois-ci, avec le dieu, et enfin la mort du
héros. La fonction métanarrative semble primer sur le sens précis du
verbe, méme si on peut attribuer a la forme €otyv, notamment, une
grande force évocatrice : Apollon se dresse pour la défense des Troyens
(le verbe est employé absolument, par opposition aux expressions 17 3’
6miOey, ou c’est la position du dieu derriere Patrocle semble primordiale,
et oTf] O& TPy, ou la stupeur est I’élément important du syntagme).

3. La lance d’Achille et la structure des chants Y, @ et X

Il y a deux occurrences de &otq qui se produisent dans un contexte
qu’on n’avait pas rencontré lors de notre étude de ot¥j. Voici les deux
passages en question :

(33) Aivelog & €arn xol amo E0ey domid’ avéaye
deloog €yyein 8’ &’ OTEP vTOL €V Yaly
tepévn, S 8 appoTEPOLS EAE XOXAOLG 280
aomidog aueLBpdtng 6 &’ dhevdpevog S6pL HLaxEOV
, xad & axog ot xUTo pvpiov opHoipoliot,
TopBNoog 6 ol Gyt Ty PENoG. Y 278-283

Enée se baissa en tendant son bouclier au-dessus de lui,

pris de peur ; et la lance [d’Achille] passa au-dessus de son dos et dans la terre
elle resta plantée malgré son désir, apres avoir traversé les deux cercles

du bouclier bien rond ; et lui, ayant esquivé la grande lance

resta debout, et le chagrin se déversa en flot dans ses yeux

tout effrayé que le trait ait failli le frapper.
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(34) “Hrtot 6 p&y 36pv poxpov avéayeto 810G AxLAAeDG
ODTAPEVOL PEROWGS, O 8 OTEDPapE xal AdGe Yolvwy
wOPog Eyyein 8’ &’ OTEP VAOTOL VL Yauin
Leévn Xp00g auevol Av3PoUEoto. ® 67-70
Et lui il leva sa grande lance, le divin Achille
brilant de le [=Lycaon] blesser, et lui il se précipita par en-dessous pour lui prendre les genoux

en se baissant ; et la lance passa au-dessus de son dos et dans la terre
elle resta plantée malgré son désir de se rassasier de chair humaine.

Ces deux occurrences ont un caractére exceptionnel : c’est la seule fois
ou le sujet de ot7)/,€otn est inanimé. Cependant, il est notable qu’il est
question a chaque fois de la lance d’Achille, qui n’est pas un objet anodin.
R. S. Shannon (1975) montre bien que cette arme a droit a un formulaire
spécifique, qu’elle est liée a une histoire particuliere, qu’il s’agit d’'une
arme unique. Or ici cette lance est méme personnifiée, par le participe
tepévn (Y 280 et @ 70), développé dans le second cas par une proposition
infinitive indiquant I’objet du désir attribué a cette lance.”

Létude précise des onpoto narratifs constitués par ’ensemble des
occurrences ot/ €otn fait apparaitre la structure des chants Y, ® et X:
le combat annoncé plusieurs fois entre Achille et Hector, qui aboutira
finalement a la mort du chef troyen, est retardé plusieurs fois. Ce procé-
dé de retardement a pour effet d’augmenter la tension, comme l'affirme I.
de Jong (2001, p. xvi-xvii). Une analyse de la structure de ces trois chants
montre que les occurrences de ot7] et £€oty n’y sont pas placées au ha-
sard :

A Achille cherche Hector pour le tuer. Y 75-79
17 retardement : ENEE | €otne Y 179 ; Eotn Y 280, 282 79-352
B Achille stimule les Achéens, Hector les Troyens. 353-437

Apollon avertit Hector de s’abstenir du combat, mais Hector finit par

affronter Achille.
2™ yetardement : leurs coups ne portant pas, Achille se détourne 438-454
d’Hector.

43. Je sais gré a Mme Francoise Létoublon d’avoir attiré mon attention sur ce point. —
On retrouve la méme image de lances qui ont faim de chair humaine dans trois autres
passages de I'lliade, mais avec le verbe Ahaiopo : A 574=0 317 (au pluriel : il s’agit des
javelots des Troyens) et ® 168 (le javelot d’Astéropée qui vient de manquer Achille).
Aristarque, selon Aristonicos, parlait déja de personnification, comme le montre la scho-
liea A 574 : 67t &m0 T®V EUPOYWY UETOPEPEL.
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C  Avdpoxtooio : Achille pousse les Troyens vers la cité. Massacre prées Y 455-® 33

du fleuve.
3 retardement : LYCAON | €6t @ 70 34-138
4" yetardement : ASTEROPEE | oty @ 145 139-204
D Avdpoxtaoio : Achille massacre les Pzoniens 205-210
5™ retardement : le Scamandre 211-382
6™ retardement : le combat des dieux 383-520
E  Achille massacre les Troyens et les repousse vers Troie. 520-543
7" retardement : AGENOR | Zotq ® 548, 551, 601 543-611
F  Les Troyens se réfugient dans la ville; Hector reste seul devant X 1-32
Troie. Apollon dévoile la ruse a Achille, qui se précipite vers Troie.
8™ retardement  (a) : supplication de Priam 33-78
() : supplication d’Hécube 79-91
(¢) : hésitations d’Hector 92-130
9™ retardement (a)* : Hector fuit devant Achille : ils font trois 131-165
fois le tour de la ville.
10" retardement (a) : hésitations de Zeus ; Athéna descend sur le 166-187
champ de bataille.
9™ yetardement (b) : Apollon aide pour la derniére fois Hector 2 188-207
échapper a Achille.
10™ retardement (b): Zeus pese les destinées d’Achille et 208-214
d’Hector.
G (a) Athéna annonce sa victoire a Achille qui s’arréte de courir. 215-225
| ot X 225
(b) Athéna, sous les traits de Déiphobe, convainc Hector d’affronter 226-247
Achille.
H Combat d’Achille et Hector : 248-249
(a) Echange d’invectives 249-272
(b) Achille manque Hector 273-288
(c) Hector manque Achille 289-293
(d) Hector n’a plus de pique : il comprend qu’il a été trompé 294-305
| oth) X 293
(e) Assaut final 306-329
(f) Mort d’Hector 330-369

On voit que les occurrences de ot7/,€otn soulignent la structure de
toute cette partie. Il est intéressant de se rappeler ici la valeur déictique
de l'augment. Comme I’explique E. Bakker 2005, si 'augment est un
signe qui pointe vers une situation proche, il est lié au présent de la per-

44. Ici I'action se dédouble : les retardements 9 et 10 ont lieu respectivement sur le
champ de bataille et chez les dieux.
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formance. Or ici, on trouve une série de formes avec augment, qui de
plus sont groupées et forment un cluster. Quel est le rapport entre ces
formes ?

Elles se trouvent dans quatre passages qui ont pour fonction de retar-
der I'avancée d’Achille vers le combat final contre Hector, et qui ont tous
pour protagoniste un héros (humain ou demi-dieu) : Enée, Lycaon, Asté-
ropée et Agénor. Les deux premiers ont déja rencontré auparavant
Achille, et ont eu la rare chance d’en sortir indemnes. Ces épisodes sont
chaque fois rappelés par une analepse externe: Y 187-196, ® 35-48 et
® 54-63 (monologue intérieur d’Achille). De plus, c’est Apollon qui met
sur la route d’Achille Enée, Lycaon et Agénor ; Astéropée est envoyé, lui,
par le Scamandre. On peut remarquer aussi que les hésitations d’Agénor
(® 552-570) préfigurent, jusque dans le détail des termes employés, celles
d’Hector (X 92-130)". Tout un réseau de ressemblances thématiques
relie donc ces quatre personnages. Mais ce qui est plus important, du
point de vue de la conduite du récit, c’est qu’il s’agit chaque fois d’un
passage qui retarde 'avancée de I’action. Il me semble que la valeur déic-
tigue de proximité de 'augment pointe, au-dela de I’événement raconté,
vers la performance elle-méme et I'art de 'a¢de, tandis que les deux for-
mes sans augment se produisent au moment ou le récit retourne a son
cours principal. C’est comme si le narrateur utilisait une forme indiquant
la proximité de I’événement raconté avec le récit qu’il en fait pour signa-
ler qu’il s’agit précisément d’un procédé de son art narratif (retarder le
dénouement pour augmenter la tension). L'événement qui retarde
I'avancée d’Achille est d’autant plus « un événement passé [qui] en vient
a constituer le présent méme de son énonciation », comme I’écrit E.
Bakker”, qu’il procéde d'un artifice de la narration elle-méme. En
somme, on peut considérer ici que les différentes occurrences de ot
sont des ofuorta qui marquent que la narration s’éloigne de 'ofun, c’est-
a-dire le cours traditionnel du récit, tandis que les formes sans augment
o717 indiquent un retour a la séquence attendue des événements, a savoir
la mort d’Hector qui fait partie de la Atog BouAn. L'aéde emploierait
alors une forme marquée du ofjua narratif (la forme augmentée) pour

45. Pour une recension des répétitions et formules restreintes a ces trois chants, voir
M. Mueller, Eumaios, note N1877 (=RepNote 3 Y 176).

46. Voir la note 31 ci-dessus.
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accroitre l'effet de surprise créé par le retardement. On retrouve ici,
d’une certaine facon, la méme opposition que dans les ouortor narratifs
qui marquent la mort de Patrocle (voir la section 11.B.2 ci-dessus) : €on
(I1 701) se trouve a I’endroit précis ou le récit dérive de son cours, tandis
que les deux exemples de ot} (I 791 et 806) marquent le retour du récit
N C oz 7 47

a ce qui était annoncé (la mort de Patrocle)”.

4. Augment et mabog

Examinons a présent un dernier type d’exemples du ofjuo narratif mar-
qué par la présence de I'augment, qui ne peuvent s’expliquer par un
contraste avec la forme non-marquée, c’est-a-dire sans augment. La
force déictique de I"augment semble alors servir surtout a accroitre le
ndboc, peut-Etre parce que la force emphatique de la deixis de proximité
attire I’attention sur le sens descriptif, visuel, du verbe. L’exemple le plus
saisissant est le passage qui met en scéne la découverte par Andromaque
de la mort d’Hector :

(35 “Qc popévn peyapoto dLEGELTO Lotvadt Tom
TOANOPEYT xpadiny o 8° dppimorot xiov adTy
adThp Emel TOEYOY Te %ol dvSp@Y Eev Loy
moanTvao’ Enl Telyet, Tov &’ événoey
EAxopevoy Tpdobev TOALOG Taryéeg O€ pLy imtmoL
EAxov dxndéotwe xolhag EmL vHog Ayoiddv. X 460-465
A ces mots elle courut A travers le palais, comme une folle,
le cceur battant : des servantes venaient avec elle ;
et quand elle arriva au rempart, dans la foule,
elle resta debout sur le mur, cherchant des yeux, et elle le vit
qu’on trainait devant la ville : le chevaux rapides
le trainaient sans sépulture vers les bateaux creux des Achéens

On ne peut qu'étre saisi par la force évocatoire de ces vers.
Lévapyeta recherchée par le poete vise a susciter le wéfog : contraire-
ment a Priam et Hécube qui ont assisté a la mort d’Hector et poussé
leurs lamentations dans les vers X 405-436, les lamentations
d’Andromaque, les plus attendues, sont retardées, puisque Andromaque

47. Une explication de ce genre rend peut-étre compte également de la présence de
ot en Z 375, au moment ot Hector ne trouve pas Andromaque dans son palais
comme il s’y attend, et surtout comme le public s’y attend.
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est dans sa chambre au moment de la mort d’Hector. Et cette vivacité
d’évocation est, entre autres procédés, suggérée par 'emploi de la forme
avec augment &oty. Le caracteére pathétique du passage est manifeste
dans I’emploi de la focalisation interne : c’est par les yeux d’Andromaque
qu’on voit 'outrage qui est fait au corps d’Hector, comme le remarque I.

de Jong (1987, p. 66-67 et 103).

Conclusion

Notre étude des formes d’aoriste intransitif d{otnue avec leur surlocalisa-
tion en début de vers a, je ’espére, mis au jour un procédé subtil de la
poétique narrative d’Homere.” Toute tradition narrative développe des
procédés pour réguler le cours du récit. Mon intention a été de montrer
que, dans la poésie homérique, I'un de ces procédés consiste a employer
certains mots a une place privilégiée du vers (le début) pour leur donner,
en plus du sens lexical qu’ils ont dans le langage, une signification narra-
tologique qui s’y surajoute et les transforme en ce que j’ai appelé des
onuota narratifs. Ces onpoto fonctionnent comme des signaux rythmi-
ques codés qui marquent pour I'auditeur certains contextes narratifs pré-
cis, et acquierent de plus une potentialité métanarrative a plus ou moins
long terme. Le narrateur s’en sert alors pour souligner la structure du
récit et en baliser le cours, le cheminement, métaphore qu’il emploie lui-
méme en désignant le chant épique par le terme d’ofpy.

De plus, la présence de formes avec ou sans augment nous aura per-
mis de tester la théorie de E. Bakker (1999/2005) selon laquelle
I'augment est une particule déictique qui indique la proximité du proces.
Cette force déictique permet au narrateur de subtiles variations dans
I’emploi des ofuotor narratifs : susciter le wdbog ou accroitre la tension

48. Je me suis limité dans le cadre de cet article a I'Iliade et a 1'Odyssée, mais on trouve
également dans les quatre grands Hymmes homériques quelques exemples de I’emploi mé-
tanarratif de ot efc. (je remercie Mme Pascale Brillet-Dubois d’avoir attiré mon atten-
tion sur les passages concernés de 'Hymmne a Aphrodite) : Hymmne a Aphbrodite, 81 (o077 :
Aphrodite se tient prés d’Anchise et revét une forme humaine) et 173 (ot : épiphanie
de la déesse qui se révele a Anchise apres s’étre unie a lui) ; — 2 Apollon, 379 (o77 : Apol-
lon s’approche de Telphousa pour la punir ; c’est la fin de la fondation du temple, avant la
fondation du culte) ; — & Hermes, 424 (ot7; : Hermes joue de la lyre pour Apollon, ce qui
permet de résoudre leur diftérend) ; — & Démeéter, 63 (otév : Déméter et Hécate vont
trouver Hélios, qui dévoile enfin la vérité 3 Déméter).
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lors de la performance du récit épique. Quelle que soit d’ailleurs la valeur
sémantique de I'augment (méme s’il me semble que E. Bakker n’a pas
tort de faire de la deixis le concept central de cette valeur), avec le couple
otf)/ ot le narrateur dispose d’une opposition entre un terme marqué
et un terme non-marqué, ce qui lui permet d’indiquer 'articulation pré-
cise d'une séquence de ofportor narratifs.

La poésie narrative homérique est particulierement consciente de son
propre fonctionnement, a tous les niveaux de I’énonciation. Il s’agit
d’une véritable Kunstsprache, au sens ou le langage épique est un matériau
aux potentialités expressives extrémes précisément parce qu’il est destiné
au seul usage de la poésie narrative. En ce sens, le ofjua narratif ne pou-
vant fonctionner comme tel qu’au sein d’une tradition partagée par
I’aede et son public, c’est précisément Iaspect traditionnel de cette poé-
sie qui lui confere sa puissance, et il n’y a pas lieu de chercher une
contradiction entre le caractere traditionnel et artificiel de la poésie épi-
que et son expressivité ou sa beauté.
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