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MORET, Marlene. «Transgresiones y construcciones. Sobre Demetrio Aguilera Malta y Huilo
Ruales Hualcay». Revista Casa de la Cultura Ecuatoriana, 27, Quito, CCE Benjamin Carridn,

Primer semestre de 2017, pp. 155-163.

Comparar a dos autores que estan separados por setenta afios serd el objetivo de nuestro estudio:
Demetrio Aguilera Malta (Guayaquil, 1990-M¢éxico, 1981) y Huilo Ruales Hualca (Ibarra,
1947). El primero publicé en 1930, con Joaquin Gallegos Lara y Enrique Gil Gilbert, un libro
que representd un hito en la historia de la literatura ecuatoriana: Los que se van, en el contexto
del surgimiento del Grupo de Guayaquil, un movimiento literario, el que rompia con los
canones de una literatura mimética de la europea y que postulaba el nacimiento de una figura
identitaria, el montuvio. El segundo, Ruales Hualca, quien a principios de la década de los 90,
abrié el sendero de nuevos espacios marcados por el alejamiento de la estética de lo real
maravilloso y a encarnacion del inframundo «lumpen» de las grandes urbes a través de un

lenguaje crudo y poético a la vez.

Sin embargo, a pesar de la distancia, hay algo que une a estos dos autores: ambos transgredieron
los limites impuestos por los cdnones narrativos vigentes, con el afan de franquear barreras para
abrir nuevos campos a la ficcion'. Esta dinamica transgresora se plasma en la construccion del
espacio urbano que sirve de marco a la narracion, entre miseria y erotizacion, y en la creacion
de personajes caracterizados por el exceso, con tintes de jocoserio, desacralizacion y erotismo.
Estudiaremos estos aspectos en tres obras: Los que se van* (1930) y Don Goyo® (1933) de
Aguilera Malta, y fetiche y fantoche* (1993) de Ruales.

ESPACIOS DE TRANSGRESIONES:

ENTRE SIMBOLO Y EROTISMO

El primer ambito en el que podemos apreciar esa dimension transgresora es el espacio y mas
precisamente el espacio | 155 | urbano. Las obras que estamos analizando estan enmarcadas en
un mundo gris hecho de cemento y pobreza, un microcosmos urbano: Guayaquil para Aguilera
Malta. Quito para Huilo Ruales. Su marco comiln es el de la inmigracion interna, de los
habitantes de los pueblos ya sea de la costa, de las islas o de las aldeas andinas hacia las ciudades
que funcionan como imén por la oferta de trabajo. La transgresion se manifiesta con la hipérbole
de la errancia, de la utopia que conlleva a lo grotesco. Este espacio urbano aparece bajo dos

primas.



El primer prisma es el de los espacios de la migracion del campo a la ciudad. Es
etimologicamente una trans-gresion, es decir el hecho de franquear espacios. Aguilera Malta
se refiere claramente al éxodo rural, en el Guayaquil de principios del siglo XX, por ejemplo,
con «El cholo que se fue pa Guayaquil». En cambio, en la obra de Ruales, el resultado del flujo
migratorio de los afos1970 y 1980 es el esbozo en un Quito variopinto. El que existe en estas
dos ciudades —el Guayas y el Machangara, respectivamente— se presenta como limite de estos
movimientos migratorios, marcando la topografia social de la ciudad. Si bien en Aguilera Malta
no se desarrolla mucho este aspecto, la geografia de la transgresion es una dimension
fundamental de fetiche y fantoche. Huilo Ruales define barrios y zonas articuladas por tres
arterias: la Avenida Maldonado y el rio Machdngara que son los brazos, el Panecillo la cabeza
y la Veinticuatro de Mayo —llamada la «tuentiflor»— y la Terminal terrestre, el corazon. Estas
bolsas de pobreza quedan encerradas por un limite, una frontera que no deja vislumbrar
horizonte alguno: lo que Ruales llama «autorutay, y que remite a la gran avenida que circunvala

la ciudad de Quito, la Occidental.

Esta falta de horizonte asfixia un espacio interior dantesco y crea la utopia en el imaginario de
los personajes que quieren traspasarlo y mueren en el intento. En el Quito de Ruales viven seres
condenados cuyos movimientos se dan en un constante desplazamiento en busqueda del «edény
que es el espacio imaginado allende la «autorutay. Ruales muestra un Quito de espacio
metaforico, de donde no hay escapatoria, estructurado con la triple dialéctica: dentro/ fuera,
espacio de los pudientes (fuera)/ espacio de los miseros (dentro), y, sueio/ realidad. El narrador
del cuento epdénimo crea un espacio laberintico sin hilo de Ariana. Rioseco, el lugar de la
diégesis en fetiche y fantoche parece tan lejano y tan cerca a la vez de Quito: es una especie de
elipsis apocaliptica que evoca a «El Jardin de las Delicias» de El Bosco. En efecto, en el triptico
del pintor holandés se encuentran figuras grotescas en un espacio infernal, en donde el dolor es

fisico y sicologico.

A primera vista, en Aguilera Malta no hay transgresion en la manera de | 156 | presentar la
ciudad. En efecto, su obra «FEl cholo que se fue pa Guayaquil» transmite una vision de realismo
social a lo Zola con la personificacion del espacio urbano, lo que en su época no era nada

novedoso:

A medida que la luz barria la madrugada, se estiraban las calles,
desperezandose, y las casas abrian los parpados de sus ventanas.’



Por lo tanto, esta visidon poética tiene un trasfondo social: lo que se evoca es el mundo de
trabajadores del suburbio. Este espacio transgrede la imagen de la «New Guayaquil» que se
queria dar en aquel entonces con el programa realizado por el poder municipal a partir de 1924.
Si bien se mencionan las luces, el «carro eléctrico» o tranvia como elemento de la modernidad
también es cierto que la narracion hace hincapié en la miseria. Este espacio de la realidad, oculto

por el poder, es el espacio de los de abajo, de los olvidados.

El barrio de Villamil concentra todos estos aspectos, simbolizando este otro Guayaquil que

Aguilera Malta quiere mostrarnos:

jAh, Villamil!

Alli se exhibia el comercio pequefio; la cantina y la miseria; el parpadeo
sofoliento de una época que muere; el sabor medio salobre del
ambiente portefio; la guitarra mugiente, que se arrima a las esquinas;
los harapos de carne, que se arrastran por las aceras murmurantes.

jAh, la Villamil!...6

La loa al espacio guayaquilefo estd dada a través del elemento humano activo, dindmico y
laborioso. Es una descripcion que pone de relieve la cultura musical: el amorfino, la serenata,
la cumbia. No obstante, esta suerte de himno se encuentra matizada por aspectos de decadencia,

en expresiones como «una época que muere» o «harapos de carney.

Si bien Aguilera Malta describe la cruda realidad, la miseria del suburbio guayaquilefio, lo hace
demarcandose del realismo social convencional gracias a la erotizacion del espacio y a su
amplificacion sinestésica, como se ve en la evocacion de otro espacio, en la que hemos

subrayado las expresiones que remiten a los sentidos:

La Tahona: Sacos de carbon hechos montafia. Vocingleria’ de hombres,
de balandras y de muelles. El rio Guayas, que se enciende en impetus
de aguaje. Las cantinas que esperan entreabiertas. Mujeres que sonrien
ofreciéndose. Un extrafio olor a carne sudorosa y jadeante. De vez en
cuando, el chirrear de una carreta. Acaso el bullicio de un poco de
hombres, golpeandose. Toda la fiesta del puerto hecha cancion de carne
y movimiento.®

La transgresion radica aqui en la erotizacion del espacio urbano. Dentro de una descripcion

sonora, dindmica, se produce la epanadiplosis «entreabiertasy / «Mujeres»; las cantinas son



mujeres que se ofrecen. Este Guayaquil es un ser erotico. Los sentidos como el oido, el olfato,

el tacto estan imbricados en un juego sinestésico. | 157 |

LA TRANSGRESION EN LOS PERSONAJES:

DESACRALIZACION, PARODIA Y EROTISMO

Los personajes son el segundo ambito revelador de la dimension transgresora de las obras
estudiadas, en primer lugar a través de la onomastica. Aguilera Malta es uno de los primeros
escritores ecuatorianos en dar protagonismo a nombres populares, por ejemplo, Nicasio Yagual,
protagonista de «El cholo que se castré»; Don Guayamabe, nombre recurrente en sus cuentos,
e incluso Cusumbo, doble de Don Goyo. Su narrativa construye una identidad que da la espalda
a la reproduccion mimética de tipos y nombres europeos por la produccion literaria de
principios del siglo XX. A través del nombre, la transgresion estd en la esencia misma del

personaje.

Se destaca en esta construccion onomadstica, el nombre de La Peralta, apellido que con el
articulo antepuesto indica el registro coloquial pero también la reminiscencia de la obra La de
Bringas (1884) de Benito Pérez Galdos (1843-1920). A diferencia del personaje del autor
espaiol, La Peralta no lleva un apellido de particula que traduzca la alcurnia sino que, al

contrario, su nombre denota su condicidon socioeconomica humilde.

En este contexto, podemos analizar el nombre de Don Goyo que es el diminutivo de Gregorio
y el nombre de su balandra, Mercedes Orgelina’. Goyo y Orgelina son deformaciones populares
del mismo nombre: Gregorio. Ahora bien, es preciso recordar que Goyo Lopez es el nombre de
un personaje de Don Segundo Sombra (1926) del argentino Ricardo Giiiraldes. Aguilera Malta
ha recurrido a la onomadstica de esta obra representativa de lo gaucho como simbolo de la
argentinidad para crear a su vez al portador de la ecuatorianidad: el cholo, precursor del
montuvio como icono identitario. A este icono identitario lo define a través de la onomadstica
como en fusion con la naturaleza. En efecto, como hemos visto, los nombres de Don Goyo y su
barca tienen la misma etimologia que los une simbioticamente. Ademas, cuando Don Goyo
posee a su mujer el mar se remueve y agita poseyendo las balandras; esta fusion corporal
implica la fusion entre la naturaleza y el hombre sugiriendo cierta forma de panteismo y

reproduciendo las creencias del hombre del litoral ecuatoriano.

En la obra fetiche y fantoche, Ruales usa otros procedimientos para poner la onomastica de los

personajes al servicio de su proyecto literario, con los apelativos roberédfor, kinkon, chela o el



edén azul que es el nombre del prostibulo de la macrozona deprimida. La transgresion no es
solo ortografica. Su asociacion grotesca, amplificadora o antitética, con el cardcter o la
apariencia fisica de los personajes, es participe del humor negro que recorre la obra, asi como
de un afan de desacralizacion, por la yuxtaposicion | 158 | de registros de nombres sacros con
el cine hollywoodense profana, transgrediendo el decoro de los personajes y desvirtuandolos

en su esencia.

De Aguilera Malta a Ruales se pasa de una visioén esencialista y genérica («el Choloy», «el
Blanco») a la parodia y a la desvirtuacion de las identidades. En el primero, la transgresion se
encuentra limitada por la voluntad de reivindicacion identitaria que lo lleva a idealizar la
realidad hasta cierto punto. En efecto, durante los afos veinte este enfoque se encuentra en las
revistas literarias vanguardistas con la creacion por ejemplo de la Fiesta del Montuvio y con
certdmenes poéticos que incentivan a los jovenes autores para que colaboren en la creacion del
imaginario identitario. En Ruales, los nombres de los personajes contribuyen a situarlos en un
mundo parddico, misero, infernal e irreverente atravesado por la «autorruta», es decir la
terminal terrestre de Quito. Este espacio es la metafora de otros espacios urbanos que se

encuentran representados como dantescos y laberinticos.

Por otra parte, en nuestros dos autores encontramos la impronta de una tradicion muy arraigada
en la literatura espafiola: lo jocoserio de Quevedo, o el esperpento de Valle-Inclan, pasando
(saliendo de la literatura) por Goya. Se caracteriza por criticar los convencionalismos literarios
transgrediéndolos mediante personajes grotescos. Valle-Inclan en Luces de Bohemia lo define

a través de su personaje Max. Este le dice a Latino:

Mi estética actual es transformar con matematica de espejo concavo las
normas clasicas.

Don Latino: ;Y donde esta ese espejo?

Max: En el fondo del vaso.'©

En Ruales vemos como los héroes clasicos han sido deformados en «leyendas olvidadas del
reino de la tuentiflor» con la parodia del mito hollywoodense «el roberédfor» que lleva el
apelativo aglutinado y de doble tilde transgrediendo la norma ortografica del espafiol. Asi
mismo la deformacion grotesca llega a su punto algido con la dualidad hiperbdlica de los
personajes como por ejemplo la doble naturaleza como satiro mitico del «réberédfor» con su

cualidad de humano y batracio y como Polifemo del séptimo arte «el kinkdn», el hombron de



«cuello de toropadre». Son antihéroes cuyos actos son captados en el instante mismo para

representarlos grotescamente:

Se le para el corazdn, la orina, la borrachera: estatua negra gigantesca
de rostro ampollado de sudor, piernas abiertas, el falo muerto y goteante
entre sus dedos sucios.'

En el cuento «fetiche y fantoche» también hay personajes descoyuntados, fragmentados; son
grotescos y carnavalescos. Tarzan, el perro del fetiche, esta enamorado de la mufieca de la chela.
Tarzan es el alter ego del fantoche, asi | 159 | como la chelita de la chela. La mufieca chelita es
tuerta como la chela, el tarzdn es medn y sarnoso asi como harapiento, borrachin y sucio lo es
su doble. El fantoche esta casado con la chela; tarzén esta celoso y enamorado de la chelita, etc.
Estamos ante un juego de espejos deformantes pero que al mismo tiempo expresan una realidad,
en ua estética que conlleva a la puesta en abismo. Los personajes son nuestro reflejo, son la

sociedad que no queremos ver. Son a la vez representaciones barrocas y profanas.

Asi mismo el fervor profano que sienten los personajes del primer cuento «leyendas olvidadas
de la tuentiflor» o del cuarto cuento «fetiche y fantoche» muestra una inversion de valores. Se
transgreden los mandamientos. Primero se diviniza a la albina de «leyendas...». Se transgreden
los mandamientos. Primero se diviniza a la albina de «leyendas olvidadas de la tuentiflor» y
segundo a la chela de «fetiche y fantoche». Tras afios de espera los habitantes de Rioseco

quieren construirle una iglesia para adorarla:

y entonces [quieren] hacer una iglesia para adorarle a la chela. hacer
una religion de la chela diosmio. rezaban unos. santa chela.!?

la chela esta descrita como la Virgen. Sabido es que la iconografia representa a la Virgen con

un manto azul. Pues bien, al volver de Quito, es mas que celestial:

y llego la chela. De color casi celeste. La virgen la virgen gritaban las
mujeres afuerefias.'?

Lo jocoserio linda lo irreverente religioso. La transgresion de los valores catdlicos solo la
encontramos en lo que podriamos llamar el primer Huilo Ruales, ya que en Maldeojo'#, en la
version corregida, se borra casi por completo esta faceta tan fundamental del cuento «fetiche y

fantochey.



En Aguilera Malta, lo jocoserio esta regido por el convencionalismo del realismo social, sin
embargo, se puede destacar la voluntad de calcar el habla del montubio. Citemos un ejemplo:
Nicasio Yagual, en «El cholo que se castro» ha violado a su prima. La reaccion de su padre es

pedirle que se case con su hija, pero el cholo venera su celibato. Dice el padre:

—ijDesgraciao! Tenés que casarte...
—No seas... No mei de casar con naide...

—~Ya veremo e que te cuerguen las tripas...">

El coloquialismo esta tan sobrepujado que desposee al padre de humanidad, convirtiéndolo en

arquetipo, tratdndose de una escena mas bien tragica.

El erotismo es también clave en la dimension transgresora de estas obras. Empero, cabe destacar
ciertos matices. En Aguilera Malta, el erotismo es mas exacerbado; supera los limites de lo

concebible. He aqui dos ejemplos:

En «Cusumboy, primera parte del triptico Don Goyo, es la escena de onanismo | 160 | la que

transgrede sutil y poéticamente la regla de la decencia:

Todo vibraba a la luz solar. Todo invitaba a vivir y a gozar.
iAh, las espigas!

Y una noche —quizd pleno impulso inconsciente— cuando intentd
mirarse por primera vez, contemplando el prodigio de la falange
verdedorada.!'®

La metéafora de las espigas tiene un simbolismo falico evidente. En esa noche Cusumbo se
descubre observando la naturaleza y contemplandose a si mismo. El verbo «intentd» atenta la
escena del tacto de su cuerpo. Se hace hincapié en la imagen de la «falange verdedoraday, otra

vez con una fusion metaforica entre lo humano y lo vegetal.

El segundo es la transgresion de La Peralta pues rompe los moldes de la imagen de la mujer

sumisa:

De po arriba. Nacida rios adentro. Extrafia. Brava. Dominadora.
Riéndose de mujeres y hombres...

Lleg6 una mujer.

La Peralta.



Que dizque manejaba el fierro como naide. Que dizque se habia comido
a varios. A varios de po arriba.!”

El fierro es el machete, pero también el falo. El exceso por lo tanto no solo se encuentra en la

figura masculina sino también en la femenina, aunque con mucha menor frecuencia.

En fetiche y fantoche el erotismo exacerbado lo encontramos con la chela, alias «fetiche», que
es quien posee al fantoche en veinticuatro nupcias en una semana y maneja los hilos. Fantoche
es objeto; fetiche, sujeto. Ruales se desliza de la abismacion hacia el teatro guifiolesco con sus

marionetas. El lector ha sido manejado y enganado.

dice la chela gigantesca mientras me mete en una funda de celofan.
Asustado de gana como si no fuera de trapo yo intento mover los brazos
para salirme de la funda. Y la chela grandota como dios.'®

Y se baja el telon. Este personaje demitrgico nos arranca repentinamente de la ficcion en la que
estuvimos con el correr de las paginas y de pronto se establece un parangon entre el fantoche y

el lector.

En ambos autores, lo jocoserio y lo erdtico son herramientas de denuncia social. Pero Ruales
va mas alla: juega con el lector y al mismo tiempo enfoca su desencanto con la ironia

quevediana. Sus personajes no son arquetipos sino marionetas asi como lo es el lector.

En conclusion, en las obras estudiadas de Aguilera Malta, en el periodo de entreguerras, y de
Ruales Hualca, en el del post boom, se destaca la representacion transgresora del espacio urbano
entre denuncia social y utopia. De ello, resulta un corpus textual con tintes de reivindicacion
identitaria —en Aguilera Malta— o de desencanto y humor negro —en Ruales Hualca—. El
trasfondo | 161 | de la emigracion interna del campo a la ciudad maritima, el Guayaquil de los
afos treinta con Aguilera Malta, o hacia la capital, el Quito de los ochenta con Ruales Hualca,

traduce la relevancia politica de estas dos obras.

En la narrativa analizada se destaca igualmente que el erotismo se encuentra estrechamente
ligado al espacio y obviamente a los personajes no sélo por su sensualidad, sus actos sino
también con la crudeza del lenguaje. El erotismo, transgresor por definicion, es fundamental en
la caracterizacion de los personajes de estas obras. El habla del Cholo le permite a Aguilera

Malta romper tabues al representar sin tapujos la sexualidad de sus personajes, con el riesgo de



encerrarla en arquetipos sociales o étnicos, mientras que en fetiche y fantoche Ruales juega con
estos arquetipos para subrayar la marionetizacion de sus personajes, quienes de hecho cobran
un caracter pirandelliano. Estas son pistas que habra que ahondar con otras obras, en especial

Fantoche (1970) del propio Demetrio Aguilera Malta.

NOTAS:

' En este sentido usamos aqui la nocion de transgresion que le daba Georges Bataille: «La
transgresion no es la negacion de lo prohibido, sino que lo supera y lo completa» (Bataille,

1956, exergo del capitulo V, p. 70).

2 Especialmente en los cuentos «El cholo que se castro» y «El cholo que se fue pa Guayaquil»,

siguiendo la paginacion de Aguilera Malta, 2005.
3 Edicion de referencia: Aguilera Malta, 2005.

4 Ruales Hualca, 1994 (1* edicion, 1993). Nos hemos basado en dos cuentos de esta obra:

«leyendas olvidadas del reino de la tuentiflor», y el cuento eponimo «fetiche y fantoche».
> Aguilera Malta, 2005, pp. 122-123.

6 Aguilera Malta, 2005, pp. 124-125.

7 Las cursivas son mias.

8 Aguilera Malta, 2005, p. 125.

? Segtin Rodolfo Pérez Pimentel el padre de Demetrio Aguilera Malta tenia dos balandras; se
llamaban «San Ignacio» y «Mercedes Orgelinay. Recopilado de:

http://www.diccionariobiograficoecuador.com/tomos/tomo4/al.htm.
10 Valle-Inclan, 2006, p. 170.

1 Ruales Hualca, 1994, p. 11.

12 Ruales Hualca, 1994, p. 162.

13 Ruales Hualca, 1994, p. 166.

14 Ruales Hualca, Maldeojo, Salamanca, Espafia, Ediciones Parasito, 1998.



15 Aguilera Malta, 2005, p. 62.
16 Aguilera Malta, 2005, p. 93.
17 Aguilera Malta, 2005, p. 65.

18 Ruales Hualca, 1994, p. 218.
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