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PREFACE

Pierre Ronzeaud

Dix années, cest la durée de l'illustre périple d’Ulysse, devenu 'archétype de
tous les voyages, C'est aussi celle du temps de publication du grand livre de Sylvie
Requemora-Gros, issu d’'une thése magistrale soutenue en 2000, qui deviendra
le modele de tous les ouvrages sur les voyages. Pour prendre une métaphore
spéculaire chere a 'auteur de Polexandyre, celle de Iécrivain-pilote, son vaisseau
livresque, au nom et au comportement viatiques : Voguer vers la modernité, n'a
pourtant pas été victime de tempéte en mer, ni de calme plat, ni d’échouage, ni
de naufrage : celle qui en « tenait le timon » a simplement poursuivi sa route,
refusant la sagesse du répondant allégorique de Gomberville, qui se glorifiait
d’avoir été assez judicieux pour ne pas continuer sa navigation romanesque®.
Elle a, au contraire, sans acharnement divin contrariant ses désirs, de sa propre
volonté, prolongé son exploration hauturiére, élargi encore les horizons de son
enquéte, approfondi ses analyses, pour donner une ceuvre a la mesure de son
insatiable curiosité nomade, conjoignant ainsi - au mépris de toute mesure
académique - les délices de la concupiscence des yeux : le désir de savoir et la
volonté prosélyte de partage de ce savoir, tous deux enveloppés dans une seule
condamnation pascalienne : « Curiosité n’est que vanité le plus souvent. On ne
veut savoir que pour en parler »2.

Tous ses lecteurs sauront gré a Sylvie Requemora-Gros de cette audace
transgressive des régles éthiques et des usages rhétoriques, qui 'apparente plus
au voyageur baudelairien épris de nouveau ou au voyageur rimbaldien de la
« flache » ardennaise enfantine, voire aux géographes de plein vent découvreurs
de terres nouvelles, aux flibustiers inventeurs de trésors mythiques, aux libertins
fondateurs de pays de nulle part, qu'a un sage retraité de Port-Royal.

Mais, on le sait, I'aventure maritime au long cours et de longue durée n’est
pas sans dangers. Les prétendants peuvent usurper le trone d’Ithaque : des

1 «Avertissement » de Gomberville, L’Exil de Polexandre, Paris, Th. du Bray, 1619.
2 Pascal, Pensées, éd. Philippe Sellier, Paris, Bordas, coll. « Classiques Garnier », 1991, p. 192-
193.
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propositions pionnieres avancées une décennie auparavant et légitimement
devenues bien commun, parfois méme lieu commun, dans l'univers si
heureusement vivant et fécond de la recherche sur la littérature viatique,
pourraient, en effet, individuellement, sembler moins personnelles, si leur
réactualisation permanente et leur revisitation critiques n’avaient permis a
Sylvie Requemora-Gros de les affiner et de les rendre encore plus productrices
d’idées et de pistes nouvelles.

Etsurtout, et il y a de la Pénélope dans cette création unique et exemplaire,
si le tissage de ces propositions dans une trame intergénérique, tirant en méme
temps les fils des récits de voyages réels, des récits de voyages imaginaires,
de leurs mises en fiction romanesque ou théitrales, pour des enjeux aussi
divers que la conquéte, la découverte, enrichissement, le divertissement,
instruction, la propagande, la subversion, le renversement des valeurs,
si cette unique et jamais retentée entreprise de voyage a travers les genres
au XvIF siécle ne conservait pas une originalité et une créativité, érudites,
épistémologiques, méthodologiques, non seulement inégalées mais inimitées,
car peut-étre inimitables.

D’abord parce qu’une telle entreprise n’allait pas sans risques. Faire la
cartographie d’un corpus de plus d’une centaine d’ouvrages, encore inexploré
dans sa constitution plurielle, réunissant des types de textes aussi différents que
ceux de Champlain et de Cyrano, d’Exquemelin et de Racine, de Scudéry et de
Veiras, de Thévenot et de La Fontaine (échantillonnage dérisoire par rapport
aux continents livresques parcourus), y tracer des routes qui indiquent non
seulement en profondeur la nature propre et la fonction particuliere de chaque
texte mais qui ouvrent aussi sur des rencontres avec d’autres textes, mis en échos
et sériés chronologiquement sur un axe historique, mis en relation et croisés
thématiquement et esthétiquement sur un axe comparatiste, supposait, en effet,
pour aboutir, une vigilance intellectuelle et une énergie exceptionnelles. Moi
qui ai, pendant ces années, suivi cette odyssée, du rituel de départ a 'arrivée
au port, je peux dire qu’elles s’y sont toujours magnifiquement rencontrées en
Sylvie Requemora-Gros. Méme celle-ci, avec sa modestie habituelle, réécrirait
sans doute autrement cette histoire, peut-étre en empruntant les mots d’un
sonnet de Desportes :

Jai longtemps voyagé, courant toujours fortune
Mon désir trop ardent, que jeunesse abusait
Sans voile et sans timon la barque conduisait,

Qui voguait incertaine au vouloir de 'orage



[...] et moi je me sauvai,

A force de nager évitant le naufrage3.

Ensuite parce qu'une telle entreprise pouvait se heurter a de grands obstacles.

A Thorizon d’un aussi immense océan livresque tronait en effet le gouffre de
'incomplétude, habité du monstre « exhaustivité » que nul ne peut satisfaire,
aussi pensai-je, comme Sylvie Requemora-Gros, qu'il convient de ne lui sacrifier
aucun chercheur et qu'il suffisait, dans le cas présent, de 'aveugler, comme
Polyphéme, d’un trait de plume introductif.

Aux marges de sa traversée se dressaient les Charybes de 'amalgame des
genres (récit « sous la voile » d’'un Challe, diégése romanesque d’un Scudéry,
composition dramaturgique d’un Rotrou) et les Scyllas de la mise a plat des
problemes transversaux (rapports entre témoignage, invention et réécriture ;
tensions entre étrangeté exotique, altérité utopique et identité nationale ;
croisements entre représentation expérimentale, imagologie culturelle, effet
de réel narratif et illusion mimétique, pour n’en citer que quelques uns) qui
nécessitaient une particuliére finesse de pilotage. Sylvie Requemora-Gros
a su éviter ces écueils grice a une patiente et minutieuse contextualisation
des textes analysés qui en isolait les traits propres sans renoncer a saisir des
constantes formelles ou des récurrences imaginaires transformant ces ilots
en archipels signifiants ; grice a I'utilisation d’éclairages précis fournis par les
apports de la recherche critique la plus récente qui en faisaient apparaitre les
reliefs historiographiques, redessinant ainsi les sens originels de ces expériences
anciennes du monde et de l'altérité, quelles aient été vécues ou imaginées,
relatées « naivement » ou réécrites spectaculairement.

Au cceur d’une telle démarche, gisait enfin un dernier danger, produit « par
lire de Neptune », une tempéte semblable a celle dont Saint-Amant, dans « La
Solitude », décrit les ravages : le maélstrom de la dispersion, faisant éclater
le vaisseau, pour étaler sur le rivage, a c6té « De gens noyez, des Monstres
morts »4, chaque genre ou chaque texte, comme un naufragé isolé. Sylvie
Requemora-Gros a encore su y échapper, en ne regardant plus chaque type de
relation viatique comme une monade superbe, mais en saisissant, par les échos
intertextuels, les constellations d’images, les réseaux d’échanges culturels qui les
habitent, leur appartenance a une espéce commune qu'aucun concept hérité ne
pouvait définir historiquement, qu'aucun noyau sémantique absolu ne pouvait
définir conceptuellement et forger lexicalement, et qu’elle a donc choisi de

3 Philippe Desportes, Les Premieres (Euvres, Paris, Robert Estienne, 1573, sonnet XLVIII, f° 13 1.
4 Saint-Amant, GEuvres complétes, Paris, STFM, |, p. 45, V. 155-157.
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désigner tout simplement par le réemploi d’un vieux qualificatif revitalisé¢ d’'une
portée nouvelle, en parlant, de maniére décisive, de « genre métoyen ».

Tout voyageur est également un passeur, non seulement des lignes et des
frontieres, mais aussi des découvertes et des enseignements retenus de son
voyage, mais, pour venir de loin, il est parfois suspecté de bien mentir ; souvent
incompris puisque parlant de choses inconnues, dépaysantes ; quelquefois
abandonné puisque entrainant dans des espaces déstabilisants, renversants.
Sa parole ne peut étre sauvée que par un aede, qui fait alors de son périple
une légende, ou par lui-méme, il trouve la maniére juste de transmettre son
expérience de recherche, comme le fait Sylvie Requemora-Gros.

Cest bien ainsi qu’en jugera le lecteur qui 'accompagnera dans son voyage vers
la modernité viatique, en découvrant successivement le territoire générique de
I'écriture « métoyenne », 'espace commun de I'imaginaire de l'ailleurs, le champ
multiple des conceptions et des exploitations de I'altérité. Grace a ses analyses
neuves et pénétrantes, grace a la clarté de son style, grace a la force expressive
des cartes et gravures qu’elle expose et commente, ce lecteur sera embarqué dans
une exploration des formes narratives, des topiques descriptives, des logiques
interprétatives de la littérature viatique du xvir© siécle, qui lui permettra de
repenser les questions de la différence et de la similitude, de la vraisemblance
et de la merveille, de la réforme et de I'utopie, de la nature de 'homme et de la
relativité de ses croyances, dans une économie élargie de la connaissance.

Peut-étre sera-t-il alors tenté comme moi, tout sens de la mesure noyé dans cette
lecture de grand large, de patler ensuite, n’en déplaise a Pascal, comme le « Je »
du « Contemplateur » de Saint-Amant, ou comme Ulysse et Sylvie Requemora-
Gros auraient pu le faire plus légitimement, et de dire aventureusement :

Nature n’a point de secret,

Que d’un soin libre, mais discret,
Ma Curiosité ne sonde,

Ses cabinets me sont ouverts,

Et dans ma recherche profonde

Je loge en moi tout I'Univers®.

8 janvier 2010

5 Ibid., p. 53, V. 85-90.



INTRODUCTION

Un schéma historiographique, désormais largement contesté, mais toujours
difficile a oublier, identifie le xvII® siecle avec le regne de Louis XIV, et
confond sa littérature avec quelques auteurs de la seconde moitié du siecle,
dits « classiques ». Refermée sur elle-méme, la culture francaise aurait été
insensible au profond changement que la découverte de nouveaux mondes et
une connaissance plus approfondie des civilisations extra-européennes étaient
destinées & produire. Heureusement, depuis une dizaine d’années, I'influence
qu'en France les voyages, la découverte de 'Amérique et plus généralement
la nouvelle vision du monde qui en dérive, a exercé sur la littérature, les arts,
la réflexion philosophique, a largement été étudiée par la recherche viatique,
dynamisée par le Centre de recherche sur la littérature des voyages et les travaux de
Francois Moureau, Dirk van der Cruysse, Sophie Linon-Chipon?, Jean-Michel
Racault, Paolo Carile, Frank Lestringant, Marie-Christine Pioffet?, etc., afin de
parvenir a identifier le role que celle-ci a joué dans la poétique, I'imaginaire et
la pensée du xvir® siecle. Cette voie a été explorée par de prestigieux devanciers,
essentiellement a travers des articles ponctuels, comme celui, pionnier, de
Jacques Chupeau, « Les récits de voyages aux lisieres du roman »3, d’Isabelle
Morlin4, de Nicole Boursier5, de Nicole Aronson®, de Jean Emelina?, et plus

1 Sophie Linon-Chipon, Gallia orientalis. Voyages aux Indes orientales. 1529-1722. Poétique et
imaginaire d’un genre littéraire en formation, Paris, PUPS, coll. « Imago mundi », 2003.

2 Marie-Christine Pioffet, Espaces lointains, espaces révés dans la fiction romanesque du Grand
Siécle, Paris, PUPS, coll. « Imago mundi », 2007.

3 Jacques Chupeau, « Les récits de voyages aux lisiéres du roman », Le Roman au xvir siécle, RHLF,
34,1977, P- 536-553. )

4 lsabelle Morlin, « Le Télémaque, récit de voyage : topographie de I’épopée », L’Ecole des
lettres, 11, vol. LXXXVI, n° 4, 1994, p. 59-75.

5 Nicole Boursier, « Du vaisseau a la barque : évolution d’un théme du “grand roman” a la
nouvelle classique », xvi¢ siécle, 110-111, 1976, p. 45-56.

6 Nicole Aronson, « Voyage et roman héroique », Seventeenth Century French Studies, n® 7, 1985,
p-97-105.

7 Jean Emelina, « Comique et géographie au xvi¢ siécle », dans Les Provinciaux sous Louis XIV,
CMR 17, colloque 1974, revue Marseille, n°101, 1975, p. 197-204 ; « La géographie tragique :
espace et monde extérieur », Seventeenth Century French Studies (G. B.), n° 12, 1990, p. 111-
138 ; « Les terres lointaines et ’exotisme dans la comédie du xvi siécle », dans La Découverte
de nouveaux mondes : aventures et voyages imaginaires au xvii° siécle, Rizza Cecilia (dir.),
Fasano, Schena, 1993, p. 195-206.
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récemment de Francois Moureau®. La these de Georges Molinié?, celles de Jean-
Michel Racault™, de Pierre Ronzeaud* et de Laurence Plazenet™ ont également
joué un role fondamental dans I'élaboration de cette réflexion. En suivant un
itinéraire inhabituel, il sagirait de contribuer non pas 4 découvrir un nouveau
xvIr siecle frangais — ce serait une trop grande ambition et de trés nombreuses
études, dans la lignée de Paul Hazard 3, s’y sont déja employées —, mais a rendre
peut-étre plus compléte 'image traditionnelle de sa culture et de son histoire
littéraire, a travers une réflexion transgénérique, sociologique et idéologique, sur
les structures mentales d’un siecle lointain et sur leur reflet dans la littérature. Le
Grand Siecle est, selon la formule de Thomas Pavel — a laquelle nous rendons
son sens géographique — un « Art de 'éloignement »* :

ce n'est pas dans 'immeédiateté d’une mimesis fidéle et myope, en miroir, du
monde quotidien — politique, social et religieux — que '’homme classique
construit son intériorité et son imaginaire, mais dans une sorte de vaste exercice
spirituel qui met a distance le réel et qui vit dans une double temporalité, qui
puise aux sources antiques (lieu d’'une unité perdue) ou qui réve a la séparation
chrétienne du monde™ :

Aussi les habitants du dix-septi¢me si¢cle n'éprouvaient-ils la joie d’étre au

monde qu'en s’éloignant de sa vivante actualité?6.

Cette double temporalité peut étre aussi a la fois antique et exotique : a réside
précisément sa modernité.

Cet ouvrage participe ainsi de cet ample mouvement critique : il est le
fruit du remaniement d’une thése de doctorat nouveau régime, soutenue le

8 Francois Moureau, « La littérature des voyages maritimes : du Classicisme aux Lumiéres »,
dans « La percée de I'Europe sur les océans vers 1690-vers 1790 », Etienne Taillemite et
Denis Lieppe (dir.), Revue d’histoire maritime, 1 année, n® 1 numéro spécial, octobre 1997,
p. 243-264.

9 Georges Molinié, Du roman grec au roman baroque : un art majeur du genre narratif en
France, Toulouse, Service des publications de 'université de Toulouse-Le Mirail, 1982.

10 Jean-Michel Racault, L’Utopie narrative en France et en Angleterre. 1675-1761, Oxford,
The Voltaire Foundation, 1991.

11 Pierre Ronzeaud, L’Utopie hermaphrodite : « La Terre australe connue » de Gabriel de
Foigny, Marseille, CMR 17, 1982.

12 Laurence Plazenet, Le Voyage dans les romans grecs anciens et dans leurs imitations
et adaptations en France et en Angleterre aux xvi° et xvi¢ siécles, publié sous le titre
L’Ebahissement et la Délectation : réception comparée et poétiques du roman grec en
France et en Angleterre aux xvi¢ et xvii® siécles, Paris, Champion, 1997.

13 Paul Hazard, La Crise de la conscience européenne (1680-1715), Paris, Fayard, 1961.

14 Thomas Pavel, L’Art de [’éloignement. Essai sur I'imagination classique, Paris, Gallimard,
coll. « Folio/Essais », 1996.

15 Emmanuel Bury, Compte rendu, xvi¢ siécle, n° 198 (50¢ année, n° 1), p. 190.

16 Thomas Pavel, L’Art de I’éloignement, op. cit., p. 30.



8 janvier 2000 sous la direction de Pierre Ronzeaud face & un jury composé de
Jean-Raymond Fanlo, Christian Biet, Georges Forestier et Francois Moureau.
En 1995, au début des recherches nécessaires a ce livre, le récit de voyage
n’était pas considéré comme un domaine de recherche littéraire ; 4 la frontiére
entre l'histoire et la géographie, I'aire de recherche semblait alors marginale
en littérature. Aujourd’hui, I'engouement pour la littérature viatique s’est
amplifié et il devient difficilement concevable de ne pas limiter son domaine
de recherche a une aire géographique ou a une décennie particuliére. Or ce
qui semblait alors intéressant était au contraire une étude ample permettant
I'interférence des imaginaires, des expériences et des écritures, afin de constituer
un lieu privilégié de compréhension d’une certaine « modernité » du xvr‘ siecle,
créant et métamorphosant des genres en fonctions d’expériences nouvelles.
Létude des liens entre la littérature et le voyage permet d’analyser la topique de
I homo viator ala fois dans sa réalité, a travers des récits de voyage authentiques,
etdans ses traitements littéraires fictionnels, a travers la production romanesque,
théatrale et poétique de la méme époque. Le corpus couvre ainsi une période qui
sétend de la fin du xvr° siecle jusqu’aux premicres années du xviir‘ siecle, depuis
Montaigne et Léry jusqu’a la traduction des Mille et une nuits de Galland,
en passant par de grandes ceuvres comme Polexandre, Ibrahim, Le Bourgeois
gentilhomme, Bajazet ou Les Aventures de Télémaque, et par des ceuvres moins
connues (relations de voyageurs, récits de flibustiers, tragi-comédies, ballets,
romans baroques, voyages imaginaires, utopies, etc.). En tout, plus d’'une
centaine d’ceuvres sont utilisées, dans une perspective synthétique générale,
alternant ponctuellement avec quelques études monographiques (Des Croix,
Regnard, Cyrano, La Fontaine, Fénelon, La Bruyere, Moliere, Foigny, Challe,
Bernier, Dufresny, Leguat, Du Chastelet des Boys, etc.). Lespace géographique
considéré couvre les quatre points cardinaux (Indes orientales et occidentales,
Laponie, Barbarie, Cafrerie) et privilégie 'outremer par rapport au voyage en
Europe, afin de mieux montrer 'ampleur de I'influence épique marine sur des

traitements du voyage qui sinon se réduiraient vite au terrestre et au picaresque.

Une étude du voyage a travers les genres au xvIr siecle correspond au désir
d’appréhender cette voie qu'emprunte la littérature francaise vers la modernité,
en liant les recherches actuelles sur les voyages a celles sur 'hybridité des genres.
Penser le voyage revient en effet a croiser les arguments des Modernes des
diverses querelles : voyager pour prouver le merveilleux chrétien, pour asseoir la
supériorité du siecle de Louis le Grand et de ses colonies américaines par rapport
al’Antiquité, pour développer I'usage d’une langue moderne, sans cesse enrichie
par de nouveaux dialectes exotiques, pour démonter qu Homere était un génie
affabulateur en créant des épopées modernes, plus humanistes qu’épiques...
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Les arguments ne manquent pas. C’est donc bien a voguer vers la modernité
que nous invite I'étude du voyage au xv1r‘ siecle, aussi bien en tant que contexte,

que texte et que prétexte.

Enumérer ici les ceuvres prises en compte serait long et fastidieux?. Les
catégories textuelles retenues se concentreront autour de trois axes principaux :
le voyage comme objet du texte, avec I'étude de récits de voyage, le voyage
comme contexte, avec des romans, des poemes et des pieces de théatre, et le

voyage comme prétexte, avec les utopies.

LE VOYAGE COMME OBJET DU TEXTE

Létude de la littérature historique antique semble d’abord nécessaire pour
appréhender le genre viatique. C’est ainsi que seront utilisées les descriptions —
histoire et description étant identiques dans ’Antiquité — et plus particuli¢rement
les Histoires ' Hérodote, ' Anabase de Xénophon, I Histoire naturelle de Pline
I’Ancien, qui paraissent étre les sources de maintes descriptions, aussi bien
romanesques qu authentiques. Limportance de I'’Antiquité latine, et surtout
grecque, dans le zopos du voyage est véritablement considérable, autant pour les
récits de voyages effectifs que pour la veine romanesque. Sorel I'a mis en avant
dans sa Bibliothéque frangoise :

Dans 'antiquité il s'est trouvé des Relations de Voyages fameux, comme de celuy
de Jason pour la conqueste de la Toison d’or, écrit par Apollonius Rhodius. 11 y
a le Voyage d’Ulisse qui est compris dans /'Odyssée d’Homeére, & celuy d’Enée
dans /’Enéide de Virgile. Ce sont des Voyages fabuleux, mais on en a ptt dresser
de véritables, comme ceux de quelques grands Princes; sur tout on a écrit les
Voyages de Guerre, comme Quinte-Curce & Arrian, ont écrit ceux du grand

Alexandre®.

Les récits de voyages pris en considération répondent donc a trois critéres
essentiels : leur date de parution, leur lieu de voyage, et leur authenticité. En
effet, ont été choisis des récits de la fin de la Renaissance 4 la fin du Grand Siécle,
connus a la Cour, souvent réédités et donc répondant a un certain horizon
d’attente, étant ainsi susceptibles d’avoir eu une influence sur la production
littéraire et les esprits. Ce premier critére ayant été défini, il s'agit de travailler

17 Nous renvoyons ainsi a la bibliographie pour les références aux ceuvres, c’elit été trop
alourdir les notes de cette introduction que de préciser a chaque fois le titre de I’ceuvre
étudiée.

18 Charles Sorel, La Bibliothéque francoise (1664), seconde édition revue et augmentée,
Genéve, Slatkine Reprints, 1970, p. 146.



sur un échantillon représentatif de la géographie politique et littéraire du
temps, et donc étudier des récits de voyages se déroulant dans les quatre points
cardinaux (Amérique, Orient, Afrique, Laponie). Enfin, ces récits se déclarant
comme authentiques, sont recus comme tels a I'époque de leur parution, et
également reconnus comme tels par la critique moderne. Outre des récits
trés connus, quelques ceuvres beaucoup plus rares sont aussi utilisées, afin de
couvrir le plus vaste espace géographique possible, méme des ceuvres nexistant
alépoque qu'a I'état de manuscrit et publiées pour la premiére fois seulement
récemment, comme ['auteur anonyme voyageant avec le capitaine Fleury,
Chenu de Laujardiere, Challe, inconnu alors, et signant méme du nom de
Lucas, un autre voyageur, son récit publié en 1721 dont le journal manuscrit a
été retrouvé il y a peu. D’autres, plus obscurs, comme du Chastelet des Boys,
ou Leguat serviront a montrer les ambiguités du genre viatique.

Jean de Léry procurera le récit de voyage de référence en ce qui concerne la
structure-type du genre viatique. Le reste du corpus est tres varié. Le choix est
évidemment tres large, il s'agit d’élargir le plus possible les options idéologiques
de chaque auteur : Regnard, par exemple, est un auteur littéraire, « curieux » de
son temps, voyageant a la fois par « passion » et par dépit amoureux personnel;
Chenu de Laujardiére, protestant fuyant la France et la révocation de I'Edit
de Nantes pour rejoindre sa famille en Allemagne, mais contraint 2 un détour
imprévu par I'’Afrique, & quatorze ans, a un regard peu chargé de préjugés; le
soldat anonyme narrant le récit du voyage du capitaine Fleury en Amérique
ne fait preuve d’érudition que dans le domaine de la pharmacologie et pose
réellement un regard sans a priori, par rapport aux illustres voyageurs en
Amérique comme Cartier, Thevet, Léry, Lescarbot, Champlain, etc., et enfin,
Thévenot, dans un siécle considéré comme 'Age d’or des voyageurs en Orient,
reste exemplaire 4 la fois par ses préjugés et par son désir d’objectivité, son
effort de compréhension vis a vis de ’Autre. Ni marchand comme Chardin
ou Tavernier, ni érudit comme Tournefort, véritable « curieux » fortuné, selon
un de ses éditeurs, Stéphane Yerasimos, « il correspond le mieux 4 I'image du
“voyageur moyen” de son temps »*. Mais Bernier, Chardin, Tavernier nous
seront aussi utiles dans nos analyses.

Car qui monte & bord des navires des différentes Compagnies ? Des matelots,
des soldats, des abbés, des médecins, des astronomes, des écrivains, des pilotes,
des mathématiciens, des femmes & marier, des apothicaires, des chirurgiens, des
magons, des tailleurs de pierre, des charpentiers, des menuisiers, des maréchaux,

19 Voyage du Levant, éd. Yérasimos Stéphane, cartes de Pierre Simonet, Paris, Maspero, 1980,
page de couverture.
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des forgerons, des serruriers, des armuriers, des laboureurs, des jardiniers,
des vignerons, des tonneliers, des boulangers, des patissiers, des cuisiniers,
des bouchers, des taillandiers, des cordonniers, des tanneurs, etc?°. La liste
est longue, et montre bien que les vaisseaux fonctionnent comme des micro-
cités, formes de huis-clos microcosmiques, a la maniéere de 'arche de Noé.
Les objectifs du voyage sont multiples : la propagande colbertienne encourage
surtout 2 commercer et & coloniser, d’autres entreprises sont militaires,
diplomatiques, scientifiques, esclavagistes, curieuses, galantes, voire utopiques
avec I'exil des huguenots francais... A. Poitrineau écrit dans I'entrée « voyage »
du Dictionnaire du Grand Siécle dirigé par Frangois Bluche :

les migrations saisonniéres, temporaires, ou professionnelles, les exodes
de miséreux fuyant la disette ou I'épidémie, alimentent en permanence des
courants de circulation & court ou moyen rayon, tandis que les voyages lointains,
vers des horizons exotiques comme les Antilles, ' Amérique ou 'Orient, restent
I'apanage de marchands, de missionnaires, de soldats, de diplomates et de
rares amateurs. Partout, le voyage “d’affaires” — si diverses que puissent étre ces

affaires — 'emporte largement sur le voyage d’agrément®.

Dans 'entrée suivante, a « voyageurs », Christian Huetz de Lemps propose
une catégorisation efficace :

Sion laisse de coté les “petits voyageurs” a I'intérieur de la France ou méme dans
les pays d’Europe occidentale, qui ont donné lieu parfois & des textes célebres
(M™ de Sévigné), et si 'on se consacre aux “grands voyageurs” outre-mer ou

transcontinentaux, on voit apparaitre des catégories bien diverses??.

Ces catégories sont les suivantes : les ambassades officielles chargées de
promouvoir 'image de la France comme le pays le plus puissant d’Europe
(M. de Chaumont par exemple), les marchands (Martin, Chardin, Tavernier
par exemple), les aventuriers, corsaires, flibustiers ou pirates (Exquemelin,
Raveneau de Lussan), les explorateurs (Champlain, Cavelier de la Salle, par
exemple), les missionnaires (les Jésuites essentiellement), les soldats de fortune
(Iauteur de la relation du voyage du capitaine Fleury, par exemple), et les
curieux (Choisy, Bernier, Thévenot, Regnard).

20 Charpentier, Relation de I’établissement de la Compagnie francoise pour le commerce des
Indes orientales, Paris, Cramoisy, 1666, chapitre 31. Réédition de Mario Serviable, Le Divin
marchand, Ars et Terres Créoles, coll. « Mascarin », p. 61-62.

21 Francois Bluche, Dictionnaire du Grand Siécle, Paris, Fayard, 1990, p. 1619.

22 /bid., p. 1620.



Cet ouvrage se concentrera essentiellement sur le voyage au long cours car le
voyage en Europe n’exploite généralement pas vraiment le déplacement et releve
souvent d’une écriture picaresque. Dans la lignée du voyage de Montaigne
en Italie, le voyageur privilégie ses aventures et sentiments personnels sur la
description du pays. Il s’agit la d’un genre a part, de Montaigne 4 Rousseau
et Casanova, qui au xvIr® siecle est pris en charge par le roman picaresque,
le voyage burlesque et les lettres galantes, mais qui n’a que peu a voir avec le
genre viatique au long cours. De plus, le voyage en Europe, et surtout en Italie,
est un sujet largement développé par le CIRVI (Centro Interuniversitario di
Ricerche sul « Viaggio in Italia ») dirigé par Emmanuelle Kanceff et a été traité
au xvIr° siecle par plusieurs theéses®3. Le voyage en Europe ne sera envisagé que
par comparaison ou par effet d’influence, d’autant qu’il ne permet pas autant de
découvertes. Ainsi le voyage européen de Thévenot est écarté en un paragraphe
au début de son voyage au Levant, et 'auteur précise bien que la raison de cette
mise a I'écart est le manque d’originalité et donc le manque d’intérét qu'un tel
récit pourrait susciter .

LE VOYAGE COMME CONTEXTE

La présence et 'importance du voyage romanesque, avec toutes ses
significations dans la littérature du xvir® siecle, doit de méme étre limitée. Il
convient bien stir de remonter a son origine, que sont, cette fois, 'épopée et le
roman grecs antiques. Mais I'essentiel du corpus romanesque répond au modele
du roman baroque d’aventures maritimes.

Le modéle des modeles étant L'Odyssée ' Homere, il aura naturellement
une place dans cette étude. Avant méme d’influencer les romans baroques, ce
sont les romans grecs qui reprennent sa thématique de I’homo viator. Seront
donc ainsi envisagées Les Ethiopiques ou Histoire de Théagene et Chariclée
d’Héliodore, Les Aventures de Chéréas et de Callirhoé de Chariton d’Aphrodise,
Les Aventures de Leucippé et de Clitophon d’Achille Tatius, la Vie d’Apollonios

23 Entre autres, voir Anny Barrois Auran, Les Voyageurs frangais en Italie dans la seconde moitié
du xvie siécle, thése de doctorat de I'Université Aix-Marseille I, 1994, n® d’identification
93AIX10071 ; Jean-Louis Laveille, « Voyage en Italie » (1666-1667) d’aprés un manuscrit
inédit, thése de doctorat sous la direction de Frangois Moureau, 1991, Université de Dijon,
n°® d’identification 91D1)020118.

24 Thévenot, Relation d’un voyage fait au Levant, Paris, Louis Billaine, 1665. Edition moderne :
éd. Yérasimos Stéphane, cartes de Pierre Simonet, Voyage du Levant, Paris, Maspero,
1980, p. 31 : « Je commencai par I’Angleterre, et continuai par la Hollande et 'Allemagne,
ensuite je visitai I'ltalie, de laquelle, jusqu’a ce que j’aie passé Naples, non plus que des
trois autres, je ne ferai aucune remarque particuliére, parce que les raretés qui les rendent
recommandables sont assez connues de tous les Francais ».
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de Tyane de Philostrate. Ces ceuvres ont directement influencé les romans
baroques développant une dramatisation de 'exotisme et du déplacement.
La Pastorale de Daphnis et Chloé de Longus, elle, est un peu a part, elle infléchit
le ropos vers une thématique plus sédentaire, qui n’est pourtant pas a prendre
a contrario des premiers romans grecs cités. Tous ont été largement édités,
traduits, commentés et adaptés au xvIr® siecle. Ce sont méme plusieurs de nos
auteurs de romans ou de préfaces de récits qui les ont traduits : Jean Baudoin,
Abraham Ravaud, Francois de Belleforest... Chariton d’Aphrodise, lui, n'a été
édité en Europe qu'au milieu du xvirr siecle, alors qu'il est, du point de vue des
correspondances structurelles et thématiques, trés proche d'Héliodore; Cest
en ce sens que nous 'envisagerons également. De méme, /’Histoire véritable de
Lucien n’a été redécouverte qu'en 1654 avec la premiere publication en latin
de Nicolas Perrot, Seigneur d’Ablancourt. Cette veine différente, qui se pose a
Pencontre d’Homére, est exploitée dans le voyage imaginaire, essentiellement

via les romans de Cyrano de Bergerac au xvir‘ siecle.

Interrogeant 'origine du voyage dans la littérature du xvire siecle, et donc a
la fois la période dite baroque et un genre mineur dans la hiérarchie des valeurs
littéraires de I'époque, pour ne pas dire un genre honteux et diffamé, il est
inévitable d’aborder des scriprores minores. 11 sagit ici encore de travailler sur un
corpus représentatif a la fois d’une structure et d’'un théme récurrent, et a la fois
de la diversité des styles et des mises en scéne. Seront donc aussi bien envisagées
des ceuvres de Gomberville et de Gerzan que des textes de Du Périer, des romans
de Scudéry que des anti-romans de Camus... Tenter d’analyser le voyage dans
des romans dont les lieux d’actions correspondent a la géographie littéraire du
temps, encore plus indécise que la géographie politique du xvir° siecle revient
donc a étudier la littérature « américaine » (c’est-a-dire ayant pour cadre d’action
et de voyage 'Amérique), la littérature en Barbarie et la littérature en Orient,
le voyage se faisant toujours soit au sein méme de ces continents soit d’un
continent a I'autre.

Mais un gros probleme se pose alors ici. Le roman, reproduisant la technique
du roman grec, voyage essentiellement sur les lieux d’action du roman grec que
sont 'Europe (Corse, Sardaigne, Sicile...), 'Afrique et I'Asie, bref I'antiquité
grecque ou gréco-romaine, depuis ' Asie jusqua Gibraltar, de I'Ethiopie 4 la Mer
Noire, mais certainement pas ’Amérique. Que fait-on alors de 'existence de
romans dont I'action se déroule en Amérique ? Peut-on dire qu’ils ne subissent
pas 'influence des romans grecs pour autant ? De plus, les lieux de voyages des
récits authentiques et les lieux de voyages romanesques ne correspondent alors
plus, puisque ne sont pas directement envisagés les récits de voyages en Europe,



qui au xvIr® siecle se font pour la plupart du temps par terre et non par mer.
Cette aporie ne fait finalement que confirmer la constatation initiale : le voyage
romanesque se nourrit a /z fois de la littérature antique et des récits véridiques
contemporains. Existe donc bien une sorte de « triangle interactif » dont les trois
poles — roman grec, relation, roman précieux — mettent au jour la vérité du ropos
du voyage dans la littérature du xvir© siecle.

LEurope est le cadre des voyages d’Agathonphile de Jean-Pierre Camus (1621),
du Sentier d’Amour (1622) et du Roman d’Albanie et de Sycile (1626) de Louis
Moreau Du Bail, de La Chrysolite d’ André Mareschal (1627), et du Pélerin
estranger de Pierre de Bouglers, sieur de Brethencourt (1634). amant de
Chrysolite voyage en effet dans les eaux qui environnent Athénes, les martyrs
de Camus errent aux alentours de la Sicile, de méme que les héros de Du Bail,
qui vont également jusqu'en Albanie, le sentier d’'amour meéne, lui, d’Italie
en Espagne, et le pelerin estranger fait des allers-retours de Germanie en
Grece. L'Orient attire Béroalde de Verville avec son Histoire véritable, ou le
Voyage des princes fortunés (1610), faisant voguer ses héros dans un « Océan
Oriental » crypté, ainsi que Nicolas des Escuteaux dans ses deux romans :
Les Traversés hasards de Clidion et Armirie (1612) et Les Fortunes d’Alminte
(1623). Francois Le Métel de Boisrobert y fait voyager les héros de son Histoire
indienne d’Anaxandre et d’ Orazie (1629), La Princesse de Conti ses Adventures
de la Cour de Perse (1629), Jean Baudoin est aussi attiré par 'Orient pour son
Histoire Négre-Pontique (1631), Francois du Soucy, sieur de Gerzan, pour son
Histoire Asiatique (163 4), et bien stir Madeleine de Scudéry qui y situe I'histoire
d’lbrahim ou lillustre Bassa (1641). LAfrique, elle, camoufle aussi bien les
« histoires du temps » de Gomberville (La Caritée, 1621) qu'elle magnifie les
voyages de L'Histoire africaine de Cléoméde et de Sophonisbe de Gerzan (1627),
elle est également le cadre des voyages d’Angélique, héroine de De Rémy (Les
Amours d’Angélique, 1627). Enfin, '’Amérique est choisie pour horizon des
voyages peu connus des héros d’une ceuvre tres originale, Les Amours de Pistion,
d’Antoine Du Perier (1601), tirée du propre voyage de 'auteur au Canada,
qui nous semble étre trés importante a tous les points de vue : par la date de
sa premiére parution, par ses intentions, par sa stratégie éditoriale de capratio
benevolentiae et par ses conséquences sur le xvir© siecle. Elle intéresse bien str
aussi Marin Le Roy de Gomberville avec son Exil de Polexandre d’abord (1619)
puis sa version achevée de Polexandre (1637). Enfin, il convient de réserver une
place a part a L/Astrée d’'Honoré d’Urfé (1607-1628), comme pour Daphnis
et Chloé de Longus, car le voyage a dans cette ceuvre un statut et un role tout
a fait particuliers qui I'inscrivent dans une autre logique, en face de celle des
romans précédemment évoqués. Ces ceuvres sont ainsi représentatives de
« cycles », comme par exemple le cycle des « romans perses » (I Histoire véritable
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de Beroalde de Verville, les deux romans de Des Escuteaux, Les Traversez hasards
et Les Fortunes d’Alminte, ['Histoire indienne de Boisrobert, les Adventures de
la Cour de Perse de la Princesse de Conti, /’Histoire Negre-Pontique de Jean
Baudoin, | Histoire asiatique de Gerzan, et bien str /Tbrahim de M™ de Scudéry,
etc.), ou encore les fictions grenadines, etc.

S’agissant du théatre, tous les genres seront quantitativement concernés, mais
avec une représentation moindre. Le voyage est en effet avant tout une topique
romanesque, qu adapte le théitre. C'est cette adaptation et les transformations
de la topique par la dramaturgie qui sera avant tout interrogée.

Les tragédies de la fin de la Renaissance ayant pour cadre de I'action ’Afrique
(Nicolas-Chrétien des Croix) ou '’Amérique (Jacques Du Hamel) auront un
role important. La farce tabarinique souléve un intérét dans la mesure ot elle
met en place le motif du retour des Indes. Le gros du corpus concernera des
tragi-comédies a la maniére de Scudéry, Dalibray, Mairet, Desmarets, Scarron
etde Rotrou, dontle lieu de I'action et/ou le nom des personnages est exotique,
ou bien fonctionne comme une reprise des épopées antiques ou des romans
précieux. Des comédies seront aussi envisagées, célébres comme Le Bourgeois
gentilhomme, les Fourberies de Scapin, Dom Juan, ou moins connues comme
celles de Rotrou, Tristan, Regnard, Montfleury, Cyrano, etc. Les tragédies
orientales de Racine et de ses prédécesseurs seront aussi examinées. Enfin, les
ballets nous intéresseront lorsqu’ils mettent en scene lailleurs ou le voyage,
comme le font de I'Estoille, Campra, Quinault et Rameau.

LE VOYAGE COMME PRETEXTE

La définition du voyage peut alors s’étendre a tous ses sens propres et figurés,
avec ses métaphores et ses motifs mythiques comme les Enfers, le Songe, le
Paradis, essentiellement dans la lignée des traitements de Lucien® et d’Ovide®.

Le voyage sert en effet de prétexte poétique, moral ou philosophique ; il
concerne des fragments d’ceuvres aussi variées que celles de Tristan 'Hermite,
Saint-Amant, Théophile de Viau, La Fontaine, pour les po¢tes. La Fontaine
ouvre la voie aux moralistes : certains passages de La Bruyere, Dufresny, La
Rochefoucauld, et Perrault utilisent le voyage et la cartographie allégorique de
fagon originale. Les philosophes seront aussi représentés avec le Pére Daniel,

25 Voir M. Scarcella, « Mythe et ironie : les “vraies histoires” de Lucien », dans Peuples et pays
mythiques, Paris, Les Belles Lettres, 1988, p. 169-176.

26 S.Viarre, « Les aspects mythiques du pays d’exil dans les Tristes et les Pontiques d’Ovide »,
dans Peuples et pays mythiques, Paris, Les Belles Lettres, 1988, p. 149-158.



Descartes ou Locke. En ce qui concerne les voyages imaginaires et utopiques, les
cas de Cyrano de Bergerac, Foigny, Veiras, Gilbert, Tyssot de Patot et Fontenelle
seront plus particulierement abordés.

LES LIMITES TEMPORELLES DU CORPUS

Le corpus débute dans les années 1580-1640, C’est-a-dire de la version la plus
célebre du récit de voyage de Jean de Léry jusqu’a Ibrahim ou Llllustre Bassa
de Madeleine de Scudéry, premier roman a établir une véritable « poétique »
romanesque du voyage et a faire la transition avec les « grands romans » précieux
des années suivantes. Bien stir, étudier le récit de Léry implique de connaitre
celui de Thevet, et donc de remonter 4 une ceuvre de 1558. Mais cette date
de 1580 nest en fait que la date « convenue » pour déterminer le début de la
période dite baroque?, et permet de prendre en compte 'apport essentiel de
Montaigne. Les récits de voyages célebres du xvi¢ siecle (Thevet, Léry, Nicolay,
etc.) sont utilisés en tant que modeles de références afin de donner des repéres
génériques a 'analyse du genre viatique du xvir° siecle

Létude s’achéve avec le siecle, et, plus précisément en 1699 avec le 7élémagque
de Fénelon, puisqu’a partir de 1702, la problématique semble changer
radicalement, avec la publication réguliere des relations jésuites, qui finissent
par former un corps sous le titre des Lettres édifiantes et curieuses, et qui donnent
une orientation plus directement religieuse ou antireligieuse a la perception du
voyage en général, ce qui au Grand Siecle n’est exploité que dans des cas précis,
mais qui au xvIIr siecle sera un des points de réflexion majeurs. Les Jésuites,
de plus, ont cette différence considérable avec la majorité des voyageurs qu’ils
séjournent plusieurs années, alors que les seconds passent (méme s’il existe
bien str de fameuses exceptions, comme Bernier par exemple). Comme le dit
P. Carile, «la relation des jésuites est un genre quelque peu différent par rapport
au récit de voyage et elle a des caractéristiques trés importantes pour 'évolution
de I'ethnographie moderne »28. De plus, 1702-1703 est également la date de
publication du premier voyage aux accents réellement romantiques du Siécle
des Lumiéres, celui de Lahontan, et 1704 marque, avec le début de la version
des Mille et une Nuits de Galland une nouvelle poétique de lailleurs... Un
peu plus tard, politiquement, les Traités d’Utrecht de 1713-1715, qui mettent
fin & la guerre de la Succession d’Espagne, restreignent les limites de I'espace

27 Voir entre autres, Roméo Arbour, L’Ere baroque en France 1585-1643, Genéve, Droz, 1977-
1985, 5 vol. et Georges Molinié, Du roman grec au roman baroque, op. cit., p. 9, p. 33 et
p.37.

28 Paolo Carile, « Discussion », dans Rizza Cecilia (dir.), La Découverte de nouveaux mondes :
aventures et voyages imaginaires au xvi€ siécle, op. cit., p. 391.
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francais d’Outre-mer en établissant 'hégémonie maritime et commerciale de
I'Angleterre. Cest aussi la fin du regne de Louis XIV et de son rayonnement sur
un ailleurs qui n’est plus aussi « solaire ». Cette limite n”'empéchera néanmoins
pas de faire des références aux ceuvres pouvant étre considérées comme
I'aboutissement d’une esthétique particuli¢re, comme Les Indes galantes de
Rameau en ce qui concerne le ballet.

Ce corpus ne saurait étre exhaustif, il est donc malheureusement a la fois
fatalement partiel et insuffisant du point de vue monographique, puisqu’il est
impossible dans le cadre de cet ouvrage d’approfondir cas par cas plus d’une
centaine d’ceuvres. Cette réflexion, avec ses pistes lancées comme autant
d’hypotheses, reste avant tout ouverte et synthétique, une invitation, lancée
a d’autres études, a venir approfondir et encore diversifier les terres laissées
inconnues de cette exploration.

Tel est le cadre dans lequel il s’agira donc de voir si le voyage est
véritablement une topique, et dans quelles mesures, avec quelles nuances, si
elle est particuli¢rement propre a la période dite baroque (1580-1640 selon
la chronologie de Roméo Arbour??) et ce qu’elle devient avec I'évolution
vers le classicisme. Ceci nous conduira a nous interroger sur les remises en
cause théoriques qu’elle provoque, et & nous demander s’il existe vraiment
une esthétique moderne (a naitre, naissante, ou peut-étre déja implicitement
établie) du voyage au xvir siecle. La mise en place de 'esquisse d’une typologie
esthétique des romans et des pieces de théatre utilisant les voyages, par rapporta
des épopées, des romans grecs et des récits de voyages, permettra ainsi peut-étre
de clarifier les origines des rapports entre la « littérature » et le voyage.

Le concept de « littérature » est alors conduit 4 étre reprécisé, reconsidéré,
relativisé pour étre si possible enrichi. Prise au sens premier de « Poésie » comme
entendaitlexvirsiecle, lanotion de «littérature » engage ala fois une connaissance
livresque et la référence aux « Belles-Lettres », c’est-a-dire a une écriture dont
la qualité est digne d’étre publiée. Bien avant la mise en place de la triade
des genres ayant un grand succes a I'ére romantique (épopée / drame / lyrisme,
donnant lieu a la devenue traditionnelle triade roman / théatre / poésie de
la doxa contemporaine), la « Poésie » se caractérise par de grandes diversités,
porosités et labilités. La notion de genre permet d’appréhender la mesure de
la modernité littéraire, si le genre est repensé a partir d’une perspective plus
instrumentale que monumentale. La notion de genre sera ainsi considérée dans
son sens modal, impliquant des formes énonciatives, plus que dans un sens

29 Roméo Arbour, L’Ere baroque en France. Répertoire chronologique des éditions de textes
littéraires, op. cit.



thématique, censé distinguer des contenus, puisque c’est précisément le voyage
comme théme qui relie dans cette étude les genres entre eux. Le voyage en tant
que structure et théme apparait vite comme un « archigenre », forme d’écriture
se superposant aux genres traditionnels, les enrichissant et les limitant a la fois,
mais aussi théeme commun, ne laissant plus la possibilité d’une classification
thématique stricte, ol méme la distinction entre voyage imaginaire et voyage
réel n'est plus suffisante. Une réflexion sur les marges génériques conduit en
effet & une mise en perspective de I'écriture viatique comme systéme discursif
d’une forme fondamentale du récit de fiction. La réflexion sur les genres
viatiques mene ainsi a repenser le concept de « littérature » comme un concept
mouvant et créatif, s’enrichissant et se métamorphosant a partir du croisement
des genres. L'étude de I'écriture du voyage fait ainsi émerger une conception
hybride de la littérature, essentiellement « métoyenne ». Aller vers la modernité
revient précisément a contester la notion de genre et ses limites, et ceci est
valable déja au xvir siecle, inutile d’attendre la fin du x1x¢ siecle comme le font
la plupart des grands théoriciens actuels des genres3°. La modernité oppose
a la pureté revendiquée par les Anciens le mélange, le métissage, I'hybridité,
Pintertextualité comme nouvelles valeurs esthétiques et idéologiques. Mais pour
étre développée, la transgression doit d’abord s’appuyer sur une identification
claire des genres traditionnels, sans laquelle la transgression ne peut étre repérée.

Ainsi, avant tout, le voyage est-il bien une écriture auxvir© siecle ? Correspond-il
a la naissance d’une esthétique particuli¢re ? Quelles sont ses caractéristiques,
est-il un lieu commun ou renvoie-t-il a des lieux particuliers ? Peut-on parler
de topique viatique ? Le voyage implique  la fois un itinéraire pittoresque
(IAilleurs), temporel (I'Histoire), anthropologique (’Autre) et un itinéraire
allégorique (Soi). Pour tenter de comprendre les liens entre la réalité du voyage
et la littérature, I'analyse est déclinée selon trois moments. La premicre partie
se veut « interne » aux ceuvres, elle s’attache 4 la lettre méme des textes recensés,
afin de mettre en valeur la vérité littéraire de cette inter-influence entre voyage
et littérature. La seconde confronte 'écriture a I'imaginaire, le texte a la culture
de son contexte, pour tenter de découvrir §'il existe vraiment un imaginaire du
voyage a cette époque et quelle est sa portée. Aboutissement logique, il faut
donc évaluer la réception de cet imaginaire dans une étude interne e externe,
pour connaitre 'ampleur ou la mesure du voyage en tant que fait littéraire.
La troisi¢me partie, enfin, essaie de penser les sens idéologiques que cette
esthétique et cet imaginaire du voyage prennent au xvir siécle. Le voyage est

30 Par exemple, Antoine Compagnon, dans son cours « La notion de genre. 13 Modernité et
violation des genres », <www.fabula.org>.
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ainsi envisagé comme une aventure de I'écriture, une aventure dans I'imaginaire
et une aventure dans les connaissances et les opinions de I'espéce humaine.

La premiere partie tente de mettre en valeur la vérité littéraire de I'inter-
influence entre voyage et littérature en dégageant des arts poétiques viatiques
mixtes. L'étude de 'art d’écrire le voyage montre la naissance d’un genre
littéraire nouveau, la « littérature de voyage », avant le xvirr© siécle, qualifié
d’ « 4ge d’or de la littérature géographique », ou les interférences génériques
auront une esthétique et prendront un sens plus définis, et ot 'on pourra
vraiment parler de courant littéraire. Au xvrr® siécle, il s’agit surtout de
faisceaux d’individualités, d’'inter-influences plus ou moins conscientes, mais
pas encore systématiques, quoique les éléments du systéme se mettent en place
progressivement, & travers ce qui peut étre appelé, a la suite de Frangois Bertaut,
le « genre métoyen »3' : écriture du voyage oscille entre réalité et imagination,
et cette oscillation est volontaire en tant qu’elle reléve d’une véritable poétique
mélant aux régles viatiques les procédés romanesques. Les interférences avec le
théatre et la poésie montrent comment le genre viatique ez le genre dramatique
et poétique s'enrichissent aussi mutuellement pour donner lieu a la genése d’'une
écriture différente du voyage, a la naissance d’un théatre de voyage amorcant
une nouvelle poésie des ailleurs.

I existe en fait plusieurs grands moments dans la période étudiée. La premicre,
qui va approximativement de 1580 a 1608, voit la naissance du roman baroque
et de la tragi-comédie. Linfluence antique est tres forte, et la thématique et le
style courtois des romans de chevalerie tendent a s’estomper. Linfluence de
Rabelais et de celle de Montaigne sont décisives. Cette premiére période va donc
dela relation de Jean de Léry au roman d’Antoine Du Périer. Les récits de voyages
tendent a faire la part, sans encore toujours y arriver, entre 'expérimentation
véritable, I'imaginaire culturel et le merveilleux que leur procure la vision de tant
de nouveautés. Du c6té romanesque, nait le premier roman issu directement
d’un récit de voyage et qui I'affirme comme tel, Les Amours de Pistion. Du coté
théatral, la piece de Nicolas-Chrétien des Croix et 'adaptation du roman de Du
Périer par Du Hamel marquent les premiers emplois dramatiques de la matiere
exotique et ethnologique en France au xvir‘ siecle. Mais ces ceuvres sont des cas

31 Journal du voyage d’Espagne contenant une description fort exacte de ses Royaumes, & de
ses principales Villes; avec I’Estat du Gouvernement, & plusieurs Traittés curieux, touchant
les Regences, les assemblées des Estats, l'ordre de la Noblesse, la Dignité de Grand
d’Espagne, les Commanderies, les Bénéfices, & les conseils, Paris, chez Denys Thierry, 1669,
p. IV. Le nom de Francois Bertaut n’apparait pas sur la page de titre mais il est précisé par
une écriture manuscrite : « par ’Abbé Bertaut de Roiien, Conseiller au Parlement du Roy cy
devant Lecteur du Roy » (Paris, BnF réserve : 4° 0%).



particuliers. La tentative, en tout cas, est largement annonciatrice de I'évolution
des rapports entre la littérature et le voyage dans la seconde moitié du siecle.

La seconde période s'étend des Amours de Pistion a Ibrahim de Madeleine de
Scudéry. Cest I'age d’or baroque avec la résurgence du récit d’aventures. Le
voyage est désormais un élément fondamental pour le succés d’'un roman. 11
appartient a sa poétique naissante, en ce sens qu'il permet a un genre considéré
majoritairement comme mineur de s'élever a la dignité de I'Histoire, genre
noble par excellence, tout en divertissant un public composé essentiellement
d’aristocrates, nostalgiques de grands exploits, par les aventures extraordinaires
qu’il suscite et le merveilleux exotique qu’il déploie. Il se décline selon de
nombreuses variantes relevées dans des typologies. Mais I'imagination du public
va réclamer peu a peu non des récits de choses passées mais des choses montrées.
Cest ainsi que les tragi-comédies prennent, a partir de la fin des années 1620, le
relais du roman baroque : en adaptant le voyage a la scéne, paradoxalement, elles
le rendent moins visuel et spectaculaire, mais plus rhétorique et sémantique.

Lentement, I'instauration des régles classiques fait disparaitre le voyage au
long cours du théatre, qui se concentre alors sur le séjour en terre exotique
proprement dit : C’est surtout le cas des turqueries essentiellement. Dans le
roman, la régularisation classique fait aussi disparaitre le voyage romanesque au
profit d’une action plus dense et plus intériorisée dont La Princesse de Cléves est
le modele achevé. Le voyage est alors utilisé dans les romans libertins, a travers le
genre du voyage imaginaire et de 'utopie, qui marquent d’une certaine maniére
le point culminant des relations entre la littérature et le voyage, aussi bien du
point de vue générique qu’idéologique. Plus que la géographie, cest la topique et
Pesthétique de 'exotisme en général qui s'avérent importantes pour I'imaginaire
du voyage au xvir® siecle. Certes, il existe des préférences géographiques, et,
I'Orient reste la destination littéraire et spatiale privilégiée de cette époque ot les
turqueries 'emportent sur les textes inspirés du Nouveau Monde. La notion de
monde, plus esthétique et idéologique que géographique, suscite des traitements
tres variés, privilégiés surtout par les libertins et les utopistes.

Dans la seconde partie il sest agi de confronter I'écriture a 'imaginaire
de lailleurs, de 'époque, a travers I’étude des images, de la cartographie
allégorique et de notions telles que la curiosité, le merveilleux, le vraisemblable,
les stéréotypes, pour arriver aux fonctions du voyage. Les stéréotypes
transforment l'ailleurs de fagon idéelle, conceptuelle et finalement mythique.
LAutre est per¢u comme 'habitant d’un royaume archétypique, d’autant
plus « vraisemblable » qu’il est enraciné dans une géographie bien réelle.
Le propre de 'imaginaire humain est de se développer quand '’homme n’a
ni références ni connaissances pour rationaliser 'objet de sa représentation,
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quand il n’a que des pistes vraisemblables, 4 la fois ancrées dans une réalité
et ouvertes a tous les possibles. Il s'agit donc d’étudier les images mentales et
sociales de la topique du voyage correspondant au gotit du Grand Siecle, en
envisageant les formes de I'imagination créatrice et dynamique du voyage ainsi
que les formes de sa représentation imaginaire, et enfin, les fonctions de ces
imaginaires. La curiosité pour l'ailleurs reléeve d’un véritable phénomene de
société qui se traduit par un effort de rationalisation et de conceptualisation
de 'inconnu, mais qui reste fasciné par le merveilleux exotique et développe
toute une nouvelle « imagologie ». Létude des types aboutit a des stéréotypes
simplistes et manichéens. Par opposition, le héros marin et le corsaire focalisent
le mythe de I’héroisme chevalier des lecteurs nostalgiques de I'éthique féodale
et de I'esthétique de la période Louis XIII. Le voyage, authentique ou fictif, a
donc pour fonction essentielle de plaire au gotit du siecle galant et d’instruire
moralement ses lecteurs, tout en amorgant des pistes de réflexions importantes,
qui montrent 'ampleur des remises en questions naissant au XvIr® si¢cle grace
aux décalages provoqués par la rencontre de I'’Autre. Lévolution des rapports
entre le voyage et la littérature est en fait commandée par le glissement de la
relation véritable vers la littérature mondaine de divertissement et de réflexion.
Les conséquences de ce mouvement se font ressentir dans le genre du récit
de voyage lui-méme, ot peu 4 peu la primauté donnée a 'aventure moderne
et a la découverte place la tradition humaniste érudite de fagcon marginale :
les singularités deviennent des curiosités réemployées et remaniées au goit
galant ou bien servent des hypotheses libertines. Telles sont en effet les trois
grandes fonctions du voyage au xvir‘ siecle : divertissement par le dépaysement,
propagande morale et politique par la quéte et la conquéte, et réflexion par le
décalage et le renversement.

La derniére partie essaie de penser les sens idéologiques que le voyage prend
au xvir siecle, A travers des réflexions sur I'Autre, soi, 'Etat, le droit, la religion,
la nature humaine. Létude de la dialectique du regard permet d’envisager les
sens du voyage et les préjugés ethnocentriques des voyageurs frangais. Alors
que la propagande de la politique nationaliste et religieuse renforce les repéres
absolus, leur relativisation permet de renverser le regard sur soi. Limaginaire
lié au développement de la curiosité au xvir® si¢cle raméne finalement ’homme
a sa propre quéte identitaire et a la connaissance du so7 intime et social, en
l'aidant & envisager les dysfonctionnement de sa société et en I'incitant a poser
les fondements des idées du Siécle des Lumiéres, en ce qui concerne la relativité,
la tolérance, la liberté, le droit naturel, etc. La littérature d’imagination, qu’elle
soit romanesque ou théatrale, si elle fige les idées et les remises en cause du genre
viatique, ouvre un espace imaginaire qui permet finalement d’aller encore plus



loin dans la réflexion. Néanmoins, une différence majeure existe au xvir‘ siecle
entre le roman et le théitre : le roman se préte davantage aux remises en question
que le théatre, qui cantonne en général le voyage dans sa fonction ornementale,
divertissante et galante. L'écriture romanesque du voyage, en revanche, ne
semble pas avoir de limites et peut étre utilisée pour toute réflexion morale,
sociale, politique, juridique, religieuse et philosophique. Elle pose les questions
fondamentales concernant ’homme, en tant qu'étre social, en tant que sujet,
en tant quindividu, et en tant quhumain. Elle montre qu’au xvir® siécle, la
modernité passe par une interrogation sur les pensées positives et construites
du monde, qui nait en grande partie du décalage. Le Grand Siécle ne propose
pas encore de nouveaux systémes, la réflexion proceéde cas par cas. Mais ces cas
viatiques, authentiques ou fictifs, révelent bien les fondements d’une certaine
modernité francaise.
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PREMIERE PARTIE

De l'art d’écrire le voyage






Dans Phistoire littéraire, on n'a peut-étre pas donné une attention suffisante
aux récits de voyage, quand il s'est agi de comprendre la formation des genres

littéraires et 'évolution du personnel littéraire®.

Le propos de cette premiére partie est d’étudier 'art d’écrire le voyage,
Cest-a-dire d’analyser les procédés littéraires servant a exprimer le voyage, du
point de vue des genres et de leurs structures. Létude commencera par décrire
dans un premier chapitre les poétiques du voyage selon chaque genre, —le genre
viatique, le genre romanesque et le genre théatral —, pour progressivement
problématiser les interférences entre ces genres. Le second chapitre sera ainsi
consacré aux croisements entre le récit de voyage et le roman, et le troisieme
sintéressera aux interférences entre la relation et le théatre et la poésie afin de
mettre en avant la genése d’une écriture théatrale et poétique du voyage. Lart
d’écrire le voyage a certainement un effet sur 'art romanesque, mais sur I'art
dramatique et poétique également, tandis que le roman, le théitre et la poésie
ont un effet sur le genre viatique. Cest cette conception de la littérature viatique
comme littérature hybride et « métoyenne », formellement moderne, que nous

interrogerons ici.

1 Merete Grevlund, « La cohérence du Journal d’un voyage fait aux Indes orientales par Robert
Challe », dans Autour de Robert Challe, Frédéric Deloffre (dir.), Paris, Champion, 1993, p. 119.
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CHAPITRE I

DES POETIQUES GENERIQUES

Ecrire le voyage, qu'il soit réel ou fictif, est un art en soi, que nous
commencerons par caractériser selon le genre auquel il appartient, en étudiant
le voyage dans la relation authentique, dans le roman, puis dans le théitre.
Il sera alors possible d’envisager des poétiques du voyage génériques — et non
géographiques, comme de nombreuses études I'ont déja fait. Etudier la genése
et 'évolution du voyage dans le genre viatique, romanesque et dramatique des
origines au Xv1I° si¢cle permettra de mettre en évidence des structures et des
procédés, voire de véritables ropoi, qu’il serait ensuite intéressant de croiser
de fagon inter-générique. Pour pouvoir problématiser les sens et les fonctions
du voyage, une analyse générique essentiellement historique, descriptive et

typologique s'impose donc d’abord.

I. 1. POETIQUE DU RECIT DE VOYAGE AU LONG COURS : DES INFLUENCES ANTIQUES AU
GENRE VIATIQUE.

Il apparait clairement [...] quon peut étudier le récit de voyage comme on
étudie la peinture ou l'architecture francaise du xvire siecle, et définir une
conception spécifiquement classique du déplacement dans I'espace, un genre

littéraire ayant sa poétique et sa rhétorique propres™.

De nombreuses études récentes ont été consacrées a la poétique du genre
viatique de I'’Antiquité au xvIir siecle : Normand Doiron? a étudié les arts de
voyager, en se concentrant essentiellement sur les récits en Nouvelle-France,
Friedrich Wolfzettel3 a retracé I'historique et la poétique du « discours du
voyageur », Marie-Christine Gomez-Géraud* a consacré sa thése aux récits de

pelerins & Jérusalem, Jeanne Philippe-Desneufbourgs® la sienne aux voyageurs

1 Normand Doiron, L’Art de voyager. Le déplacement a I’époque classique, Sainte-Foy,
Les Presses de l'université Laval, Paris, Klincksieck, 1995, p. 2.

2 /bid.

3 Friedrich Wolfzettel, Le Discours du voyageur. Pour une histoire littéraire du récit de voyage en
France, du Moyen Age au xvii© siécle, Paris, PUF, coll. « Perspectives littéraires », 1996.

4 Marie-Christine Gomez-Géraud, Le Crépuscule du Grand Voyage. Les récits des pélerins de
Jérusalem a la Renaissance (1458-1612), Paris, Champion, 1998.

5 Jeanne Philippe-Desneufbourgs, Voyages et voyageurs dans ’Empire Romain, thése soutenue
en 1987 a 'Ecole des hautes études en science sociales.
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antiques dans 'empire romain, Sophie-Linon Chipon®  la poétique du récit
de voyages sur la route maritime des épices, Rachel Lauthelier” a la poétique des
voyages en Orient, Joélle Soler® au genre viatique dans ' Antiquité, etc. Lanalyse
de la poétique du genre viatique est actuellement un sujet tres prisé et trés
vaste, qu'il serait vain de prétendre épuiser en un chapitre ici. Notre intention
est simplement de préciser I'origine littéraire et les regles du récit de voyage
authentique au xvIr° siécle qui se retrouvent de relations en relations quelle
que soit la destination du voyage. En effet, ces études ont toutes en commun
d’avoir établi des poétiques géographiquement déterminées (Nouvelle-France,
Jérusalem, route des épices, Orient, bassin Méditerranéen, etc.), en prenant pour
point de référence un lieu de destination, et en montrant ensuite que les regles
viatiques propres a ce lieu se retrouvent dans les relations allant vers d’autres
contrées. C'est précisément cette derniere constatation qui nous intéresse, dans
la mesure ot nous pensons que c’est le genre viatique congu de fagon globale qui
a un lien et un impact sur les textes de fiction et de réflexion de cette époque :
nous verrons par exemple que 'utopie en terre australe reprend des effets du
voyage en Orient comme du voyage en Amérique ou en Laponie, de la méme
fagon que des pieces de théitre au cadre oriental ou, plus rare, américain, et des
romans dits « exotiques » voyageant dans le monde entier reprennent certains
effets viatiques que I'on retrouve dans des relations aux destinations diverses,
tandis que les récits de voyage, eux, recourent a des effets littéraires propres
au roman et au théitre en général. C’est pourquoi ce chapitre tente surtout
de montrer l'origine littéraire du genre viatique et de faire le tour des regles
viatiques qui nous serviront dans nos analyses suivantes des hybridations inter-
génériques, sans concentration sur un lieu de destination en particulier.

De Antiquité au récit de voyage humaniste

Deux veines antiques ont donné naissance au genre du récit de voyage
authentique : 'une est historique, I'autre est épique, et toutes deux
s'entremélent dans les références des récits de voyages authentiques de la
Renaissance. Les grands voyages antiques concernent ceux que 'on peut
nommer d’une expression générique les « gens de mer » : capitaines généraux,
soldats, marchands, naufragés, pirates, poetes, fonctionnaires, explorateurs

6 Sophie Linon-Chipon, Gallia Orientalis. Voyages aux Indes orientales, 1529-1722. Poétique et
imaginaire d’un genre littéraire en formation, Paris, PUPS, 2003.

7 Rachel Lauthelier-Mourier, Géographie et rhétorique dans les récits de voyage en Orient
a I’époque classique, Doctorat, Paris-Sorbonne/Université de Montréal, mars 2002.
Codirecteurs : Francois Moureau et Eric Méchoulan.

8 Joélle Soler, Ecritures du voyage dans la littérature latine tardive, Doctorat, Université de Paris-
Sorbonne, 3 décembre 2001, 418 p. Directeur : Jean-Claude Fredouille.



géographiques. Parmi eux, ceux qui développentle genre de I'izer® sont les seuls
a faire un récit « géographique » de leurs voyages, les autres développent surtout
des motifs épiques ou romanesques utilisés dans des ceuvres de fictions. Car
au dela de La Guerre des Gaules de César et de LAnabase de Xénophon, ou de
L’Histoire naturelle de Pline et des Histoires ' Hérodote, le récit de voyage nait

aussi en tant que structure narrative mélant vérité livresque et fiction légendaire
dans la lignée de L'Odlyssée et L'lliade d Homere. Selon P. Brunel :

Les deux grands poemes homériques sont les ancétres des récits de voyage [...]*°.

Les références historiques et épiques a '’Antiquité sont, malgré le dépaysement
que peut procurer le voyage en terre inconnue, le lieu et le lien communs
des premiers récits de voyage authentiques naissant au xvI¢ siecle. Dans ces
premicéres relations véritables marquant I'éclosion du genre viatique, un peu
plus d’un siecle apres les grandes découvertes américaines, les citations de
Virgile, de Juvénal, de Pline, les allusions & L’Odyssée montrent 'attachement
de leurs auteurs au fonds antique. La Préface du Discours et Histoire véritable
des navigations, pérégrinations et voyages faits en la Turquie de Nicolas de Nicolay
fait aussi bien référence aux figures antiques légendaires qu'aux grands hommes
de I'Histoire des origines jusqu’au xvI° siecle. Elle mériterait d’étre citée
longuement™. Nicolas de Nicolay est un érudit, qui insére son propre voyage
dans une Histoire antique, glorieuse, et 4 but humaniste. Thevet, lui, recourt
systématiquement au livret De Inventoribus de Polydore Vergile pour confronter
les « inventeurs », héros civilisateurs de '’Ancien et du Nouveau Monde : Noé
et Maire Monan 4 propos de I'invention de la navigation, Prométhée et un
certain « charaibe » & propos de celle du feu, etc. Il est a noter que la « liste »
de voyageurs fameux comprend aussi bien des historiens-voyageurs que des
figures légendaires, chrétiennes et paiennes. De Noé a Alexandre le Grand,
d’Hercule a Pline, du mythique Ulysse au réel Strabon, de tels récits confirment
les voyageurs modernes dans leurs croyances et donnent a leurs propres relations
une consistance qu’elles nauraient peut-étre pas eue sans eux. Le statut du

voyageur est rehaussé par ses glorieux prédécesseurs.

9 Voir les recherches de Joélle Soler sur ce sujet, par exemple Le retour en Gaule de Rutilis
Namatianus. « Unitinéraire a travers les textes : le Retour en Gaule de Rutilius Namatianus »,
dans Miroirs de textes. Récits de voyages et intertextualité, Sophie Linon-Chipon, Véronique
Magri-Mourgues et Sarga Moussa (dir.), Publications de la Faculté des Lettres, arts et
sciences humaines de Nice, Nouvelle série n° 49, 1998, p. 19-32.

10 Pierre Brunel, « Préface », dans Métamorphoses du récit de voyage, Francois Moureau (dir.),
Paris/Genéve, Champion/Slatkine, 1986, p. 9.

11 Nicolas de Nicolay, Discours et Histoire véritable des navigations, pérégrinations et
voyages faits en la Turquie (Anvers, A. Coninx, 1586), éd. Marie-Christine Gormez-Géraud et
Stéphane Yérasimos, Paris, Presses du CNRS, 1989, p. 47-48.
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Ainsi, si les sauvages rencontrés par les voyageurs dans de nouvelles contrées
sont parfois considérés comme supérieurs aux civilisés, ce n’est pas pour
des raisons biologiques ou pour des causes relatives au biotope telles qu'une
nature féconde, des paysages luxuriants qui prédisposent 'ame du voyageur
a I'indulgence et celle du sauvage a une bonté naturelle... C’est surtout parce
que les traits essentiels des civilisations antiques se retrouvent chez ces Sauvages
et que les souvenirs classiques interposent une sorte de voile entre les yeux
de 'observateur et la réalité. Une des originalités du récit de Marc Lescarbot
en 1609 est dans le parallele qu’il établit entre les sauvages américains et les
peuples de I'Antiquité, et, en particulier, les Lacédémoniens. Il consacre en
effet tout un chapitre a étudier Les Maeurs, coutumes et fagons de vivre des Indiens
Occidentaux de la Nowvelle-France, comparées a celle des anciens peuples de par
dega. Cest la premiere fois qu'un tel rapprochement est fait de maniére « unie »
et non fragmentaire, dispersée au fil des récits. Si cette mise en relation est déja
partiellement faite a la Renaissance, elle est alors plutdt plastique que morale,
la nudité des Sauvages étant alors comparée a celle des statues grecques, et la
langue des cannibales aux poésies anacréontiques®. Elle devient chez Lescarbot
un parallele moral. Ses Sauvages ne sont plus des bétes incultes et affamées,
mais des Spartiates stoiques, sobres et respectueux des valeurs morales. Lorsque
Lescarbot veut décrire les danses et les fétes publiques des indigenes, il fait
spontanément référence a Plutarque :

Je veux encore dire ici que les Lacédémoniens avaient une certaine maniére
de bal ou de danse dont ils usaient en toutes leurs fétes et solennités, laquelle
représentait trois temps : scavoir le passé par les vieillards qui disaient en chantant
ce refrain : Nous fusmes jadis valeureux ; le présent par les jeunes hommes en fleur
d’age disans : Nous le sommes présentement ; Uavenir par les enfants qui disaient :

Nous le serons a nostre tours.
Au nom d’Aristote, Lescarbot proclame méme que

les sauvages quoy que nuds ne laissent pas d’avoir les vertus qui se trouvent es
hommes civilisés. Car un chascun, dit Aristote, dés sa naissance ha en soy les
principes et semence des vertus. Prenant donc les quatre vertus par leur chef

nous trouvons qu'ils en participent beaucoup.

12 (Cf. Montaigne, Essais, livre |, chap. XXXI, « Des cannibales », éd. Pierre Michel, Paris, Le
Livre de Poche, 1972, p. 318 : « leur langage [est] un doux langage et qui a le son agréable,
retirant aux terminaisons grecques »... De plus, l'indigéne de Montaigne ressemble fort a
une réincarnation de I’age d’or antique.

13 Marc Lescarbot, Histoire de la Nouvelle-France, Paris, Jean Milot, 1609, p. 771.



Ces quatre vertus sont la Force, la Tempérance, la Libéralicé et la Justice.
André Thevet, avant lui, observe les combats des Sauvages comme il lirait la
Guerre des Gaules :

En ce les Sauvages semblent observer 'ancienne maniere de guerroyer des
Romains, lesquels avant que d’entrer en bataille faisoient cris epouvantables &
usoient de grandes menasses. Ce que depuis a esté pareillement practiqué par les
Gaulois en leurs guerres, ainsi que le descrit Tite-Live. Cune & l'autre facon de
faire m’a semblé estre fort différente a celle des Acheiens : dont parle Homere,
parce qu'iceux estants pres de batailler & donner I'assaut 4 leurs ennemis, ne

faisoient aucun bruit, ains se contenoient totalement de parler*4.

Le but secret de Lescarbot, selon Gilbert Chinard, apres avoir écrit [’Enéide de
la Nouvelle-France, est d’en composer les Géorgigues®s. Ce réve est, dans le fond,
commun A tout voyageur qui met par écrit et donc « sacralise » en quelque sorte
son voyage. C’est en ce sens qu'un sonnet de Ronsard ouvrait déja le second
tome des Singularitez de la France Antarctique d’ André Thevet :

Si du nom d’Ulysses 'Odissée est nommée
De ton nom, mon THEVET, un livre on d’eust nommer
Clest que tu as plus veu, et tu as ton voyage

Escrit de ta main propre, et non pas luy le sien.

La limite de I'héritage antique est 13, dans le mensonge poétique de I'épopée.
Le défi que s'imposent les « vrais » voyageurs de la fin du xv1¢ siecle est alors le
suivant : refaire des histoires scientifiques et naturelles modernes a la maniére de
Pline 'Ancien, tout en donnant a leur relation le souffle poétique de I'épopée.

Les voyages authentiques de la fin du xv1° siécle vont alors chercher les
traces des lieux originaires de la civilisation humaine. Le récit du seigneur de
Villamont est exemplaire en cela. Il se divise en trois livres. Le premier livre
raconte le voyage en quéte des lieux paiens antiques « Le PREMIER contient
la description des villes & forteresses de I'Italie, & des antiquitez [...] qui s’y
voyent ». Le second livre narre le voyage entrepris sur les lieux des Ecritures
« AU SECOND est amplement traicté de la Sclavonie, Grece, Turquie, Moree,
Cephalonie, Candie, Chypre, Hierusalem, & de tous les Saincts lieux ot nostre
Seigneur lesus-Christ a faict des miracles : Avec la croyance des Chrestiens
Grecs, Armeniens, Syriens, Georgiens, Abyssins, & autres Chrestiens de I'’Asie

14 André Thevet, Singularitez de la France Antarctique, Paris, her. de M. de la Porte, 1558,

ff. 74.
15 Gilbert Chinard, L’Amérique et le réve exotique, Genéve, Slatkine Reprints, 1970, p. 104.
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& Affrique ». Enfin, le troisieme livre retrace un voyage moderne de découvertes
et de descriptions de curiosité : « Et au TROISIEME est la description de
Syrie, de Damas, Phénicie, Aegipte, Damiette, du grand caire de Babilone,
des Anciennes Piramides, & Mommies : avec la description de 'Empire du
Grand Turc, & leurs coustumes & croyance ». Ce troisieme voyage va, lui, a la
recherche des civilisations étrangeres, mais toujours en s'attachant a découvrir
les fondements originels. Le but de ces voyages semble donc étre profondément
humaniste. Pourtant, une petite mention a la fin de la description du titre
présente les voyages comme ayant été entrepris dans un but... financier :
« Ensemble la valeur & changement des monnoyes qui se despendent en tous les
Royaumes & Provinces cy dessus ». Cette alliance des humanités avec les affaires
peut sembler curieuse, pourtant elle est bien développée a la premicre page de
la Préface au lecteur de Villamont :

Et certainement expérience nous a faict cognoistre que ceux qui avoient
beaucoup voyagé, & remarqué avec iugement les facons de vivre des provinces
les plus esloignées, estoient beaucoup plus propres au maniement des affaires,
que ceux qui s’estoient contentez de vivre en leurs maisons & fueilleter leurs
livres, qui ne peuvent si exactement representer les coustumes gardees és pays
estranges, que la practique qu'un chacun qui y a esté en apprend. A ceste cause
Vlisses est recommandé de ce qu’il avoit veu plusieurs & divers pays & retenu

les moeurs des unes & des autres [...]*.

Il est vrai qu'Ulysse était roi d’Ithaque mais L'Odyssée ne développe pas
I'aprés-retour d’Ulysse et ne dit pas en quoi I'étude des meeurs étrangeres, a
laquelle ces errances forcées 'ont contraint, 'ont influencé dans la conduite
de son royaume. Les Voyages du seigneur de Villamont mélent donc assez
curieusement voyage humaniste et voyage d’apprentissage du pouvoir, sur le
mode expérimental du voyage de découverte. Car c’est bien 'expérience que
revendique en premier Villamont dans ce passage, comme tous les auteurs de
récits de voyage en général.

On peut donc légitimement se demander qui écrit des relations de voyage
et pourquoi. Les récits de voyage que nous avons choisis pour représenter le
XV siécle sont célebres, ce qui est b certainement a leurs qualités littéraires,
mais la fonction de leurs auteurs n’est pas pour rien dans cette célébrité. André
Thevet est le cosmographe du roi ; Jean de Léry s’adresse au protégé du roi,
I'amiral de Coligny, instigateur de I'expédition, et dénonce les « mensonges »
du précédent Thevet ; Nicolas de Nicolay est successivement le géographe
et Pespion de Francois 1, Henri II, Francois II, Charles IX et Henri IIT ;

16 Jacques de Villamont, Les Voyages, Paris, Cl. de Monst’oeil et J. Richer, 1595, non chapitré.



Jean Mocquet est le garde du Cabinet des singularités du roi, Marc Lescarbot
s'adresse directement & Henri IV et a la France, Jacques Cartier et A. Bruneau
sont tous deux capitaines et, a ce titre, ont la responsabilité du voyage
proprement dit et ont le titre implicite d’« hommes d’expérience ». Ils prennent
donc en charge 'aller et le retour, et consignent par écrit leurs observations.
La description du séjour est alors orientée par les différents auteurs d’apres le
but de 'expédition : curiosité scientifique (J. Cartier, A. Thevet, J. de Léry,
N. de Nicolay, J. Mocquet), glorification de la création divine (A. Bruneau,
Villamont), appel 4 la colonisation (M. Lescarbot), et, dans tous les cas, désir
de confirmer et de prolonger par 'expérience moderne les Histoires antiques.
La structure du récit de voyage est & peu prés la méme pour tous. Cest
d’ailleurs la conformité du récit de voyage avec cette structure-type qui inscrit
le texte dans le genre de la relation authentique. La relation se présente donc
toujours comme un récit a la premiére personne s'inscrivant dans une esthétique
réaliste de la vraisemblance, tentant de se faire passer pour la transcription
d’une expérience vécue. Cette forme narrative va de pair avec un scénario de
base (un trajet circulaire décomposé en séquences spatiales et chronologiques),
ancré dans une réalité géographique reconnaissable grace a la multiplication
des commentaires nautiques et au vocabulaire technique de la navigation, aux
preuves, aux documents, aux convocations de témoins et aux descriptions
de paysages. Tous ces indices sont résumés, commentés et replacés dans leur
contexte culturel dans des marginaliae inscrites en regard du texte qui permettent
au lecteur d’embrasser d’'un coup d’oeil le sujet exact développé a 'endroit ot
son regard s’est arrété, et de circuler dans la relation de maniere trés libre, un
peu a la fagon d’un dictionnaire, grice a un index, ou plus précisément a cette
époque une 1able des matiéres et choses plus notables contenues en ceste Histoire..
Ces marginaliae disparaitront au xvIr° siécle mais pas la Table qui en fait office.
L’Histoire d’un voyage fait en la terre du Brésil de Jean de Léry peut faire
figure de cas exemplaire pour I’étude de la struture d’un texte viatique
authentique : il se partage en une chronique (Journal de bord, puis histoire
de Fort Coligny) et une longue description du « pays de '’Amérique », avec
« tout ce qui s’y voit, soit en la facon de vivre des habitants, forme des animaux
et en général en ce que la terre produit » (XXXIV). Le texte suit exactement
I'ordre de 'événement. Dans les quatre premiers chapitres, il expose les
motifs du voyage, puis fait le récit des appréts et de la navigation elle-méme.
Sil’on excepte le chapitre VI, qui se veut un rapport sur le « gouvernement »
de Villegagnon, le reste de 'ouvrage forme donc un tableau, en quinze
chapitres de la terre du Brésil. La description suit toujours le regard. On
part du site géographique (V-VII), pour aller a la rencontre du « Sauvage
brésilien » (VIII), puis observer la faune et la flore (IX-XIII). Le sauvage
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est ainsi replacé dans son cadre naturel avant de faire objet d’une étude
anthropologique : meeurs et « police » des sauvages (art militaire (XIIII),
rituels anthropophagiques (XV), religion (XVI), relations de parenté et
mariages (XVII), lois (XVIII), soins apportés aux malades, rites funéraires ...
(XIX)). Le sauvage mieux connu, Léry essaie de comprendre son langage et
brosse, en bon pédagogue, une introduction au langage tupi (XX). Jacques
Cartier va méme jusqu’a constituer un véritable dictionnaire du langage
exotique. Enfin, le récit narre le retour et les périls encourus avant de
revoir le sol francais (XXI-XXII). Cette structure est une structure cyclique
type, le voyage dans les relations authentiques étant toujours découpé selon
trois grands moments : l'aller, le séjour, puis le retour. Létude du sommaire
du Voyage du seigneur de Villamont montre une alternance flagrante
entre les termes « voyage » et « description ». Ce ne sont toujours que
de courtes narrations suivies de descriptions plus longues®®. Le séjour est
toujours le plus développé, puisque, prenant le relais des Histoires antiques,
l'auteur doit surtout décrire ce qu’il a vu d’ « estrange », de « nouveau »,
de « merveilleux » que les lecteurs sédentaires n’ont jamais vu. Villamont
oppose ainsi les « antiquitez » aux « singularitez », et distingue bien de cette
maniére le patrimoine humaniste et 'exotisme moderne.

Les descriptions vont alors étre de deux sortes : les premiéres vérifient les
descriptions antiques des histoires et des romans grecs, et les secondes font
le dessin de nouveautés modernes proprement « estranges ». Pour illustrer
ces vérifications des descriptions antiques, prenons 'exemple du portrait du
crocodile par Jean de Léry*. Léry le compare a ceux que décrit Pline, mais il est
aussi intéressant de le confronter non pas aux ceuvres d’un historien, mais a un
roman grec, Les Aventures de Leucippé et de Clitophon d’Achille Tatius, qui utilise
également une description des crocodiles du Nil. Le paralléle est troublant?®.
Léry part d’une constatation, puis rapproche ce qu’il a vu du « ouy-dire » des
indigénes en le confrontant aux descriptions antiques qui appartiennent a ses

références culturelles personnelles, pour enfin y greffer sa propre observation.

17 Jacques Cartier, « Ensuyt le langage des pays et royaumes de Hochelage & Canada »,
Discours du voyage aux Terres-neusves de Canadas, Norembergue, Hochelage, Labradon,
& pays adiacens, dite nouvelle France, avec particulieres moeurs, langage, & ceremonies
des habitans d’icelle, Rouen, R. du Petit Val, 1598, p. 9 a 14.

18 Un exemple : Villamont, Les Voyages, op. cit., le chapitre 18 f. 166 a intitulé « Voyage de
Bethanie avec sa description, & narration de plusieurs lieux saincts oll nostre seigneur
lesus a esté, & a fait de grandes merveilles, comme celuy de la Resurrection du Lazare »
(nous soulignons).

19 Jean de Léry, Histoire d’un Voyage, op. cit., p.139-140.

20 Achille Tatius, Les Aventures de Leucippé et de Clitophon, dans Romans grecs et latins,
éd. Pierre Grimal, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1958, p. 951-952.



Les descriptions des Anciens, romanciers, géographes ou historiens sont ainsi
réinvesties d’une certaine authenticité par I'expérience du voyage moderne.
Elles peuvent étre aussi remises en cause, c’est ce que souligne André Thevet a
la fin de ses Singularitez :

Vous voyez combien longtemps nous avons ignoré plusieurs pais, tant isles que
terre ferme, nous arrestans a ce qu'en avoient veu & escript les Anciens : iusques
Y M A b > Y . .

A tant, que depuis quelque temps en ¢a, 'on s'est hazardé A la navigation, de
maniere qu'auiourd’huy 'on & decouvert tout nostre Hemisphere, & trouvé
habitable : duquel Prolomée, & les autres n’avoyent seulement recongnu la
moytié.

FIN.

Toute la gloire du voyage moderne est la, et une nouvelle épopée fondatrice
peut alors étre écrite.

La seconde sorte de description est alors celle de « singularités » précisément.
Les voyages en Amérique ne vont pas se priver de décrire les nouveaux
animaux découverts. Poissons, oiseaux, nouvelle race d’éléphants, animaux
de toutes sortes aux noms exotiques et difficilement pronongables (Haiithi,
lacaré, Kuréma, Parati, lacous, lanouare, Touou, Touis, lamouata, Taiassou,
Ynambou-ouassou...) abondent dans le récit de Thevet. Selon Sophie Linon-

Chipon,

Iexploitation du potentiel exotique est & son maximum lorsque le voyageur-
narrateur s’approprie le mot en langue exotique, le réutilisant au sein de la
phrase au méme titre que n’importe quel mot frangais. [...] Lauteur transcrit
et reproduit des sons exotiques, étrangers dont le pouvoir de connotation est

inversement proportionnel a celui de dénotation.

Prenons 'exemple d’un animal exotique inconnu, le « charmant »
Su??. Sa description est accompagnée d’un dessin, comme la plupart des
descriptions « estranges ». Mais les dessins représentent en fait le plus
souvent des personnages, leurs moeurs et leurs vétements, leurs coutumes
et leurs costumes. Ainsi, par exemple, les habitudes anthropophagiques des

21 Sophie Linon-Chipon, « L’exotisme dans les techniques d’écritures de deux récits de voyages
authentiques dans les Indes Orientales : Relation d’un voyage des Indes orientales, Dellon
(1685), et Les Voyages aux Isles Dauphine et Mascareine, Dubois (1674) », dans L’Exotisme,
La Réunion, Didier-Erudition, cahiers CRLH-CIRAOQI, p. 98.

22 Détail curieux: « Su» est I'un des quelques mots de I'indo-européen que nous connaissions,
et il signifie « sanglier ». Tous mes rermerciements vont a Emmanuel Désiles pour cette
précision.
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Sauvages des Singularitez de Thevet. Des cartes mémes sont dressées, afin
d’illustrer le plus concrétement les dires des voyageurs. Thevet souhaite

[...] escrire plus amplement de la situation et des distances des lieux, que 'ay
observez oculairement, tant en Levant, Midy, que Ponent : lesquelles ’espere
vous monstrer 4 'oeil, & representer par vives figures, outre les Cartes modernes,
que {'oseray dire, sans offenser 'honneur de personne, manquer en plusieurs
choses, soit la faute des portrayeurs, tailleurs, ou autres, ie m’en rapporte.
D’avantage, encores qu’il est malaisé, voire impossible, de pouvoir iustement
representer les lieux & places notables, leurs situations & distances, sans les avoir
veués al'ceil : qui estla plus certaine congnoissance de toutes, comme un chacun

peut iuger & bien entendre?.

Ces cartes sont en effet toujours agrémentées de figures étranges et
disproportionnées qui laissent une place a I'imagination malgré le label de
véracité qu'elles ont la mission de donner au récit. C'est ainsi que nous pensons
avec Francois Hartog?4, que I'on ne peut pas tenter de dresser une carte exacte
des voyages d’Ulysse, comme on ne peut donner foi aux cartes accompagnant
les récits de voyage du début du xvrr© siecle.

Peut-on dresser une carte des mers du monde d’Ulysse ? Assurément non, car
il ne sagit pas d’un seul espace, mais de plusieurs espaces hétérogenes. Quant a
reporter le voyage d’Ulysse sur un routier de la Méditerranée, c’est franchement
grotesque et y joindre des photographies, dont on pense qu'elles font preuve,
en rendant la démarche scientifique, c’est-a-dire vérifiable, est encore plus
grotesque. Non, ces espaces sont différents, déboités, si 'on veut, les uns par
rapport aux autres — ils ne communiquent qu'en certains lieux et selon certaines
procédures, et Ulysse est le seul a les parcourir tous, son voyage ou son errance

étant 4 la fois ce qui les construit et ce qui les relie entre eux.

Seule une carte imaginaire et imagée®®, avec dessins et sans photographies
actuelles anachroniques, peut finalement étre créée, et refléter la vérité de la
légende homérique. Chumaniste, auteur de récit de voyage, réve a partir de
ces cartes, mais ne parvient pas non plus a rendre lisible la vérité de sa propre
expérience, et C'est pourquoi a un style qui se veut purement descriptif s'ajoutent
des dessins et des cartes baroques...

23 André Thevet, Singularitez de la France Antarctique, op. cit., ff. 166 verso.

24 Malgré la tentative du magazine Géo, n°® 171, mai 1993, « Le plus célébre voyage de tous les
temps », p. 86-95.

25 Francois Hartog, « Ulysse et ses marins », L’Histoire, n° 52, 1983, p. 47.

26 Comme I'a mise au point Géo dans son encart et non dans son étude plus scientifique.



A partir de structures générales, le récit de voyage multiplie donc les
épisodes correspondant a la fois 4 des aventures réelles et a des projections
imaginaires. Ainsi, la topique de la bataille navale, par exemple. Les combats
sur mer des Sauvages rencontrés par Thevet sont racontés comme des actes
de sorcelleries sur un ton néanmoins burlesque?. La topique de la tempéte
donne lieu également a des traitements frolant Uirréalité. Ainsi Marc
Lescarbot sait-il s'émanciper des modéles antiques lorsqu’il veut vanter les
charmes du voyage qui conduit en Nouvelle-France, dans le but d’attirer
des colons. Son récit de la traversée ressemble ainsi plus a une série de fétes
pantagruéliques qu’aux errances d’Ulysse ou aux traversés d’Enée. Voici la
description d’une tempéte, topos de la littérature antique®®. Regardons le
traitement qu’il en fait :

S’il y avoit quelque coffre mal amarré, on 'entendoit faire un beau sabat.
Quelquefois la marmite étoit renversée, et en dinant ou en soupant, nos plats
voloient d’un bout & l'autre s’ils n’etoient bien tenus. Pour le boire, il falloit
porter le verre et la bouche ensemble selon le mouvement du navire. Bref,
c’étoit un passe-temps, mais un peu rude A ceux qui ne portent pas aisément ce
branlement. Nous ne laissions pourtant de rire pour la pluspart. Quelquefois
aussi nous avions des calmes bien importuns durant lesquels on se baignoit
en la mer, on dansoit sur le tillac, on grimpoit a la hune, nous chantions en
musique : puis, quand on voyoit sortir de dessous 'horizon un petit nuage,
cetoit alors qu’il falloit quitter ces exercices et se prendre garde d’un grain
de vent enveloppé la-dedans, lequel se desserant, grondant, sifflant, bruant,
tempestant, bourdonnant, étoit capable de renverser nostre vaisseau c’en dessus

dessous?®.

Avec de tels traitements littéraires de la réalité, le voyageur devient vite un
héros. Par comparaison, Chenu de Laujardiere a la fin du xvir® siecle parait
bien retenu :

A peine flimes-nous sortis de la riviere de Bordeaux que nous trouvimes en mer
une escadre frangaise, commandée par M. de Villele, qui allait 2 Cadix. Nous
flimes pendant trois jours en sa compagnie et n’en flimes séparés que par une

tempéte qui nous démara de notre grand mat de hune. Ces accidents sont trop

27 André Thevet, Singularitez de la France Antarctique, op. cit., ff. 74-75.

28 Voir Laurence Plazenet, L’Ebahissement et la Délectation. Réception comparée et poétiques
du roman grec en France et en Angleterre aux xvi° et xvi siécles, Paris, Champion, 1997,
Iléme partie, chap. | A, p. 520-541.

29 Marc Lescarbot, Histoire de la Nouvelle-France, op. cit., p. 517-520.
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communs 3 ceux qui voyagent sur mer pour m'arréter a faire la description de
q yagent sur mer m

I'embarras dans lequel nous nous trouvAmes pendant quelques heures3°.

La création du voyageur-héros est un processus assez mystérieux pour
troubler les historiens a la recherche de faits. Au xv1° siecle et au début du
xvII® siecle, la tendance au fabuleux est toujours présente, normalement
bien calculée, mais parfois épanouie et diffuse, et cela de facon d’autant plus
séduisante qu’elle est liée a la réalité du voyage. LUétude des récits de voyage
conduit ainsi & une sorte d’« imagologie » correspondant a un imaginaire
littéraire projeté sur la réalité. Le récit de voyage peut alors devenir une sorte
de substitut du roman. Sans cesser d’étre une source de documentation, la
relation peut étre lue comme une ceuvre de divertissement alliant I'instruction
au plaisir, le docere au placere.

Sans doute une telle ambivalence est-elle inhérente au genre lui-méme : 4 une
époque ol le voyage est toujours une aventure lourde de risques et riche de
surprises, la relation participe nécessairement du récit d’aventures et du conte
merveilleux. En dépit de leur volonté d’exactitude, les voyageurs du xvir siecle
ne parviendront pas a détruire cette ancienne suspicion qui, depuis Lucien, n’a

cessé de peser sur la véracité des récits de voyages éloignés3.

Une opération de séduction commence alors. Le voyageur va tenter de
plaire pour convaincre de la véracité de ses dires. La crédibilité de la relation
prend alors appui sur le style. Cest le style judiciaire, portant sur le vrai et le
faux, et ayant pour lieu essentiel le plaisir3? qui est donc employé. 1l se veut
simple et refuse tout effet de rhétorique et toute figure de I'éloquence. Jean
de Léry avoue son peu de capacité « pour 'esgard du stile et du langage » et
dit s’adresser 4 tous ceux « qui aiment mieux la vérité dite simplement, que
le mensonge orné et fardé du beau langage ». On voit que Léry et Lescarbot
n’ont manifestement pas la méme conception du style judiciaire... Mais
Lescarbot est une exception. La regle est en général la simplicité. Ce passage
de Villamont, tiré de la troisi¢me page de sa Préface au lecteur, exprime la
norme qui est reprise dans quasiement toutes les préfaces des récits de voyage
du xvir© siecle :

[excuser] si mon langage n'a esté enrichy de quelques belles fleurs d’eloquence,

comme la matiere le requeroit bien, attendu que ie n'ay employé mon temps

30 Guillaume Chenu de Laujardiére, Relation d’un voyage d la céte des Cafres, éd. Emmanuelle
Dugay, Paris, Les Editions de Paris-Max Chaleil, 1996, p. 26.

31 Jacques Chupeau, « Les récits de voyages aux lisiéres du roman », RHLF, n°® 3-4, 1977, p. 540.

32 Voir le tableau synoptique n° 2 de Georges Molinié dans son Dictionnaire de rhétorique,
Paris, Le Livre de Poche, 1992, p. 23.



a suivre la trouppe des muses, mais plustost me suis adonné, voyageant par
divers provinces, a 'exercice des armes, comme propre & convenables & ma

condition33.

Nous retrouverons au xvir‘ siecle ce z9pos de 'homme « mal dégrossi » comme
meilleur juge de la vérité qu'évoque aussi Montaigne dans ses Essais34.

Pour N. Doiron, l'origine du récit de voyage, en tant que mode spécifique
de déplacement sopposant au pelerinage, et surtout a 'errance chevaleresque,
est a rechercher dans 'interprétation humaniste des grandes épopées grecques
et romaines3s. Les voyageurs humanistes cherchent donc & composer
des Odyssées orientales, des Enéides américaines, et le genre viatique, au
xvr® siecle, est fondamentalement épique. Nous retrouvons cette dimension
d’« épopée moderne en prose » au xvIr® siecle pour définir le genre viatique,
méme si le souci d’exactitude se développe davantage, et les références
systématiques a ’Antiquité disparaissent, ou ne sont plus la que comme
métaphores poétiques3®.

Le récit de voyage au xvi© siécle : quelques régles fondamentales

Nous allons a présent tenter d’effectuer un tour d’horizon synthétisant les
poncifs du genre viatique, les z9poi que le lecteur retrouve de relation en relation,
et que chaque voyageur emploie pour que son récit puisse étre considéré comme
un récit authentique. En effet, écrire une relation est d’abord une entreprise
rhétorique. Les Avertissements, Préfaces et incipir des relations de notre corpus
peuvent servir & reconstituer un art poétique viatique, jamais constitué et publié
en tant que tel 2 'époque par les voyageurs, a la différence des traités de théatre.
Il sagit donc d’esquisser a présent une typologie des topoi les plus récurrents
et les plus révélateurs en ce qui concerne 'authentification et la définition du
genre. Le voyageur, écrivain complet, utilise les grandes parties de I'art oratoire,
en soignant particuli¢rement 'invention, la disposition et I'élocution pour
persuader au mieux son lecteur de 'authenticité du voyage narré.

33 Villamont, Les Voyages, op. cit., non chapitré.

34 Montaigne, Essais, op. cit. : « Cet homme que j’avais, était homme simple et grossier, qui est
une condition propre a rendre véritable témoignage ».

35 Normand Doiron, « Le voyage burlesque : théorie d’un genre », dans R. Duchéne et
P. Ronzeaud (dir.), Autour de Madame de Sévigné : Voyage en France au xvi¢ siécle, Paris/
Seattle/Tubingen, Papers on French Seventeenth Century Literature, coll. « Biblio 17 »,
n° 105, 1997, p. 370.

36 Par exemple Choisy, Journal du voyage de Siam fait en 1685 & 1686, Paris, Sébastien
Mabre-Cramoisy, 1687, p. 120 : « mais voici le pis, des coups de mer qui viennent choquer le
vaisseau comme les beliers d’Agamemnon choquoient les murailles de Troye ; & quand cela
arrive, tout le vaisseau craque dans ses membres, & tremble, & nous fait trembler ».
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L’invention

Elle est la premicre des cinq grandes parties de la rhétorique, elle concerne
la matiére a traiter et implique la recherche de tous les moyens de persuasion,
recourant aussi bien aux définitions permettant de spécifier le voyage entrepris

quaux grands rituels viatiques.

Qualifier son voyage via le recours a un protecteur

Lhabitude est d’attribuer aux récits de voyage un ou plusieurs
commanditaires : le récit prend ainsi souvent la forme d’une lettre, ou
d’un journal adressé a celui qui serait a lorigine de I’écriture de la relation.
Ces commanditaires sont généralement mystérieux : Regnard s’adresse
ponctuellement & « Monsieur », Challe adresse son journal 3 « Monsieur
Raymond », mais sa version remaniée a plusieurs destinataires, Chenu de
Laujardiére dédicace sa relation 8 Madame la Princesse douairiére de Nassau,
etc. Selon Chenu de Laujardi¢re ce procédé remonterait a 'Antiquité :

Madame,

Permettez-moi de renouveler une coutume religieusement observée par les
Anciens qui, étant heureusement rescapés de quelque naufrage, en faisaient
peindre I'histoire et attachaient le tableau aux murailles du temple de Neptune

pour le remercier par cette marque de dévotion de leur salut.

Sile principe est ancien, les adresses les plus fréquentes relevent de modernes
stratégies politiques : le prince « de Conty » (Carpeau du Saussay), Colbert
(Du Chastelet des Boys), Seignelay (Challe), méme le roi, comme le fait
Tavernier :

AUROY.

SIRE,

Je presente & Votre MAJESTE’ une Relation de la Porte du Grand Seigneur.
Divers Auteurs ont écrit sur le méme sujet; mais je puis dire qu'on n’a point
encore donné au Public une description plus exacte ni plus véritable du Serrail.
Les Etrangers, & principalement les Chrétiens, ne pouvant pénétrer dans ces
secrets qu'avec beaucoup de dépense & de danger, je 0’y ai rien épargné, & j’ai
été assez heureux pour y reussir. Aussi ma plus forte passion dans mes voyages a
toujours été d’apprendre exactement la vérité des choses les plus remarquables,
parce que je me propose d’en rendre un jour compte a Votre MAJESTE’ dans la
suite d’autres Relations du Levant aussi curieuses que celles-ci. [...] il est certain

que plus un véritable Francois a voyagé, & plus il estime son pais, & que quand

37 Guillaume Chenu de, Relation d’un voyage a la c6te des Cafres, op. cit., p. 23.



on aeu le bonheur de voir Votre MAJESTE’, on ne peut plus rien admirer. J’en
dois étre crit plus qu'aucun autre, aprés avoir parcouru six fois la meilleure partie
de I'Asie & quelques lieux de I’Affrique, & fait plus de soixante mille lieues par
terre pour le service de Votre MAJESTE' [...] 38,

Daniel fait méme de sa relation un véritable rapport officiel3?. Mais le
voyage peut aussi devenir un texte officiel, demandé par Colbert apres coup,
cest-a-dire une fois le voyage achevé. Le voyage privé d’un jeune homme de
dix-neuf ans devient ainsi un moyen de promotion°. Friedrich Wolfzettel a
recensé les différents types de voyages au xvir® siecle. Pour lui il existe trois
grands voyages possibles : le voyage commercial, le voyage missionnaire et le
voyage érudit. A intérieur du voyage commercial, il distingue « le négociant
en explorateur », « le négociant en ambassadeur » (Tavernier), et « le négociant
en savant » (Chardin, Lucas). Le voyage érudit concerne selon lui le savant
(Spon, Tournefort) et le curieux honnéte homme (Thévenot, Bernier). Il inclut
Challe dans le « journal philosophique » et annexe le « petit voyage en vers et en
prose » mondain (Chapelle et Bachaumont, La Fontaine). Nous adhérons 4 sa
typologie, mais elle nous semble néanmoins incompléte : il manque le voyage
artiste®, le voyage galérien®?, le voyage esclavagiste®3, le voyage flibustier,
le voyage d’exil protestant, etc. Bref, le voyage est trés divers au xvir° siecle,
et chaque « type » interfere avec d’autres : Chardin par exemple est a la fois
commer¢ant et protestant, ce qui est trés courant a I'époque. Plutdt que
d’analyser chaque type dans sa spécificité, ce qui nous intéresse est d’envisager
les points de convergences de ces types afin d’élaborer ces regles viatiques qui
nous seront utiles pour Iétablissement des liens avec la littérature de fiction.

38 Jean-Baptiste Tavernier, Nouvelle relation de lintérieur du serrail du Grand Seigneur.
Contenant plusieurs singularitez qui jusqu’ici n’ont point été mises en lumiere, Paris,
G. Clouzier, 1680, t. 6.

39 Relation du voyage de Charles Daniel, Capitaine pour le Roy en la Marine, & General de la
Flotte de la nouvelle France, 1629, éd. ). Félix, Rouen, H. Boissel, 1881, p. 6-11.

40 Carpeau du Saussay, Voyage de Madagascar connu aussi sous le nom de L’Isle de
St. Laurent, par M. de V... Commissaire Provincial d’Artillerie de France. Dédié a S.A.S M. le
Prince de Conty, Sainte Monique, Jean-Luc Nyon, 1722, p. 300-301.

41 Voir Grelot et Chantelou (Claire Mazel, « Un récit a deux voix : Le Journal de Voyage du
Cavalier Bernin en France de Paul Fréart de Chantelou », dans Autour de Madame de
Sévigné : Le Voyage en France au xvi¢ siécle, op. cit., p. 173-184).

42 Voir Jean Martheilhe, Mémoires d’un Protestant condamné aux Galéres de France pour
cause de Religion ; écrits par lui-méme; ouvrage dans lequel, outre le récit des souffrances
de lauteur depuis 1700 jusqu’en 1713 ; on trouvera diverses particularités curieuses,
relatives a ’histoire de ce temps-ld, et une description exacte des galéres et de leur service,
Rotterdam, chez J.-D. Beman et fils, 1757.

43 Voir Froger, Dapper, Labat en Afrique.

44 Voir Exquemelin et Raveneau de Lussan.

45 Voir Chenu de Laujardiére.
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Audela des types de voyage, les desseins initiaux personnellement énoncés
par les voyageurs — qui dépassent le cadre officiel de leur voyage « étiqueté »
ci-dessus — semblent souvent se recouper a travers diverses revendications.

La « Wanderlust » ou « passion de voyager »
Le « Dessein de voyager » qui ouvre le récit de Thévenot en est la formulation :

Le désir de voyager a toujours eté fort naturel aux hommes, il me semble que
jamais cette passion ne les a pressés avec tant de force qu’en nos jours : le grand
nombre de voyageurs qui se rencontrent en toutes les parties de la terre, prouve
assez bien la proposition que javance, et la quantité de beaux voyages imprimés,

ui ont paru depuis vingt ans, dte toute raison d’en douter?®.
q g

Thévenot décide ainsi de voyager et de laisser sa destination au hasard — ou
a Dieu:

il fallait me déterminer de quel cdté je voyagerais, et, afin de ne pas faire un
voyage inutile, me pourvoir des moyens et des instructions nécessaires pour
en profiter. Dieu m'en présenta 'occasion, je trouvai 8 Rome un gentilhomme

francais qui s'appliquait fortement a la connaissance des choses du Levant®’.

Le voici donc parti en Orient, digne représentant du voyageur curieux honnéte
homme. Le désir de voyager va en effet de pair avec la curiosité. Ainsi, Regnard
au début de son voyage en Laponie parle de « 'envie de voyager, cette passion »
et dit explicitement effectuer un voyage pour sa curiosité*®. Thévenot aussi :

comme en 'année 1652, je n'avais point d’affaire considérable qui dtt m’en

empécher leffet, je résolus facilement de satisfaire & ma curiosité [...]4°.
Les connaissances

Tous les voyageurs expriment ce désir de savoir, quelles que soient leurs
autres raisons. Ainsi Chardin commence-t-il ainsi son récit :

Jentrepris, pour la seconde fois, ce grand voyage, [...] pour étendre mes
connaissances sur les langues, sur les meeurs, sur les religions, sur les arts, sur le

commerce, et sur ['histoire des Orientaux [...]°°.

46 Thevenot, Relation d’un voyage fait au levant (...), Paris, Billaine, 1664, p. 31.

47 Ibid., p. 32.

48 Jean-Frangois Regnard, Voyage en Laponie, éd. Jean-Clarence Lambert, Paris, 10/18,
coll. « Odyssées », 1997, p. 85-86.

49 Ibid., p. 31.

50 Jean Chardin, Voyage de Paris a Ispahan, éd. Stéphane Yérasimos, Paris, La Découverte/
Maspero, 1983, p. 33.



Le « bon usage » des relations est un zopos naturellement inscrit dans la
définition d’un genre qui repose sur la valorisation de la curiosité et de
expérience, a coté de toutes les autres raisons matérielles au départ. Ainsi,
pour Du Mont:

Quelque peu considérable que soit cette remarque en elle-méme, je suis persuadé
que vous ne laisserez pas de la rendre uzile par le bon usage que vous savez faire

de toutes choses®!.

Lutilité est en effet la notion sous-jacente. On la retrouve partout, chez
Thévenot également :

il n’y a point de personnes qui aient inclinaison aux belles choses, qui ne soient
touchées de celles dont ils instruisent, et il y a peu, si ils n'étaient retenus par
des attaches pressantes, qui ne voulussent eux-mémes en étre les témoins et les

spectateurs>?.
Ici on améme le cas ot le gotit du voyage nait de la lecture des relations de voyage :

Ce sont ces belles relations qui m’ont donné la premicre pensée de voyager

[...]%.

Mais F. Wolfzettel a mis I'accent sur le lien paradoxal entre la passion de
voyager et ['utilité, en montrant que «l'utilité et la curiosité sont loin de marcher
de pair et de tendre vers le méme but ». Ainsi Froger :

Ayant toujours souhaité avec passion de voir les Pais étrangers, je ne fus (sic /)
pas plutdt maitre de mes applications, que je cherchay tout ce qui pouvoit
contribuer dans ce dessein 4 faire 'occupation d’un honnéte homme, & a me
distinguer de ces Voyageurs, qui parcourent le Monde, pour avoir seulement
le plaisir de voir differens objets, sans jamais se mettre en état d’étre utiles 2

leur Patrie54.

Selon E Wolfzettel « Cest la paraphrase parfaite d’'un désir qui se justifie en se
cachant. Lauteur a soin de ne sattribuer que les aspects fertiles et anodins d’une

51 Jean Du Mont, Les Voyages de Mr. Du Mont en France, en ltalie, en Allemagne, a Malte
et en Turquie contenant les recherches et observations curieuses qu’il a faites en tous ces
pays [...], Etienne Foulque et Francois L’Honoré, La Haye, 1699, éd. augmentée du Nouveau
Voyage au Levant, 1694, Lettre VIII, p. 2 (nous soulignons). Voir I'article de Gilles Polizzi, « Le
Voyage de Du Mont en Provence, ou la part de la fiction : remarques méthodologiques »,
dans Autour de Madame de Sévigné : Le Voyage en France au xvie siécle, op. cit., p. 291-312.

52 Thévenot, Voyage du Levant, éd. Stéphane Yérasimos, Paris, Maspero, 1980, p. 31.

53 Ibid.

54 Froger, Relation d’un voyage fait en 1695, 1696 & 1697 aux cbtes d’Afrique, Amsterdam, Hér.
d’Antoine Chelte, 1702, préface.
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passion dont les aspects pervers se trouvent mis a la charge des auzres. En d’autres
termes, 'est la formule de la passion de voyager ramenée a I'ordre »%5. Francois
Cauche parle ainsi de « I'utilité des voyages » avant de dire étre « porté par la
curiosité naturelle de ’homme & voyager ». Chardin met la curiosité sur le
compte de la supériorité occidentale, en la liant a 'activité du peuple européen :

[l]es peuples [des nations de 'Orient] sont moins actifs, moins inquiets et moins

curieux que nous ne sommes |[...] 56,

Ils voyagent alors moins (et selon Chardin commercent également moins).
Le voyage est donc motivé par 'utilité pour les autres et la curiosité pour soi.

Le témoignage

Thévenot espére transmettre son plaisir et ses connaissances aux lecteurs restés chez
eux, comme lui-méme a décidé de voyager apres la lecture de nombreuses relations :

je ne doutais point avec tant de connaissances qu'a mon retour je ne pusse faire
part au public de tout ce que I'Orient produit de beau par la science, par l'art,

et par la nature.
L’enrichissement

Chardin compléte sa soif de connaissance par I'envie de « travailler a
I’établissement de [s]a fortune ». C’est le propre de tout commercant. Mais on
retrouve cela aussi chez tout aventurier. Ainsi, l'auteur anonyme accompagnant
le capitaine Fleury. La premiére phrase de son récit souvre sur un procédé
moyendgeux, I entrada espagnole ot 'association de I'argent et des hommes forme
un groupe héwérogene pour conquérir en pays étranger « le bien et ’honneur » :

Charles Fleury, capitaine de mer, ayant fait plusieurs voyages aux Indes, et ayant
remarqué dans le Brésil qu’il y avait moyen d’y acquérir du bien et de 'honneur,

forma dessein d'y faire un voyage [...]58.

Lenrichissement est intimement lié 4 ’honneur. Nous retrouverons ceci
parodié dans les voyages des peres des comédies de Moliere (LAvare, L'Ecole des
femmes, Les Fourberies de Scapin...).

55 Friedrich Wolfzettel, Le Discours du voyageur, op. cit., p. 126-127.

56 Voyages du chevalier Chardin en Perse, et autres lieux de I’Orient, éd. Louis Langlés, Paris,
Le Normant, 1811, t. I, p. 142.

57 Ibid., p.33.

58 Anonyme, Relation d’un voyage infortuné fait aux Indes occidentales par le capitaine
Fleury avec la description de quelques iles qu’on y rencontre, recueillie par ’un de ceux de
la compagnie qui fit le voyage, éd. Jean-Pierre Moreau, Paris, Petite Bibliothéque Payot/
Voyageurs, 1994, p. 39.



La révocation de I'Edit de Nantes

Cest la cause du départ de la majorité des voyageurs protestants. Ainsi, Chenu
de Laujardiére :

Je partis de Bordeaux le vingt-deux mars mille six cent quatre-vingt six, dans un
vaisseau nommé le Saint-Joseph, pour aller  I'lle de Madére. La persécution que

lon faisait en France aux réformés fut le sujet de mon départ>.

Ou encore Chardin qui, apreés la soif de connaissance et 'enrichissement,
présente la véritable cause de son départ soudain, subitement apres le retour de
son premier voyage :

J’avais trouvé & mon retour en France que la religion dans laquelle jai écé élevé
m’éloignait de toute sorte d’emplois, et qUil fallait, ou en changer, ou renoncer
a tout ce qu'on appelle honneurs et avancement. Chacun de ces partis me
- , . . , .
paraissait dur; on n’est pas libre de croire ce que I'on veut. Je songeai donc
aussitot & retourner aux Indes ol, sans étre pressé de changer de religion, ni
sans sortir de la condition de marchand, je ne pouvais manquer de remplir une
ambition modérée, parce que le commerce y est un emploi si considérable, que

méme les souverains le font tout ouvertement®°.

Pour d’autres, comme Jean Marteilhe, I'exil et le voyage de fuite seraient méme
préférables a leur sort de protestant galérien :

Je n’ennuierai pas mon lecteur en rapportant ce qui m’est arrivé pendant
mon enfance et jusqu'en 'année mil sept cent, que la persécution m’arracha
du sein de ma famille, me for¢a de fuir hors de ma patrie, et de m’exposer,
malgré la faiblesse de mon 4ge, aux périls d’une route de deux cents lieues,

que je fis pour chercher un refuge dans les Provinces-Unies des Pays-Bas®*.

Mais le voila bientot pris « pour aller aux galéres »....

La fuite de soi-méme

Ce cas est assez rare au XvII° si¢cle dans les récits authentiques, il annonce
le voyage romantique et le voyage sentimental, mais il est récurrent dans
les romans de I'époque, comme nous le verrons dans le chapitre suivant. I
est donc intéressant de le retrouver chez auteur littéraire le plus complet,
a la fois voyageur, romancier et dramaturge, Jean-Francois Regnard.

59 Chenu de Laujardiére, Relation, op. cit., p. 26.

60 Jean Chardin, Voyage de Paris a Ispahan, op. cit., p. 33.

61 Jean Martheilhe, Mémoires d’un Protestant condamné aux galéres, op. cit., p. 36.
62 Ibid., p.57.
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Ses Réflexions, ouvrant ses Voyages publiés de fagon posthume en 1731,
s'achévent ainsi :

Un voyage n'est pas plutdt fini, qu[e le voyageur] en entreprend un autre.
Ainsi, se fuyant toujours lui-méme, il ne peut s’éviter; il porte toujours avec
lui son inconstance; et la source de son mal est dans lui-méme, sans qu’il la

connaisse 3.

Le voyage est une initiation a la vie — la tradition du Grand Tour est fondée
sur cette idée — mais aussi une découverte de soi a travers la fuite des autres et
de soi-méme.

Les « rituels »

Normand Doiron a analysé les différents rituels du départ, de la tempéte en
mer et du retour®. Nous renvoyons a son excellente étude pour ce qui concerne
les détails de ces rituels, et en ajoutons d’autres, moins fondamentaux mais tout
a fait récurrents également.

Le rituel de ’attaque de corsaires et du combat naval

Dans les récits de voyage en général, voir un autre vaisseau revient
machinalement a tenter de s'en emparer. Ainsi, 'auteur anonyme du récit de
voyage du capitaine Fleury décrit-il cette manceuvre rituelle a plusieurs reprises.
Un exemple :

Tandis que nous étions 12 a 'ancre, nous fimes avertis qUil y avait la un forban
ou pirate le long de la cote. Méme, nous croyons que c’est lui, qui un soir nous
vint reconnaitre dans un grand brigantin, et qu'incontinent il s’en retourna,
ce qui fut la cause que le samedi 30 du méme mois nous levAmes les ancres et

cinglimes a vue de terre afin de le pouvoir rencontrer®.

Mais le pirate s’échappe, et quelques lignes apres, une nouvelle rencontre
provoque la méme stratégie :

nous rencontrames trois navires de Hollande, autrement appelés garde-cotes,
le vice-amiral desquels nous tira un coup de canon pour nous faire amener bas
et passer au-dessous du vent. Mais nous, ne connaissant pas quels vaisseaux

C’étaient, n’en fimes conte et nous préparames pour nous battre®®.

63 Regnard, « Reflexions », dans Les Euvres de M. Regnard, Paris, Pierre-Jacques Ribou, 1731,
t. 1, p. 88.

64 Normand Doiron, L’Art de voyager, op. cit., chapitres X, Xl et XII.

65 Anonyme, Relation d’un voyage infortuné, op. cit., p. 44.

66 Ibid.



S’étant reconnus « bons amis avec grande fanfare de trompettes tant d’un c6té que
delautre », le combat n’a pas lieu. Mais dés le paragraphe suivant, l'action se répete :

Le samedi 21 juillet, sur la pointe du jour (étant a 18 ou 20 lieues des cotes
d’Espagne), nous découvrimes un navire sur lequel nous fimes chasser tout le

jour sans le pouvoir attraper®’.

Cette fois, la réponse a I'amiral étant « Fourde cumin vande fan cre », ¢ est-a-
dire « étron pour le roi de France », le combat a bien lieu, et passe par tous les
rituels d’usage :

[la] réponse [...] entendue et expliquée par un soldat nommé La Nue qui
entendait la langue [...] fut incontinent suivie d’un[e] action, laquelle & la mer
est signe de guerre.

Clest quil prit une tasse d’argent dans laquelle aprés avoir bu & notre vice-amiral
la jeta incontinent a la mer, et au méme instant ils lui firent une volée de canons,

pierriers et mousquets 68,

Survient alors le combat & proprement parler : canonnades, accostage,
invasion du navire et corps a corps. Chéroisme des soldats et des matelots n’est
pas spécialement évoqué, contrairement au traitement romanesque du motif,
comme nous le verrons, il est ici plus question de devoir, de sauvagerie, de
barbarie, de cruauté, ... et d’opium :

Clest une herbe pilée et mélée avec d’autres ingrédients, de laquelle ils mangent
pour leur donner courage lorsqu’ils sont préts & combattre, etaprés ils deviennent

furieux comme des lions®.

Le pillage, le partage du butin et la zizanie a bord sont les corollaires de ce
rituel, on en retrouve des manifestations chez un grand nombre de voyageurs
comme Chenu de Laujardiére, Challe, Exquemelin, etc.

Le rituel de ’amitié en mer

A contrario du motif du combat naval et de ses rituels, nous trouvons celui
de 'amitié en mer, avec les signes de ce que 'on pourrait qualifier d’éthique
maritime de I'amitié. Continuons avec le capitaine Fleury :

D’abord qu’il fut arrivé, le capitaine Fleury lui fit si bon accueil qu’il n’était
possible de plus selon le lieu, et [...] si étroite amitié qu'on efit jugé n'étre d’alors

leur premiere connaissance, qui occasionna le Biscayen d’offrir en don un de

67 Ibid., p. 45.
68 Ibid., p. 46.
69 Ibid., p. 51.
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ses canons de fer au capitaine Fleury, qui déja lui avait donné une gonde de
biere et un baril de goudron qui étaient préts sur le tillac & embarquer dans son
brigantin. [...] ne sennuyant a nos nouveaux amis, ils ne parlérent de se quitter

que lorsqu’il[s] virent la nuit tout a fait close [...]7°.

Cet échange amical prend de plus un relief particulier dans le récit, dans la
mesure ol quelques instants plus tard, le « Biscayen » sombre avec tout son
équipage alors que le navire du capitaine Fleury arrive trop tard pour le sauver,
a cause d’'une mauvaise estimation de la situation.

Lamitié peut aussi avorter a cause de problémes techniques donnantlieu a des
scénes comiques non désirées : Thévenot raconte comment, salué de trois coups
de canons par un vaisseau, son capitaine souhaite rendre le salut et semporte
contre son canonnier qui envoie le boulet « dans le milieu du gros vaisseau ».

Cette bévue est fréquente apparemment :

enfin notre capitaine leur ayant présenté que c’était un accident, et qu'on avait
souvent vu des vaisseaux entrés dans des ports, voulant saluer la ville, envoyer

par mégarde des balles de canon dans la ville [...]7.
Quand tout se passe selon les usages, le rituel est plus rapide :

il nous salua d’un coup de canon, et nous lui en rendimes autant, puis il fit son

chemin, et nous le notre”2.

Nous verrons que la société flibustiere telle qu’elle est décrite par Exquemelin
porte I'éthique maritime de I'amitié & son apogée au sein de son équipage,
avec I'élaboration d’une véritable conception libertaire et égalitaire tout a fait
nouvelle pour I'époque.

Le rituel de la halte nocturne

Elle influencera particulierement les westerns avec leurs indiens et leur
trappeurs. Citons ici Chenu de Laujardi¢re en Afrique du Sud :

La nuit vint, nous fimes un bon feu et tandis qu'une partie de la troupe se
délassait sur le sable des fatigues que nous avions souffertes, 'autre faisait la

garde, pour éviter les surprises’4.

La garde, le feu de camp, le repos du « guerrier », tout y est...

70 Ibid., p. 54.

71 Thévenot, Voyages, op. cit., p. 331.

72 Ibid., p. 332.

73 Voir le chapitre V.2.

74 Chenu de Laujardiére, Relation, op. cit., p. 35.



Le rituel du passage de la Ligne

Tous les voyageurs passant 'équateur célebrent ce passage par une cérémonie
carnavalesque qu'a analysée Sophie Linon-Chipon. Outre Luillier et Leguat,
qui sont les auteurs qu’elle analyse, de nombreux voyageurs sacrifient a ce rituel :
Thévenot, Challe, etc. Selon S. Linon-Chipon, I'équateur, appelé a 'époque « la
Ligne » ouvre le récit sur lailleurs :

Son franchissement, lorsqu’il devient récit, revét une dimension symbolique
capitale dans la constante dialectique qui confronte deux mondes, lici et
Pailleurs, que ce soit dans la similitude, le renversement, le contraste, le manque,
Iétrangeté, ou I'incompréhension. Frontiére entre ces deux mondes, la Ligne
marque le seuil de 'ultime, apres quoi, I'inconnu, sans limites, infini, prend le
relais [...].

Depuis les voyages de Portugais en Afrique au 1 5¢ siecle, une cérémonie appelée
«baptéme » se célebre lors de ce passage (franchi pour la premiére fois en 1469).
Elle devait exorciser 'angoisse de ces marins confrontés 2 la difficulté supréme :
traverser la zone torride que les anciens ont toujours qualifiée d’infernale. [...]
le «baptéme » dont la nature est ici d’exorciser le diable, est aussi cette possibilité
de se ressourcer, de renaitre sous une autre identité [...].

Le carnaval, vécu comme un exorcisme, met en scéne un homme triomphant
face aux éléments, mais aussi triomphant de lui-méme dans la découverte d’'une
possible renaissance. [...] Linstant du passage de la Ligne est bien ce moment

ol tout bascule pour que 'aventure humaine se poursuive et, triompher de la
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Ligne, revient a repousser plus loin les frontiéres de 'aventure. Le récit de la
cérémonie, au centre du récit de voyage aller, contribue au remplissage du vide

référentiel externe pour se tourner, une fois n'est pas coutume, vers l'intérieur

sanbiiguas sanbi

du navire et rendre compte de leffervescence momentanée et contrastée de la
vie  bord qui soudain s'anime face a la platitude et au néant de 'horizon. [...]
Au dela de tout « charivari », 'image forte qui domine cette mise en scene, est
cette main posée sur la Ligne tracée sur la carte marine au moment méme ot le
navire passe la Ligne. Lapothéose est 13, dans cette mise en abime du motif de
la fronti¢re équatoriale : la main de I'initié recrée ce lien intime entre le réel et
Iécriture, le voyage et le récit, indiquant par la-méme le marquage symbolique

réciproque qui s'exerce entre le sujet, le monde et le texte?s.

75 Sophie Linon-Chipon, « Le passage de la ligne ou le carnaval de la mer : Luillier (1705),
Leguat (1707) », Dix-huitieme siécle, n® 22, « Voyager, explorer », 1990, p. 185-194. Voir aussi
son chapitre « Le passage de la Ligne comme entrée en littérature », dans Gallia orientalis,
Paris, PUPS, 2003, p. 259-274.
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Néanmoins, ces symbolismes, s’ils existent bien, c’est indéniable, sont
repoussés par le voyageur qui se doit de rapporter les faits et de ne pas trop les
interpréter. Ainsi Choisy, aprés une série de méditations religieuses, repousse
I'idée des sermons :

[...] il faut bien que nous les ayions ces pensées de I'éternité; car sans cela nous serions

bien sots d’aller passer la ligne. Mais je m’emporte, & quitte le stile du Journal7®.

Le « style du journal », ici 'élocution, entre ainsi parfois en tension avec
invention : il Sagit de raconter les faits et de ne pas s’éloigner trop de la réalité
par 'usage de 'amplification.

Le passage obligé par la souffrance

Cest la le ropos du voyage maudit, qui annonce le fameux tableau Le Radeau
de la Méduse. Aucun voyageur nest épargné par les maladies, le confinement,
les vers, les rats, la famine, etc. Un exemple assez éloquent de ce sentiment
d’ «abandon de Dieu » qu’éprouve toujours & un moment ou a un autre le
voyageur et des malédictions qui s’en suivent :

En cet état notre navire était comme abandonné, hors duquel on jetait tous
les jours des corps qui mouraient, I'un demandant du pain, autre de I'eau,
lautre en blasphémant et maudissant sa vie, lautre celle de celui qui était cause
quil s'était embarqué audit voyage, l'autre en baillant et faisant comme il
elit mangé quelque chose, de sorte que c’était chose épouvantable A voir et
entendre ces diversités de plaintes, qui étaient prononcées d’une voix si cassée
et languissante, qu'on efit dit qu’elle sortait de quelque caverne souterraine tant
elle était confuse. D’ailleurs on ressemblait 4 de vrais squelettes, ou corps qui
eussent été enterrés quelques jours car depuis la plante des pieds jusqu’a la téte,
étions couverts d’une crasse si noire et tenante et gluante, que nous ressemblions

lutot a des fantdmes qu’'a des hommes?7.
q

Les voyageurs deviennent alors des sauvages et le navire une sorte de nef
apocalyptique remplie de cannibales :

Et méme ne fallait plus chercher courtoisie ni amitié I'un de I'autre. Mais au
contraire on eit dit & tous coups, qu’eussions aimé de nous manger 'un l'autre,
tant étions farouches et en regards et en paroles, méme qu'on délibéra de manger

le capitaine Fleury [...]78.

76 Choisy, Journal du voyage de Siam fait en 1685 & 1686, Paris, Sébastien Mabre-Cramoisy,
1687, p. 12.

77 Anonyme, Relation, op. cit., p. 101-102.

78 Ibid.



Il n’est pas fait mention de pri¢res dans ce récit d’un soldat laique mais,
pourtant, intervient bien le deus ex machina salvateur, typique des récits
ot l'auteur par définition ne peut pas mourir et revient toujours a bon
port:

Mais Dieu, qui par sa sagesse admirable conduit toutes choses, y ceuvra d’'une
telle facon que, le 8 avril, repassames heureusement la ligne sans aucun mauvais
temps [...]. Et par ainsi, chacun prit courage le plus qu’il fut possible, ne

ions plus Punl is d’étre bons amis™
songions plus a nous manger 1 un autre mais d ctre bons amis’”.

Le courage est d’autant plus renforcé par la découverte d’un ultime baril
d’avoine destiné a l'origine aux poules...

Nombre de récits montrent que les auteurs n’arrivent pas a oublier les
souffrances du voyage, une fois arrivés a bon port, et les decipir sont souvent
lourds d’amertume. Ils disent soit le désenchantement soit le déni. Ainsi,
'auteur anonyme rapportant son voyage avec le capitaine Fleury ne connait
finalement ni « bien » ni « honneur », mais les disputes, la méfiance envers
son capitaine et un retour honteux. La derniére phrase est d’un prosaisme

désabusé :
nous nous en allimes chacun faire bonne chére selon ses moyens et crédit®.
Carpeau du Saussay refuse de repartir :

J avois contenté mon inclination en entreprenant ce voyage une premiére
fois; mais les périls & la fatigue que j'avois soufferts, me détournérent de

Ientreprendre une seconde fois®.
Regnard, quant 4 lui, conclut :

Stockholm, ot nous entrimes & quatre heures du matin le samedi 277 septembre,
ol nous terminimes enfin notre pénible voyage, le plus curieux qui ft jamais,
que je ne voudrais pas n’avoir fait pour bien de I'argent, et que je ne voudrais

pas recommencer pour beaucoup davantage. (FIN)

Lalassitude est généralement le lot commun des voyageurs, qui ne développent
pas leur réadaptation et les conséquences de leur retour. La structure cyclique
sachéve aussi brutalement qu’elle avait commencé. Apres « nous partimes le... »,

un simple « nous arrivimes le.... » et le texte s'achéve.

79 Ibid.
80 /bid., p. 276.
81 Carpeau du Saussay, Voyage de Madagascar, op. cit., p. 301.
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Le rituel des adieux au peuple étranger

On trouve néanmoins des développements sur le départ de la contrée exotique
et, si le retour est toujours souhaité par le voyageur las et nostalgique de sa
patrie, les adieux ne sont pas toujours faciles avec le peuple d’accueil. Ainsi,
Chenu de Laujardiére, aprés une année difficile chez les Cafres, a droit a des
adieux tres émouvants :

apres avoir attendu deux jours que tous nos camarades fussent assemblés, nous
nous embarquimes au nombre de dix-neuf; six des notres n'ayant pu se trouver
au rendez-vous. Mais, avant que de partir, j’y recus les adieux de mon héte. Ce
bonhomme, ayant été averti de mon départ [...] vint my trouver le lendemain
et demeura avec moi jusqu’au jour de 'embarquement. Comme la chaloupe ne
pouvait pas approcher de terre et qu'il fallait marcher bien avant en mer, il me prita
son cou et m’y porta malgré moi; pendant le chemin son visage n’était guére moins
mouillé des larmes qu’il répandait abondamment que son corps I'était de 'eau de la
mer. Lorsque nous nous séparimes, il fit retentir I'air de ses cris, je ne pus & mon tour

refuser de la tendresse 2 la sensibilité d’'un homme 4 qui j’avais tant d’obligations®2.

Dans ce cas I'intégration au sein de la communauté étrangere s’est bien
déroulée. C’est la preuve que 'auteur a fait preuve de finesse dans 'observation
des meeurs de 'Autre.

La disposition

Elle consiste en I'organisation du discours, mais 'antique composition en
exorde, narration, confirmation, réfutation, péroraison, et insertion des
digressions est réorganisée dans le genre viatique afin de donner au lecteur
lillusion qu’il voyage avec son narrateur : outre persuader, il s’agit surtout
de faire voyager. En plus des « éléments d’une théorie d’un genre » déja
pertinemment répertoriés par Sophie Linon-Chipon?®3, nous pouvons ainsi
ajouter une composition ternaire ou linéaire.

Un parcours ternaire

Le genre du récit de voyage se définit selon trois étapes principales d’apres
Normand Doiron : cest un espace discursif ot s'inscrivent des lieux, ol se tracent
des figures, ol se construisent des formes®4. La trajectoire circulaire du récit de

82 Chenu de Laujardiére, Relation, op. cit., p. 52.

83 Sophie Linon-Chipon, Gallia orientalis, op. cit., p. 285-325.

84 Normand Doiron, « De I’épreuve de 'espace au lieu du texte. Le récit de voyage comme
genre », dans Voyages. Récits et Imaginaire, Paris/Seattle/Tiibingen, Papers on French
Seventeenth Century Literature, 1984, p. 16.



voyage en séquences-types aisément repérables invite le lecteur a vivre au jour le
jour avec le narrateur, c’est-a-dire le « moi passé » de 'auteur : départ d’Europe,
celle-ci figurant le monde de référence, voyage maritime, souvent interrompu
par des escales ou des incidents de route (tempéte, attaque...), découverte et
exploration, voyage du retour marqué par des épisodes symétriques a celui de
Ialler, puis renvoi au point de départ, narrativement nécessaire pour que le
voyageur-narrateur puisse assurer la transmission de sa relation authentique
aupres du public. La structure de base est donc la triade aller-séjour-retour.
Par contre, Rachel Lauthelier® a démontré que le parcours, s'il est cyclique en
ce qui concerne les relations de voyage en Amérique, est linéaire en revanche
en Orient, ou la plus grande partie du périple ne se fait pas en vaisseau. Le
moyen de transport est donc déterminant pour la structure du récit : le vaisseau
implique une structure cyclique ternaire, mais les autres moyens ne relevant
généralement pas du voyage maritime, que la distance soit continentale ou
européenne, peuvent impliquer une structure linéaire, ou reprendre la structure
cyclique, ce qui est néanmoins la norme dans tous nos textes®.

L’élocution

La qualité essentielle que vise le style viatique est la clarté, afin de correspondre
au mieux & une revendication de vérité absolue. Cependant cet idéal est souvent
en tension avec la tentation d’un style comparatif et compilateur, voire méme
amplificateur, qui s'oppose au style préscientifique recourant aux preuves
techniques et destiné a mettre en avant I'expérience du voyageur. Il en résulte
une bigarrure faisant de la varietas I'expression de la double ambition du texte
viatique de plaire et d’instruire a la fois.

L’effet de vérité

Je raconterai seulement avec bri¢veté, et dans la pure vérité, ce qui m’est arrivé

[...]%.

Ce qui donne le plus de plaisir au Lecteur dans ces sortes de relations, est la

persuasion qu’ils peuvent avoir quelles sont fideles, & qu’elles partent d’'un

homme sincere & qui n’a pas dessein de les abuser®8.

85 Rachel Lauthelier, GEéographie et rhétorique dans les récits de voyage en Orient a I’époque
classique, thése de doctorat, Montréal/Paris, 29 mars 2002, 2 vol.

86 Méme dans un texte comme le Voyage en Italie de Jean-Baptiste Labat qui, bien qu’il se
déroule en caléche, commence par le départ de La Rochelle, développe le séjour et s’achéve
par le retour a Paris.

87 Jean Martheilhe, Mémoires d’un Protestant condamné aux Galéres, op. cit., p. 36.

88 Tavernier, Recueil de plusieurs relations, op. cit., p. 169.
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Jécrirai tous les soirs ce que j aurai vil, ce qui s'apelle vii : j'écrirai ce qu'on m’aura
dit, & marquerai le nom & les qualitez de ceux qui m’auront dit quelque chose,
afin que vous ayiez plus ou moins d’égard a leur témoignage. Je n'exagererai

point : toujours devant mes yeux I'exacte vérité [...] 89,

Le terme de « vérité » est si fréquent qu’il finit par synthétiser toute une
esthétique du voyage allant contre les tentations de I'ornatus rhétorique, du
faux et de 'imaginaire. Le genre viatique se veut héritier de la fameuse autopsie
hérodotéenne et « se place en dehors de la littérature et de ses mensonges »9°.
Tous les procédés narratifs sont donc employés pour créer un « effet de réel » :
recours aux divers lexiques techniques, promotion littéraire de 'objet a
travers inventaires et énumeérations, attention chiffrée aux dimensions et aux
distances... C’est 'amplification épique qui est la plus redoutée. Ainsi Regnard
commence-t-il ses Réflexions de la facon suivante :

Il est ordinaire aux voyageurs qui passent les mers de faire naitre des orages; et
tout ce qui nest point calme est pour eux une tempéte continuelle, qui brise
leurs vaisseaux contre le firmament, et tant6t les jette jusque dans les enfers : ce
sont les maniéres de parler de quelques-uns. Pour moi, sans amplifier les choses,
je vous dirai que la mer Baltique est célebre en naufrages, et qu'il est rare d’y
passer pendant 'automne, car elle n’est point navigable I'hiver, sans y étre pris

du mauvais temps®*.

Sophie Linon, dans son article intitulé « Brieveté et authenticité : 'identité
générique de la relation de voyage i la fin de I'Age classique »92 a montré le
lien étroit qui existe, dans les relations, entre 'effet de vérité et la brieveté.
Selon son étude, la bri¢veté préserve d’au moins neuf types de débordements
discursifs et anecdotiques : le désir de moraliser, la gageure de I'exhaustivité
énumérative, la tentation de dire U'inutile, celle de dire ce qui n’a pas été vu,
I'impertinence des longueurs, « I'énonciation répétante » ou le « déja écrit »,
le « biographique » et le « récit épico-romanesque du voyageur-héros », le récit
exhaustif des événements, etc. Contre les effets de 'épopée, les voyageurs du
xvIr® siecle recherchent donc une écriture plus simple, plus « attique », bref

plus capable de référer a la réalité et d’exprimer la vérité. Ce topos du style

89 Choisy, Journal du Voyage de Siam, op. cit., p. 1.

90 Jacques Chupeau, « Les récits de voyage aux lisiéres du roman », RHLF, 1977, 3/4, p. 540.
Voir aussi le chapitre de Sophie Linon-Chipon, « L’écriture de lailleurs et la fiction du
voyage : une narration ambigué », dans Gallia orientalis, op. cit., p. 217-228.

91 Jean-Francois Regnard, Voyage en Laponie, op. cit., p. 55.

92 Sophie Linon-Chipon, « Briéveté et authenticité : U'identité générique de la relation de
voyage a la fin de I'Age classique », dans La Licorne, « Briéveté et Ecriture », n° 21, novembre
1991, p. 115-123.



naif et naturel s'accentue et s’inscrit dans le contexte d’une poétique du récit
de voyage destinée a parer tout risque de poétisation du voyage en lui-méme.
Lénorme mais fragile pouvoir de vérité contenu dans les récits de voyage
réside précisément dans cette invérifiable expérience des lieux transformée
en acte de discours. Le voyageur se bat continuellement contre le soupgon
de mensonge qui pese sur son récit, et ce type de proverbes sans cesse relayés
de relation en relation : « A beau mentir qui vient de loin », « voyageur =
menteur », etc. Les premiéres pages des récits de voyage fonctionnent ainsi
souvent comme des avertissements. Chenu de Laujardiere, par exemple,
commence par revendiquer une vérité naive, dénuée de culture, et contre la

tentation du romanesque :

mon récit est dénué des ornements dont les voyageurs sont accoutumés
d’embellir les leurs.

Mais, en revanche, on y verra une narration courte, simple, exacte et fidele de
ce qui m’est arrivé, ou de ce que j’ai vu. Peut-étre y trouvera-t-on méme des
choses qui paraitront impossibles ou fabuleuses : pour peu que j’eusse eu du
talent, j’aurais pu les tourner plus agréablement et, en y ajoutant un peu, égayer
quelques incidents qui paraissent étre susceptibles d’intrigues. Mais je n'ai pas
voulu défigurer la vérité, mon dessein n'est pas de faire un roman, je I'expose
toute nue et sans fard. Il me semble méme, que sans avoir recours aux fictions,
ceux qui aiment les aventures surprenantes trouveront ici de quoi contenter
leur curiosité. Ils peuvent en méme temps étre persuadés que je ne leur débiterai
rien que de trés véritable. Je nai point encore eu un assez long commerce avec
le monde pour avoir appris 'art de déguiser sous 'apparence de la vérité. Apres
ce petit avertissement qui servira comme de préface & mon ouvrage, j’entre en

matiére?3.

Il s’agit de contrer le vieux soupgon d’affabulation qui pése depuis ’Antiquité
sur le voyageur, devenu tout a fait convenu chez les cosmographes du xvr siecle.
Lucien a écrit son Histoire vraie pour condamner la science « empruntée »,
Rabelais se moque des voyageurs au long cours qu’il relegue dans « I'escole
de tesmoignerie » tenue par ouy-dire au pays de Satin®. Lécriture « naive »

. A bl . ey .
continue d’étre une preuve d’authenticité, et la confiance de Montaigne en

93 Chenu de Laujardiére, Relation, op. cit., p. 25.

94 Rabelais, Cinquiéme Livre, chap. XXX, dans Euvres compleéres, éd. Mireille Huchon, Paris,
Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1994, p. 803. Frank Lestringant commente
ce passage oll « par une plaisanterie en ricochet, 'auteur du Cinquiéme Livre fait de ces
derniers non pas les informateurs, mais les auditeurs de Ouy-dire ». (dans Littérature et
Exotisme, Dominique de Courcelles (dir.), Paris, Champion, coll. « Etudes et rencontres de
I’Ecole des chartes », 1998, p. 8).
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« cet homme simple et grossier » est toujours de mise?. Regnard souligne a
de nombreuses reprises qu’il ne dit que ce qu'on lui « a assuré étre véritable »,
généralement s’agissant des dires d'un « homme simple, et qu’[il] ne croi[t] pas
capable de contourner une histoire ». Le soldat anonyme auteur du récit de
voyage du capitaine Fleury déclare, lui, vouloir décrire

la vie, mceurs et fagons de faire des sauvages caraibes [...] avec toute la vérité,
et selon ce qu’en avons pu apprendre pendant dix mois que nous y avons

demeuré9.

Frangois Moureau souligne le fait que « les récits de simples marins sont
conservés dans un état compatible a la fois avec leur « naiveté » et avec la dignité
de l'imprimé » et il cite ces mutins naufragés du Wager” dont I'’Avertissement

du Voyage précise :

Leur récit simple et naif n'a rien qui ressente la fiction, et porte sensiblement

I'empreinte du vrai.
De la méme fagon, 'anonyme auteur du voyage de Fleury :

Je dirai ici en passant pour ne rien omettre de tout ce qui s'est passé en ce voyage,
et pour profiter aux voyageurs et le plus brievement qu’il me sera possible, ce

que j’aurai vu et remarqué selon ma capacité 8.
Ou, apres avoir rapporté un fait qu’il n'a pas directement vu,

Ce que je ne veux assurer pour ne l'avoir vu, et ne le savoir que par oui-dire, de
quoi je ne veux remplir mon livre et non dire que comme en passant comme

ai fait ci-dessus.

Voir est supérieur au « oui-dire » et fait la différence entre un voyageur
«menteur » et un bon chroniqueur. Mais le voyageur qui se référe au « oui-dire »
n'est pas forcément menteur, il s'agit méme d’une tradition et Thévenot, par
exemple, ne s'en cache pas, préférant méme souvent s’en tenir aux descriptions
des autres plutot que d’aller explorer par lui-méme quand il y a danger. Ainsi, a
Malte, la peste 'empéche de visiter I'ile. Voici sa réaction :

95 Rabelais, Essais, op. cit., p. 306.

96 Anonyme, Relation, op. cit., p. 108.

97 « La littérature des voyages maritimes : du Classicisme aux Lumiéres », dans « La percée
de I’Europe sur les océans vers 1690-vers 1790 », Revue d’histoire maritime, 1" année, n° 1
numéro spécial, octobre 1997, p. 259. La citation vient de '« Avertissement » du Voyage
d la mer du Sud fait par quelques officiers commandants Le Wager pour servir de suite au
Voyage de Georges Anson, traduit de I’anglais, Lyon, Fréres Duplain, 1756, p. VI-VIII.

98 Anonyme, Relation, op. cit., p. 48.



Quoique cette défense m'ait empéché de connaitre cette ile par moi-méme, je ne
laisserai pas de rapporter ici ce que jen appris de ceux qui y avaient été, comme

aussi d’'un mémoire manuscrit qui m’en est depuis tombé entre les mains®.

Le récit par oui-dire, ou relation « de seconde main », est en fait un procédé
classique contre lequel s'opposent les farouches tenants de la vérité et de
Iexpérience.

La « bibliothéque du voyageur »*°°
Une des expressions du voyage devient alors celle de la compilation. Les
observations sont reprises d’ceuvre en ceuvre, et constituent un imaginaire

1 et ou

livresque ot « la réalité méme apparait comme tissée de mots »
la référence entre parfois en conflit avec I'intertextualité®®®. En effet, ces
observations peuvent étre confirmées, voire renouvelées par des expériences
vécues. Elles sont plus rarement infirmées et, dans ce cas, les rivalités entre
voyageurs sont souvent la cause de références peu amicales : voir le conflit entre
Léry et Thevet'?3, celui entre Challe et Choisy**...

Avant que Lamartine n’emporte avec lui 500 volumes dans son brick, ce
phénomene de récriture et de réinvestissement d’un savoir dans le récit de
voyage existe depuis 'Antiquité. Les itineraria en regorgent, et les voyageurs
de la Renaissance citent sans cesse les Anciens, mais aussi leurs contemporains.
Le travail du voyageur est en fait a la fois un travail de scientifique, un travail
d’historien, de compilateur de sources, et un travail de création. Ainsi, Marc
Lescarbot :

Son travail d’historien consiste & compiler les relations de tous les voyageurs
francais dans le Nouveau Monde, depuis les premiéres tentatives, aboutissant a

sa propre expérience®.

99 Thévenot, Voyages, op. cit., p. 40-41.

100 L’expression date de 1808 et vient du titre du recueil de Gilles Boucher de La Richarderie,
Bibliothéque universelle des voyages ou Notice compléte et raisonnée de tous les Voyages
anciens et modernes, Genéve, Slatkine Reprints, 1970, 6 vol (réimp. de 'éd. de Paris, 1808).

101 Joelle Soler, « Unitinéraire a travers les textes : le Retour en Gaule de Rutilius Namatianus »,
art. cit., p. 32.

102 Voir Christine Montalbetti, « Entre écriture du monde et récriture de la bibliothéque : conflit
de la référence et de U'intertextualité dans le récit de voyage au xix® siécle », dans Miroirs de
textes, op. cit., p. 3-16.

103 Frank Lestringant, « Fictions de l’espace brésilien a la Renaissance : I'exemple de
Guanabara », dans Arts et Légendes d’espaces, Paris, PENS, 1981, p. 205-256.

104 Jacques Popin, « Challe contre Choisy », dans Miroirs de textes, op. cit., p. 59-72.

105 Jack Warwick, « Récits de voyage en Nouvelle-France au xvi® siécle : bibliographie
d’introduction », dans Voyages. Récits et Imaginaire, Paris/Seattle/Tiibingen, Papers on
French Seventeenth Century Literature, 1984, p. 173.
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En effet, les voyageurs de la période baroque ont complété pour la plupart
les informations qu’ils n’avaient pu recueillir sur place et de visu, par des
compilations de récits de voyages effectués ou imaginés par d’autres, et
notamment par les Anciens, d’Alexandre le Grand a Pausanias, du légendaire
Ulysse au réel Strabon. Selon Montaigne,

Il est bien aisé a vérifier que les grands auteurs, écrivant des causes, ne se servent
pas seulement de celles qu’ils estiment étre vraies, mais de celles encore qu’ils ne

croient pas, pourvu quelles aient quelque invention et beauté*®®.

Se pose alors le probléme de I'authenticité des récits, regus différemment a
chaque époque et qui continuent encore de nos jours a susciter parmi la critique
contemporaine d’ardentes controverses. En fait, la fonction du récit de voyage,
au XvIr siecle, nest plus la méme qu’au temps des premiéres découvertes. Sa
fonction, selon Frangois Moureau, est a présent de

prouver que la réalité se conforme a I'érudition qu'on en a. Le voyage n'est plus
découverte, il est confirmation de « sources », perversion du sens au profit de la lettre.
Mais de ce montage ot le j’ai vu signifie trés évidemment un jai lu, la littérature de

voyages, servante méprisée de la littérature dans la Bibliotheque bleue, tira profic*®7.

Toutefois ces récits ne procédent pas d’une simple imitation.

Tout ce que on peut dire, Cest que la description d’une ville, littéraire ou
géographique, répondait sans aucun doute a certaines régles ou certaines
habitudes qui, pour n’avoir pas été codifiées, n'en exercaient pas moins une

sévére contrainte sur 'art d’écrire ou de dessiner des auteurs en question°8.

Descriptions et compilations sont en effet souvent trés proches. Ainsi
Jean de Léry, dans la cinqui¢me et derniére version de son récit, en 1611,
montre-t-il méme que la manie des compilations ne I'a pas épargné jusqu’au
bout, ni la mode de semer dans sa prose de « belles fleurs cueillies ¢a et la ».
Clest ainsi qu'il renoue avec la tradition du livre érudit, ot se reflete et se
condense tout un univers de lectures. Apres lui, les voyageurs ne cessent de
se citer les uns les autres. Challe cite Choisy*® a plusieurs reprises, ainsi que

106 Montaigne, incipit de ’'Essai lll, 4, « Des Coches ».

107 Frangois Moureau, « L’imaginaire vrai », dans Métamorphoses du récit de voyage, Genéve,
Champion-Slatkine, 1986, p. 166.

108 Jean-Claude Margolin, « Avant-Propos », dans Voyager a la Renaissance, Paris, Maisonneuve
et Larose, 1987, p. 13-14.

109 Robert Challe, Journal d’un voyage fait aux Indes orientales, éd. Frédéric Deloffre et
Melahat Menemencioglu, Paris, Mercure de France, coll. « Le Temps retrouvé », 1983, t. I,

p. 193.



Dellon*°, Chaumont**, Tavernier**?, Tachard, etc*3. Chardin, aussi, recourt
au procédé. Par exemple :

Je ne m’arrétai point a faire la description de Smyrne, n’y ayant rien observé,
non plus que dans tout 'Archipel, qui ne se trouve dans les relations de Spon et

d’autres voyageurs savants et exacts, qui y ont été depuis moi**.

Quant a Regnard, il a été accusé d’avoir a maintes reprises plagié Scheffer*s.

En fait, il s’agit en général soit de confronter une opinion pour la confirmer,
soit de dénoncer les mensonges des autres voyageurs, soit d’esquiver des
descriptions en renvoyant le lecteur a d’autres auteurs, soit d’emprunter des
observations pour ne pas avoir a les produire soi-méme, soit de faire acte de

création... La démarche nest jamais dénuée de problématique®®.

L’héroisation du voyageur

Une des conséquences directes de ce désir de saffirmer par le récit de ses
propres aventures et expériences est I’héroisation des caracteres, qui deviennent
symboliques. Avec les traitements littéraires, épiques ou romanesques de la
réalité, le voyageur devient vite un héros. D’autant plus que la forme naturelle
du voyage est le récit, cest-a-dire la relation autobiographique. Le récit de
voyage, en tant qu écriture de soi, fait du narrateur un héros, mais transforme
également les personnages cotoyés en types. Avec le passage du combat dans
le texte de Chenu de Laujardiére, cette logique est poussée loin. Le narrateur
apparait aussi bien comme le héros d’une rixe enfantine dans la mesure ot
il empéche un agresseur d’étre tué, que comme le héros guerrier capable de
se couper la chair pour ne pas étre empoisonné. Mais 'héroisation concerne
aussi les autres principaux acteurs du combat : le courage du roi permet aux
Macosses d’obtenir la victoire, et les ennemis Maquenasses eux-mémes sont
un « terrible adversaire », ce qui valorise encore plus les gagnants. A lopposé,
nous trouvons la figure du lache au combat et du pére excessif incapable d’'un

véritable jugement équitable dans la rixe. Aux figures négatives s opposent donc

110 /bid., p. 91.

111 /bid., p. 115.

112 /bid., p. 118.

113 Voirlathése de Chantale Meure, La Genése d’une écriture : jeux et enjeux de Uintertextualité
dans les journaux de voyage de Challe, Université de La Réunion, mai 2003, 3 vol.

114 Chardin, Voyage, op. cit., p. 36.

115 Voir Théophile Cart, « Le Voyage en Laponie de Regnard », Revue hebdomadaire des cours
et conférences, n° 24, Paris, 1900, p. 321-327. Il référe a Johann G. Scheffer, Histoire de
Laponie, sa description, l’origine, les mceurs, la maniére de vivre de ses habitants, traduite
du latin par le Pére A. Lubin, Paris, Vve O. de Varennes, 1678.

116 Sur ce sujet, voir la « Préface », dans Miroirs de textes, op. cit., p. VII.
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les deux héros, liés par le theéme de la blessure, qui prépare la proposition faite
au voyageur de devenir le gendre du roi. Lalliance par le sang a, d’une certaine
maniére, déja lieu ici.

L’expérience

A contrario du récit de seconde main et de 'amplification épique, les tenants
d’une forme radicale de vérité pronent I'expérience personnelle. Jacques Cartier
a une parole célebre :

le prince d’iceulx philozophes a laissé parmy ses escriptures ung brief mot de

grande consequence qui dit que experientia est rerum magistra.

« Lexpérience est la maitresse des choses »... N. Doiron considére cet
aphorisme comme la devise des voyageurs et explique qu’elle figure un nouvel
age de la pensée », elle est un « défi lancé 2 '’humanisme érudit, comme un
argument en faveur du monde, contre les livres, cette devise des voyageurs qui

se réclament de I'expérience bien concréte d’'un lieu dont ils parlent pour I'avoir
abordé®s.

La comparaison de I’inconnu outremer au connu européen

C’est un procédé traditionnel. Frank Lestringant emploie la formule « mappe-
monde en palimpseste » pour qualifier ce phénomene qui consiste 2 comparer

linconnu au connu :

Linconnu ne [peut] se décrire que par référence au connu et le Nouveau Monde

n’apparlait] jamais que dans sa différence ou ses similitudes avec ’Ancien
[ ] 119.

Etle « nouveau » monde n'est pas uniquement ’Amérique. Ainsi, par exemple,
Thévenot, a propos de Constantinople :

Les Turcs I'ont toujours gardée depuis, et 'ont appelée Istambol, qui est un
mot corrompu du grec Stanpolin : elle est presque située sous le méme climat

que Lyon*?°.

117 Jacques Cartier, Brief recit, 1545, éd. Michel Bideaux, Deuxiéme relation, Montréal,
Les Presses de 'Université de Montréal, 1986, p. 126.

118 Normand Doiron, L’Art de voyager, op. cit., p. 49-50. Nous renvoyons au chapitre « De
I’expérience » consacré par Normand Doiron a ce phénoméne pour un développement plus
approfondi.

119 Frank Lestringant, « L’exotisme en France a la Renaissance, de Rabelais a Léry », dans
Littérature et Exotisme, op. cit., p. 10.

120 Thévenot, Relation, op. cit., p. 49.



ou a propos du sérail du Grand Seigneur de La Porte :

Ce palais est bien bati; il est enclos de fort hautes murailles, ou il n’y a aucune
ouverture par-dehors que la porte; de sorte quil ressemble assez & un de nos

monastéres de filles***.
Ou Tavernier :

les Officiers se servent d’une fagon de caisse ot 'on repose les plats, & de peur
que les viandes ne se refroidissent, ces plats sont supportez par de petits batons
traversans & éloignez d’un pouce I'un de l'autre, sous lesquels il y a une platine
de fer percée A jour, élevée d'un demi pied au dessus d’un autre qui fait le fond
de la caisse, & Cest entre ces deux platines qu'on met du charbon allumé pour
conserver la chaleur aux viandes. J’ai v{i & Versailles des caisses & peu pres de
cette sorte, & pour le méme usage, si ce nest quon n'y pouvait mettre du feu

comme 2 celles de Tunquin. Ces caisses étant portées par deux hommes, [...]**%,

Le procédé ne concerne pas seulement les lieux et les objets, mais aussi les
moeurs observées. Si Thévenot voit juste a propos de certaines coutumes
ottomanes, comme le systeme de surveillance des sultans qui ont ’habitude de
circuler déguisés dans leur royaume afin d’espionner et controler leurs sujets,
c'est parce qu’il reconnait dans ce systeme le double du syst¢me francais. I

recourt au modele de sa culture pour lire la culture des Ottomans :

Le Grand Seigneur va quelquefois par la ville, déguisé et sans suite, comme un

particulier, pour épier si on observe exactement ses ordres**3.

On reconnait [a les habitudes de Louis XIV, telles que les raconte Saint-Simon
dans ses Mémoires : le roi, désireux de savoir tout ce qui se passe a sa cour, qui
recrute des espions quand il n’espionne pas lui-méme.

Le procédé est trés récurrent, il montre les limites de 'ouverture du voyageur
a laltérité et son besoin de référent. Ce ropos reléve quasiment du réflexe.

Nommer les noms des moyens de transport

Les voyageurs de notre corpus se déplacent tous en vaisseau, et ils les nomment
parfois : Challe est dans « LEcueil », Daniel commande les navires nommés « le
grand S. André », et «la Marguerite », Choisy est 2 bord de « LOiseau », etc. Une
grande enquéte ordonnée par Colbert en 1664 tente de connaitre les gens de
mer, de faire un état des lieux de la marine francaise et d’'uniformiser un matériel

121 /bid., p. 62.
122 Tavernier, Recueil, op. cit., p. 240.
123 Thévenot, Voyages, op. cit., p. 118.
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nautique peu homogene. Elle donne lieu 2 la réalisation de trois albums qui nous
permettent aujourd’hui d’avoir une idée assez précise des moyens de transport
des voyageurs d’alors : 'album dit de Colbert (1670) et les deux albums dits de
Jouve [Desseins des differentes maniéres de vaisseaux que l'on voit dans les havres,
ports et riviéres depuis Nantes jusqu'a Bayonne qui servent au commerce des sujets de
sa Majesté (1679), et Desseins de tous les bastimens qui naviguent sur la Méditerranée
(1679)]. Les deux derniers sont consacrés respectivement aux batiments de péche
et de commerce, et celui de Colbert sert essentiellement a retracer la construction
d’un vaisseau de guerre, étape par étape. Sont mentionnés explicitement dans
les albums de Jouve les « voyages de Guinée », par allusion a la traite négriére
et au commerce triangulaire; les « voyages au Canada » montrent la traite des
fourrures, et ceux « aux iles d’ Amérique » 'importation lucrative des sucres et
cassonades, méme si Jouve ne mentionne aucun batiment faisant commerce
avec I'Asie. Ces albums représentent la plupart des moyens de transports
maritimes de I'époque : felouque, barque-longue, brigantin, galére, galéasse,
aissauge, palangrier, tartane, allége, saique, polacre, patache, vaisseau, etc., les
Barbaresques, corsaires d’Alger, Tunis et Tripoli et leurs chébecs, fins de voiles,
rapides et « suifés », véritables « lévriers des mers », les Hollandais et leurs « flutes
a cul rond », les flibots, petites flutes de cent tonneaux environ, les pinasses
armées a La Rochelle pour les iles d’Amérique, le Canada et Terre-Neuve, les
frégates servant au voyage de traite et n'impliquant pas une spécialisation du
batiment, de sorte que le navire « négrier » lors du voyage de I'aller est apte a tous
les types d’armement au commerce, et qu'au voyage du retour il se transforme
en simple vaisseau marchand, etc. Les voyageurs ponctuent donc le récit de
leur voyage, et surtout de leur départ, de termes techniques authentifiant les
manceuvres de 'équipage. Par exemple Thévenot, dans son chapitre intitulé
« Départ de notre vaisseau du Bouquer » égréne-t-il trois pages de vocabulaire
nautique, voici un florilege :

Le mercredi cinqui¢me février nous tinmes la proue 2 la tramontane ou nord,
avec un petit vent de ponent ou ouest; le soir il fit bonasse [...] nous etimes la
proue & maestre tramontane ou nord-ouest [...] tenant notre route vers ponent
et lebéche ou ouest-sud-ouest [...] ils furent contraints de lever tous les voiles,
excepté la maestre, et d’attacher le timon & orse. [...] on fit voile de la gabie,
et un peu apres de la mezane et du perroquet [...] et alors ils firent voile du
trinquet [...] pourtant cela le trinquet ni la civadiére ne prenaient point le vent;
[...] enfin C’était ainsi que nous passions le caranaval, dansant plus que notre

saoul, et malgré nous, et sans violons**.

124 Ibid., p. 324-327.



Ils adaptent leur vocabulaire a celui des marins : « orse » est synonyme de
« babord » en Méditerranée, la « gabie » est une hune, le « trinquet » un mat
de misaine des batiments portant des voiles latines, la voile du « perroquet » le
second mat arboré sur la hune du grand mat, etc. Mais aucune explication nest
généralement fournie au lecteur néophyte, comme si ces termes étaient évidents
pour le voyageur, ou plutdt comme s'il se contentait de répéter les termes des
matelots pour donner un aspect technique et professionnel a sa relation, surtout
quand il n’est pas un capitaine ou un véritable « homme de mer », mais un
marchand ou un curieux. Choisy, qui vient d’un tout autre univers culturel,
terrien et mondain, prend, lui, son lecteur & témoin pour se moquer doucement

de lui:

Nous avons vii un vaisseau a la cape : il n'avoit point de pavillon. Vous voulez
que je vous explique qu'un vaisseau a la cape est quand ayant le vent contraire &
forcé, il est obligé de préter un bord au vent, d’amener toutes ses voiles hors la
grande voile qui le soutient un peu, & d’attendre en dérivant que le vent change.
Faut-il encore que je vous explique ce que c’est que dériver*?> ?

Nous avons dix voiles, dont je vous dirois bien les noms, si je ne craignois de
vous faire peur. Il 0’y eut jamais une plus belle navigation, & si cela dure jusques
3 Siam, les Dames y voudrons venir?2é.

[...] le vent impatient avoit pris la voile & envers : le terme est peu marin, &

vous ’en entendrez mieux*?7.

Le voyageur joue un personnage supérieur, qui daigne informer le lecteur resté
a terre. Certains voyageurs ont expérimenté aussi d’autres moyens comme la
caravane. Cest le cas de Chardin et de Thévenot :

C’était la premitre fois que j’allais en caravane, c’est pourquoi ces appréts
me semblérent un peu extraordinaires. Les caravanes sont des assemblées
de voyageurs qui se joignent ensemble avec tout leur bagage pour aller de
compagnie en quelque lieu, afin de pouvoir mieux résister aux voleurs, s’il y en
a sur le chemin. Ces caravanes ne logent jamais dans les maisons des villes ou
villages, mais a la campagne, ou dans les kervanserays, s’il y en a. Kervanseray

veut dire maison de caravane [...]*28.

Ce moyen de locomotion est en fait surtout propre au voyage en Orient.
Litinéraire pédestre ou en caléche concerne les voyageurs en France ou en

125 Choisy, Journal du voyage de Siam, op. cit., p. 7-8.
126 /bid., p. 12.

127 Ibid., p. 142.

128 Thévenot, Voyages, op. cit., p. 136-137.
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Europe et le genre du « petit » voyage en général : voyage galant en prosimétre,
voyage burlesque, voyage picaresque, etc. Ce type de voyage en France s’avere
parfois aussi étre une répétition générale du voyage au long cours : Carpeau du
Saussay explique ainsi que la tempéte sur la Loire lui fait redouter de futures
tempétes en mer*?.

Quel que soit le mode de transport, le probléme est de continuer a écrire
lorsque rien ne se passe a bord :

Nos Pilotes ne scavent ol ils en sont : on ne voit point de poissons volans, pas
un Marsouin, pas une petite Bonite. Et tout cela est contre vous, car je n’ai rien

A vous dire3°.

Les manceuvres techniques deviennent ainsi un sujet quand 'inspiration et les
sujets de récit font défaut. Enoncer le vide donne aussi au récit une dimension
réaliste. Lélocution devient ainsi invention et la boucle rhétorique tourne alors
sur elle-méme. ..

Usage de la variété : plaire et instruire

Ce véritable leitmotiv préfaciel de toute ceuvre du xvire siecle est présent dans
le genre viatique également. Linstruction passe généralement par les inventaires
ethnographiques, géographiques, zoologiques, etc. et par les taxinomies de tous
genres. La faune, la flore, les maeurs des peuplades rencontrées sont analysées
tout au long du séjour du voyageur, des chapitres sont consacrés aux mariages,
aux lois, a la religion, aux us et coutumes en général, faisant des relations de
véritables répertoires anthropologiques. Le plaisir, lui, est procuré grace aux
aventures personnelles du voyageur et aux anecdotes qui émaillent son récit, et
qui font aussi partie des régles du genre. Il Sagit en effet de plaire par la narration
d’une anecdote personnelle (« cette petite aventure » écrit par exemple Chenu
de Laujardiére®) et d’instruire par le discours anthropologique étudiant les
us et coutumes (« la maniére de vivre et 'humeur des habitants », toujours
selon Chenu de Laujardiére?), les deux alternant au fil du récit de voyage.
Les pages 41-44 de la Relation d’un voyage i la cote des Cafres sont un exemple
de cette alternance : aprés avoir rapporté le récit d’une rixe enfantine a laquelle
il se trouvait mélé, le voyageur fait une description tour a tour physique,

129 Carpeau du Saussay, Voyage de Madagascar, op. cit., p. 11. Voir aussi l’article de Sophie
Linon-Chipon, « L’épisode du voyage en France dans le voyage maritime aux Indes
orientales. Carpeau du Saussay et Luillier-Lagaudier le long de la Loire », dans Autour de
Madame de Sévigné : Le Voyage en France au xvi€ siécle, op. cit., p. 185-205.

130 Choisy, Journal du voyage de Siam, op. cit., p. 20

131 Chenu de Laujardiére, Relation, op. cit., p. 42.

132 /bid.



vestimentaire, géographique, environnementale, politique, puis s'attarde sur
le roi et la guerre, avant de passer a I'économie, au mariage, a la circoncision, a
la nourriture, a la religion, a la mort, et au régime de lois. Le tout en quelques
pages, a la maniére d’un véritable concentré de discours, qui occupe, dans
d’autres relations, comme celle de Tavernier’33, plusieurs chapitres intitulés
selon les différentes matiéres concernées. A contrario, le journal, lui, procede en
désordre, et disperse ces réflexions a théme?*34.

Mais l'alternance n’est pas seulement sémantique, elle est aussi stylistique.
Alors que I'instruction passe par 'emploi de pronoms généraux (récurrence de
«ils », « tous », « leur ») et indéfinis (réitération du « on »), et par la description,
utilisant des structures phrastiques simples, le plaisir passe par I'usage d’une
parole personnelle, par une mise en scéne dialogique plus vivante et par la
varietas stylistique. Lécriture variée est propre au récit de voyage, elle est 1a pour
dire la spontanéité du voyageur et pour créer un effet de réel. Il s'agit de refléter
stylistiquement la variété de la réalité. Ainsi, si nous reprenons les trois pages
précédemment évoquées, nous pouvons retrouver aussi bien des traces d’'une
écriture picaresque (le héros voyageur parle 4 la premiére personne et est installé
dans une famille cafre oti il est 4 la fois le fils préféré et 'hote de basse classe
bénéficiant d’un traitement de faveur), badine (les « jeux » et « ris » enfantins),
théatralisée (dialogues et postures), tragi-comique (dramatisation tragique et
chute comique), épique (hyperboles constantes, concernant le « grand carnage »
comme le « nombre infini de moutons »), que les marques d’une écriture plus
scientifique (vocabulaire géographique, linguistique et politique). La variété
stylistique permet de signifier la variété de I'expérience du voyageur, de conclure
a sa vérité et de plaire tout en instruisant.

133 (f. sa table des matiéres : « Chapitre I. Discours général du royaume de Tunquin, & de
quelle maniere I’Auteur en a eu la connaissance. Chap. Il. De l'assiette & de I’étendiie du
royaume de Tunquin. Chap. IIl. De la qualité du royaume de Tunquin. Chap. IV. Des richesses
& du commerce du royaume de Tunquin. Chap. V. Des forces tant par mer que par terre
du royaume de Tunquin. Chap. VI Des moeurs & coutumes des peuples du royaume de
Tunquin. Chap. VII. Du mariage des Tuquinois, & de leur severité pour 'adultére. Chap. VIII.
Des visites, festins & divertissements des Tunquinois. Chap. IX. Des gens de Lettres du
royaume de Tunquin. Chap. X. Des Medecins & des Maladies des Tunquinois. Chap. XI.
De l'origine, du Gouvernement & de la Police du royaume de Tunquin. Chap. XII. De la cour
des Rois de Tunquin. Chap. XIlI. Des ceremonies qui s’observent quand les Rois de Tunquin
sont elevez sur le Trone. Chap. XIV. De la pompe funebre des Rois de Tunquin. Chap. XV. De
la Religion & des superstitions des Tunquinois. Fin de la Table ».

134 Cf. par exemple Choisy : « Je suis las d’écrire du Cap. Si dans la suite je me souviens de
quelque autre chose, je le fourrerai ol je pourrai. Ce n’est pas ici une Relation en forme;
ce sont lettres trés-familiéres, ot 'on met tout ce qui vient au bout de la plume » (Journal,
op. cit., p. 94-95).
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Le probleme est que ces passages dédiés au plaisir du lecteur sont aussi pour
les voyageurs une tentation de verser dans le romanesque. Chenu de Laujardi¢re
en a conscience et met en garde deés le début de son récit :

on y verra une narration courte, simple, exacte et fidéle de ce qui m’est
arrivé, ou de ce que j’ai vu. Peut-étre y trouvera-t-on méme des choses qui
paraitront impossibles ou fabuleuses : pour peu que j eusse eu du talent,
j aurais pu les tourner plus agréablement et, en y ajoutant un peu, égayer
quelques incidents qui paraissent étre susceptibles d’intrigues. Mais je n’ai

as voulu défigurer la vérité, mon dessein n’est pas de faire un roman35.
g

Nous retrouvons la hantise de ne pas étre cru et le zopos de I'infirmation de
toute affabulation. Tavernier, lui, privilégie I'instruction et fait passer le plaisir
par les cartes :

Alinsi je reduiray toute cette relation & quinze chapitres. Les cing premiers seront pour
la description naturelle de ce Royaume ; les cing qui suivront pour la description
morale, & les cinq derniers pour la description politique ; ce qui est ce me semble
le meilleur ordre qu'on puisse tenir en des matieres de cette nature. Au reste cette
relation est comme une suite de celles que jay deja données de mes voyages de Perse
& des Indes, & elle servira a éclaircir plusieurs choses touchant le commerce.

J ose me promettre que la carte du pays, & les figures tirées apres des desseins
[sic] faits sur les lieux, ne contribueront pas moins au divertissement du Lecteur,

qu’a l'intelligence de la matiere qu’elles expliquent™3®.

Avec les cartes, ce sont les anecdotes romanesques qui permettent de divertir
le lecteur. Ainsi, toujours Tavernier, dans son chapitre VII, intitulé Du mariage
des Tunquinois, & de leur severité pour les adultéres, fait un récit romanesque au
sein de son rapport :

Du temps que mon frere étoit & la Cour de Tunquin, il fut témoin du severe
chatiment auquel une Princesse fut condamnée pour avoir été surprise avec un
Prince, & parce que 'histoire est assez particuliere & assez tragique, je veux bien

la donner ici en peu’.

Plaire et instruire sont donc les deux principales raisons d’étre du voyage que

présentent les auteurs de relation au lecteur. Carpeau du Saussay est clair sur ce point :

La Relation du Voyage de Madagascar pouvant plaire & instruire par les

singularitez interessantes quelle renferme.

135 /bid., p. 25.
136 Tavernier, Recueil, op. cit., p. 239.
137 ibid.



Veiras, qui a parfaitement réussi a reprendre tous les zopoi viatiques dans son
utopie, prise pour une relation authentique a sa parution, achéve alors lui aussi
son récit ainsi :

Nous esperons que le Lecteur en sera content, puis que c’est tout ce que nous lui
avons pt donner, & que peut-estre il y trouvera du plaisir & de l'uilité.
FIN 38,

Plaisir et utilité sont les mots de la fin, ils ont donné le fil directeur de la

relation, comme de presque tous les textes du xvir siecle.

Chenu de Laujardiére est finalement un des auteurs les plus utiles pour
accomplir ce tour d’horizon des poncifs du genre viatique. Lorsqu’il narre son
accostage apres dix jours de canotage pour trouver un endroit aisé a aborder, il
condense en une seule phrase la plupart des z0poi du récit de voyage maritime :

Enfin le dixi¢me jour de notre départ du vaisseau, aprés avoir essuyé des travaux
inexprimables, nous découvrimes une petite baie, nous y échouémes sur le sable
avec beaucoup de joie, nous mimes pied  terre et fimes une petite tente d’avec

notre voile9.

Il fait ainsi, en une phrase, référence a la fois au temps du voyage (« dixieme
jour »), a 'impatience de larrivée (« enfin »), au passage d’un lieu & un autre (du
«vaisseau » a la « petite baie »), au sentiment de douleur propre au voyage (« essuyé »
signifie « éprouvé, enduré », « travaux inexprimables » renvoie a I'indicible de
Pextrémité de la souffrance), au bonheur de la découverte (« découvrimes »,
« joie »), au rituel de 'échouage et a I'installation avec les moyens du bord. Cette
phrase concentre en fait les heurs et malheurs du voyageur. En effet, les zopoi
que nous venons d’énumérer, non exhaustifs, se mélent souvent dans les textes,
sajoutent les uns aux autres, ou se distinguent selon les cas.

Le genre du récit de voyage est donc bien issu des narrations de voyage des
épopées et des histoires antiques. Au xvir° siecle, il va chercher a égaler, puis
a surpasser ses modeéles humanistes par la modernité de sa technique. C’est
sa structure trés rigoureuse qui constitue son meilleur critére d’authenticité
et qui le pare contre toute tentation romanesque et contre toute accusation
d’affabulation. Le paradoxe du récit de voyage authentique est donc qu’il
trouve une de ses origines dans le romanesque antique et qu’il refuse tout
romanesque moderne. Sa vocation référentielle s’affirme de plus en plus et le

138 Veiras, Histoire des Sévarambes, op. cit., V¢ partie, p. 455-456.
139 Chenu de Laujardiére, Relation, op. cit., p. 34.
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genre viatique devient un genre prétendant refléter le réel dans toute sa vérité.
Clest ce qui fait sa fortune. Sorel prétend que « Les Livres de Voyages sont les

140

romans des Philosophes »*°, et Fureti¢re affirme que « Les voyages sont les

Romans des honnétes gens »*4*

. Le petit voyage limité a la France est méme une
des conséquences des grands récits au long cours. Les auteurs de I'anthologie

Le Voyage en France avancent en effet

que le récit de voyage en France [...], au-dela de ses raisons d’étre technologiques,
politiques ou sociales, est une retombée des grands récits de 'exploration
américaine du xvr© siécle. [...] A se demander méme si le voyage européen ne
constitue pas une sorte de réaction contre cette exaltation du conquistador,
découvreur privilégié de merveilles. Pourquoi aller si loin quand le plus proche

voisinage nous demeure inconnu? ?

Le voyage recherche une mémoire nationale, il part a la découverte des
« humanités » qu’elles soient frangaises comme les inscriptions latines, les
monuments antiques, les chiteaux, les églises, les couvents, les médailles, les
cabinets de curiosités, le folklore populaire et provincial plus mystérieux*3,
etc., ou plus largement exotiques et merveilleuses : ce sont la faune, la flore,
les habitants des contrées étrangeres. Mais alors que le modeéle réel du voyage
au long cours offre moins de variété structurelle, le voyage en France est, lui,
tres diversifié : guide de pélerin, guide des routes, journal de voyage, voyage
artistique, tournée d’inspection, voyage provincial, voyage littéraire, voyage
philosophique ou humaniste... Il emprunte les routes, les voies d’eau, il utilise le
cheval, les coches, les litiéres, le bateau... Lespace du voyage en France, quoique
plus restreint, offre plus de variété. Les poétiques des deux types de voyages sont
néanmoins tres proches, le récit au long cours servant de modele de référence
au voyage en France, qui est rédigé contre, a coté ou a I'identique, les variations
étant toujours d’ordre littéraire : esthétisation (voyage en vers), poétisation

(voyage galant en prosimétre), ridiculisation (voyage burlesque), etc.

140 Charles Sorel, La Bibliothéque francoise, Paris, Compagnie des libraires du Palais, 1664,
p. 132.

141 Antoine Furetiére, Dictionnaire universel, La Haye/Rotterdam, Arnout et Reinier Leers,
1690, t. IV, entrée « voyage ».

142 Jean Goulemot, Paul Lidsky, Didier Masseau, Le Voyage en France. Anthologie des voyageurs
européens en France, du Moyen Age d la fin de I’Empire, Paris, Laffont, coll. « Bouquins »,
1995, p. IX. .

143 Ibid., p. Xlll : « A bien des égards le paysan représente une sorte d’image fantasmatique
du passé lointain de cette société monarchique, cultivée et orgueilleuse d’elle-méme.
Au mieux, mais le cas est rare, il est percu a travers une vision exotique et folklorique
comparable a celle du touriste contemporain découvrant au hasard d’un voyage les tribus
indiennes de ’Amazonie ou les peuplades aborigénes de l'Australie ».



I. 2. POETIQUE DU VOYAGE DANS LE ROMAN : DE L’'ODYSSEE AUX ROMANS FRANGAIS VIA
LES ROMANS GRECS

De I’Odyssée aux romans grecs

L'Odlyssée est la source originelle de 'imaginaire littéraire de la topique du voyage.
Mais, dans I'épopée grecque, Ulysse n’est pas I'unique homo viator. Certes, le
théme principal de I'ceuvre est celui du voyage comme retour au foyer mais les
récits du voyage du héros concernent aussi les voyages d’autres protagonistes. De
plus, ils se font parallélement au voyage de Télémaque sur les traces du voyage
de son pere. En fait, huit grands voyages découpent 'espace marin de L'Odyssée.
Avant méme de dévoiler le sort d’Ulysse, L Odyssée relate le voyage de Télémaque
d’Ithaque & Sparte. Ce voyage répond bien a la définition cyclique et ternaire du
véritable récit de voyage : départ d'Ithaque, érape a Pylos, séjour a Sparte, retour a
Ithaque. Télémaque voyage bien, sans encombre, mais sa route ne croise jamais le
sillage des bateaux d’Ulysse. Il le retrace seulement. En effet, ici, le voyage présent
du fils croise le récit futur du pére, le récit que fera Ulysse de son voyage retracera
les étapes de celui de Télémaque. Dans cette structure, nous avons véritablement
un inversement temporel, puisque le voyage d’Ulysse n'est pas décrit au fur et &
mesure de sa progression mais raconté apres coup et apres celui de Télémaque. Et
le voyage de Télémaque est lui-méme ponctué des récits de Nestor et de Ménélas.
D’emblée, 'épopée homérique nous semble présenter une hiérarchie ou, en fait, le
voyage est moins important que son récit puisqu’il va méme jusqu’a étre entrepris
pour le plaisir du récit d’autres voyages. Le plaisir du récit, c’est la une topique
propre a 'Antiquité que développeront amplement les romans grecs :

TELEMAQUE - Atride, il ne faut pas me garder si longtemps. A rester pres de
toi, 'année me serait bréve, sans qu'il me prit regret de mon toit ni des miens :

tes récits, tous tes mots me font a les entendre un terrible plaisir*44.

(L'Odyssée)

Nausicles prit une coupe d’eau pure et la tendit a Calasiris, disant : « [...] le récit
de tes voyages serait, si tu le voulais, le plus doux des plaisirs pour accompagner
le banquet »*45.

(Les Ethiopiques)

Callirhoé, que 'on pensait fatiguée par la traversée et ses malheurs, fut emmenée

hors du théatre dés qu'elle eut salué sa patrie, mais la foule retint Chéréas, car

144 Homeére, L’Odyssée, traduction de Victor Bérard, Paris, Le Livre de Poche, p. 81.
145 Héliodore, Les Ethiopiques ou Histoire de Théagéne et Chariclée, dans Romans grecs et
latins, op. cit., p. 638.
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elle voulait entendre tout le récit de ses voyages. Et Chéréas commenca par ses
dernieres aventures, dans le désir de ne pas chagriner le peuple en lui narrant les
premicres, et les plus tristes; mais les citoyens, 'exhortant, lui dirent : « Nous

t'en prions, commence plus haut, dis-nous tout, n'omets aucun déail ! »*4.

Le voyage de Télémaque est véritablement restreint, si I'on regarde laire
géographique concernée. Il est en fait & la recherche du récit méme, celui
de Ménélas essentiellement. Le voyage de Nestor est comparable a celui de
Télémaque, comme le constate Francois Hartog qui le classe dans le méme
espace marin®¥ : Nestor est rentré sans encombre chez lui, depuis Troie jusqu’a
Pylos. Le voyage de Ménélas est celui des lointains. Une fois son pilote morrt,
sa flotte est dispersée sous le cap Malée par Borée, une partie va se briser sur les
rocs de la Crete, tandis que l'autre est emmenée jusqu’a Egyptos.

Le quatriéme grand voyage est lui aussi un récit, mais un récit qui est la
structure méme de 'épopée homérique : il s'agit du voyage d’Ulysse raconté
par le héros lui-méme a Alkinoos, le roi des Phéaciens, son hote. Ce récit est la
narration de ses aventures au large de la cote phéacienne. Le cinquiéme voyage
est cette fois directement décrit et sort Ulysse de 'espace des récits. Le héros,
désormais seul, demande aux Phéaciens de lui servir de « passeurs » et ainsi de
ne pas faillir a leur réputation. Curieusement, ce retour effectif tant attendu, et
qui est le theéme principal de L'Odyssée, se fait trés rapidement. Avant méme la
venue de I’Aurore, le voyage est fini, sans qu’Ulysse n’y ait gotité. Endormi, il est
déposé sur les berges d’Ithaque. Et ce, grice au merveilleux du navire phéacien :

11 courait, il volait, fendant le flot des mers, emportant ce héros aux divines

pensées, dont I’dme avait connu, autrefois, tant d’angoisses™%.

Ce merveilleux, rendu par un navire qui semble étre sans pilote ni gouvernail,
sera surtout exploité par les romans de chevalerie médiévaux avec le motif
du « Vaisseau merveilleux » a la fois doué de conscience et de préscience,
connaissant avant le lecteur ot1 et quand se trouver pour venir en aide aux amants
malheureux™?. Mais le navire des Phéaciens est bien mi par des rameurs?s°

et le merveilleux grec est synonyme de prodige de vigueur se moquant des

146 Chariton d’Aphrodise, Chréréas et Callirhoé, ibid., p. 510.

147 Francois HARTOG, « Ulysse et ses marins », L’Histoire, 52, janvier 1983, p. 47.

148 Homeére, L’Odyssée, op. cit., p. 239.

149 Voir par exemple le Lai de Guigemar de Marie de France.

150 Contrairement a ce que laisse entendre la traduction citée par Francois Hartog : « Mais
ces professionnels de la mer qui, curieusement, mettent leur joie a naviguer, ont de bien
étranges navires. « Plus prompts que l'aile ou la pensée », ils voguent « sans pilote et sans
gouvernail », « cachés dans les nuées et dans les brumes, sans jamais redouter ni I'avarie,
ni le naufrage » (XIll, 556 sq.) », « Ulysse et ses marins », art. cit., p. 48.



lois humaines et divines. Les romans grecs reprendront ce merveilleux que les

romans baroques infléchiront a leur tour vers I'éthique et la rhétorique du fir’

amor et vers I'esthétique de I'exotisme...

Hormis les Phéaciens, qui, dans le monde d’Ulysse, naviguent ? Peu ou
prou, tout le monde ; chacun, & un moment ou a un autre, peut étre amené a
sembarquer. A Ithaque, Télémaque n’a pas de mal 2 se faire préter un bateau et

Athéna n’a pas la moindre difficulté & y recruter un équipage*>*.

Jason n’a pas plus de mal a trouver des candidats pour son odyssée argonaute.
Etsila mer ne suffit plus  satisfaire le désir de voyager, 'aventure est recherchée

hors d’elle, sur terre.

ULYSSE — Euryloque, tu peux ne pas bouger d’ici. Au flanc du noir vaisseau,
reste & manger et boire. Moi, je pars : le devoir impérieux est [a.

Et je quitte, & ces mots, le navire et la mer®2.

Le dernier voyage a étre mentionné dans L'Odyssée est précisément « post-
odysséen », pas encore écrit, juste annoncé, imaginaire plus que littéraire : Cest
le voyage, prédit par le divin Tirésias aux Enfers, qu'Ulysse s’appréte & entamer
ala fin de 'épopée homérique.

ULYSSE - O femme, ne crois pas étre au bout des épreuves ! Il me reste & mener
jusquau bout, quelque jour, un travail compliqué, malaisé sans mesure : cest
le divin Tirésias qui me I'a dit, le jour que, débarqué a la maison d’Hades, je
consultai son ombre sur la voie du retour pour mes gens et pour moi... [...]
Tirésias m’a dit d’aller de ville en ville, ayant entre mes bras une rame polie, tant
et tant qu’a la fin, j’arrive chez les gens qui ignorent la mer. [...] sur la route, il
faudra qu’un autre voyageur me demande pourquoi jai cette pelle & grains sur
ma brillante épaule ; ce jour-13, je devrai, plantant ma rame en terre, faire au
roi Posidon le parfait sacrifice d’'un taureau, d’un bélier et d’un verrat de taille
A couvrir une truie; puis, rentrant au logis, si j offre a tous les dieux, maitres
des champs du ciel, la compléte série des saintes hécatombes, la plus douce des

morts me viendra de la mer?*33.

Enfin, les grands voyages antiques concernent aussi ceux que I'on peut
nommer d’une expression générique les « gens de mer » : capitaines généraux,
soldats, marchands, naufragés, pirates, explorateurs géographiques, capables
d’inspirer des motifs épiques ou romanesques utilisés dans des ceuvres de

151 /bid., p. 49.
152 Homeére, L’Odyssée, op. cit., p. 186.
153 /bid., p. 425 et p. 426.
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fictions. Les grands poémes homériques sont bien les ancétres des récits de
voyage, nous 'avons vu, mais ils révelent déja « la métamorphose qu'un art génial
de la composition fait subir a ce qui ne fut peut-étre que de simples chroniques.
[...]. En littérature, il n’est guere d’équipée sans regroupements, d’anabases
sans anamnese »*%4. Cest essentiellement le roman grec qui va procéder a cet
«art génial de la composition ». En effet, le roman grec développe les structures
« historiques » contenues en germe dans I'épopée antique et reprises plus tard
par les romans baroques. Ceci car

le roman latin de la condition humaine demeure un type de roman-recherche

constitué en systéme fonciérement opposé au roman-histoire des Grecs*55.

Cette phrase d’Eugen Cizek introduit un tableau confrontant le roman grec
au roman latin. Selon son étude, les deux ont une « intrigue riche, peuplée de
voyages, naufrages, jalousie, reconnaissances miraculeuses, rebondissements
divers », mais le premier reléve d’une « histoire presque pure », alors que le
second a une « infrastructure philosophique, allant chez Apulée jusqu'au
mythe ». La différence fondamentale est dans la géographie du voyage, le
roman latin voyageant plut6t au sein de son propre Empire (« Type unique :
la civilisation romaine de 'Empire »), le roman grec plut6t dans les lointains
(« Plusieurs types de civilisation : oriental, hellénistique, gréco-romain »). De
plus, dans le monde de L’Odyssée ' Homere, contrairement au roman grec,
les bateaux ne servent qu’aux déplacements des héros, qu'aux transports des
troupes ou des marchandises : il n’y a jamais de combat naval. Héliodore, lui,
ne se prive pas de décrire la guerre de Suéné entre Ethiopiens et Perses™®. Et les
romans baroques développeront largement cette thématique souvent considérée
a défaut comme « épique ».

Les romans grecs reprennent donc la topique du voyage telle quelle a été
développée dans L'Odyssée en insistant sur le récit du voyage de ses héros et
sur le plaisir qu’il procure a ses auditeurs, et en gardant le motif des voyages
maritimes tres lointains. Ce plaisir a I'écoute du récit de voyage montre déja
que le voyage provoque un imaginaire romanesque qui lui est propre, qu’il est
donc des l'origine une topique orale correspondant a une réalité antique. Afin
de voir maintenant les traitements de cette topique du roman grec au roman
baroque, nous envisagerons successivement les structures et les protagonistes

propres au voyage romanesque.

154 Pierre Brunel, « Préface », dans Métamorphoses du récit de voyage, op. cit., p. 9.

155 Eugen Cizek, « Le roman “moderne” et les structures du roman antique », Lettres
d’Humanité, t. XXXIIl, décembre 1974, p. 443.

156 Héliodore, Les Ethiopiques, op. cit., p. 730-756.



Des romans grecs aux romans baroques via la structure narrative du récit de voyage

Le roman baroque est au xvIr® siecle considéré comme un genre inférieur,
une lecture de divertissement sans intérét culturel ni spirituel. Furetiere dit

de lui :

ROMAN. f. m. [...] On disoit alors que les gens de la Cour parloient Roman.
[... Ce langage] a été en usage jusqu'a 'Ordonnance de 1539 jusqu’auquel
temps les Histoires les plus sérieuses étoient appellées Roman, parce que
c’éroitle langage le plus poli qu'on parloit en la Cour des Princes. Maintenant
il ne signifie que les Livres fabuleux qui contiennent des histoires d’amour &
de Chevaleries, inventées pour divertir & occuper des fainéants. Héliodore a
fait autrefois le Roman de Theagene & Cariclée. [...] Nos modernes ont fait
des Romans polis & instructifs, comme I'Astrée de d’Urfé, le Cyrus & Clélie
de Mademoiselle de Scuderi, le Polexandre de Gomberville, la Cassandre &
la Cleopatre de la Calprenede, &c. Les Po¢mes fabuleux se mettent aussi au

rang des Romans, comme ’Enéide & I'lliade. [...]

A I'origine le roman est donc un poéme en prose, sur le modele des
poemes épiques en vers. Mais plus encore que /’Odyssée, dont 'importance
est primordiale dans la topique du voyage, ce sont les romans grecs, et plus
particulierement celui d’Héliodore, qui ont fourni la poétique du roman
baroque. Les allusions & /’Histoire de Théagéne et Chariclée sont considérables
dans les préfaces et avis théoriques des ceuvres de notre corpus. « Celuy 3 mon
advis sur lequel se sont formez tous les autres est le roman d’Héliodore » dit
Sorel*7. « Pour les autres romans, écrit Balzac, ce ne sont la pluspart que des
Heliodores desguisez, ou, comme disoit feu M. l’Evesque d’Ayre, des enfans
qui sont venus du mariage de Theagenes et Cariclee, et qui ressemblent si
fort a leur pere et a leur mere, qu’il n’y a pas un cheveu de difference »58.
D’aprés Huet, Héliodore « a servi de modele a tous les faiseurs de romans
qui l'ont suivi, et on peut dire aussi véritablement qu’ils ont tous puisé a sa
source, que 'on a dit que tous les poetes ont puisé a celle ’Homere »*59.
Lépopée antique aurait donc été a la source des poemes en vers et le roman
grec a celle des poemes en prose. C’est ce que résume Pierre Bayle a 'article
« HELIODORE » de son dictionnaire historique et critique :

157 « Harangue de Clarimond », dans [’Anti-roman, Paris, T. du Bray, 1633, t. IV, p. 819.

158 « Lettre a une Dame de qualité », publiée en téte de Boisrobert, Histoire indienne
d’Anaxandre et d’Orazie, Paris, F. Pomeray, 1629.

159 Daniel Huet, Traité de l’origine des romans, 6¢ éd., Paris, Thomas Moette, 1685, in-12,
p. 55.
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[...] Mr. Huét juge qu'Heliodore a été a 'égard des Romanciers, ce quHomere

[

a a I'égard des Poctes, cest-a-dire que 'Ouvrage d’Heliodore a servi de source

et de modéle 2 une infinité de Romans*¢°.

La technique du roman baroque consiste donc a « user des paroles presentes

161

et des anciennes maeurs »**, A « retirer [une] antique nouveauté du tombeau

62 Ce que ces théoriciens louent dans

& luy donner une seconde naissance »
le roman d’Héliodore, C’est « la disposition du sujet », « cet air d’honnesteté
qui éclate dans tout 'ouvrage », « la fertilité » de I'invention, « les evenements
vraysemblables », le dénouement « admirable, naturel, touchant, pathétique »3.
Jean Baudoin, dans la Lettre du caloyer Anselme qui est en téte de son roman
I’Histoire Negre-Pontique, approuve « la methode d’Héliodore » qui consiste a
«orner son histoire de quelques petites advantures pour la rendre plus désirable,
et faire gouster avec plus d’appetit la verité au milieu de ces enjolivemens ».
Madeleine de Scudéry apprend méme d’Héliodore que les bons romans
sont formés par « une action principale ot toutes les autres sont attachées »
(Préface d’Ibrahim). Contrairement au récit de voyage linéaire, continu, au
long duquel s’égrénent les événements, les actions et leurs motifs sous le regard
attentif d’un témoin unique, le roman baroque privilégie le développement
multidimensionnel, discontinu. La Préface de Scudéry a Ibrahim, ou lillustre

Bassa explique le but recherché :

Avec une adresse incomparable, ils [Les Génies de ’Antiquité] ont commencé
leur Histoire par le milieu, afin de donner de la suspension au Lecteur, des
Pouverture du Livre : & pour s'enfermer dans des bornes raisonnables, ils ont
fait (& moy avec eux) que I'Histoire ne dure qu'une année, & que le reste est

par narration %4,

Un voyage de vingt années tel que I'a fait Ulysse n’est donc possible que dans
le cadre d’un récit, et les voyages décrits au fil du temps ne peuvent durer que
quelques mois au plus. Celui d’Angélique dans le roman de Rémy ne dure que

160 Pierre Bayle, Dictionnaire historique et critique, Amsterdam/Leyde/La Haye/Utrecht,
P. Brunel et al, 5¢ éd., 1740, t. ll, p. 710.

161 Jean-Pierre Camus, Agathonphile, éd. Pierre Sage, Genéve, Droz, coll. « Textes littéraires
francais », 1951, p. LXV.

162 Des Escuteaux, Les Traversez hasards de Clidion et Armirie, Paris, Frangois Huby, 1643,
ff. 5. Voir aussi la préface de Chrysolite de Mareschal : « ie me suis seruy de I’Antiquité, que
pour donner une couleur estrangere au bien ou au mal de nostre temps, [...] i’ay accomodé
plusieurs antiquitez de la Grece a des choses de nostre siécle [...] en intention que i’ay eu
de faire venir & descendre I’Antiquité iusques a nous» » (La Chrysolite, Paris, Th. du Bray,
1627).

163 Daniel Huet, Traité de ['origine des romans, op. cit., p. 52.

164 Surdey, Ibrahim, op. cit., p. 7.



quinze jours, et il semble encore tres long par rapport a ceux de Clytiman dans
La Chrysolite de Mareschal...

La succession de faits ne se confond pas avec le développement logique d’une
situation donnée : chaque personnage vient a tour de role conter son histoire
et ses voyages ou celui de ses connaissances. Au moins deux intrigues sont
toujours menées ensemble, et il y a donc évidemment autant de dénouements
que d’intrigues; mais la structure du roman est alors telle que la définit Scudéry,

toujours dans sa méme Préface :

[...] la vie d’aucun homme n’ayant iamais esté si traversée, il vaut mieux 3 mon
avis, separer les advantures ; en former diverses Histoires; & faire agir plusieurs
personnes ; afin de paroistre fecond & iudicieux tout ensemble : & d’estre
tousiours dans cette vraysemblance si necessaire. [...] Il est hors de doute que
pour representer la veritable ardeur heroique, il faut luy faire executer quelque
chose d’extraordinaire, comme par un transport de Heros : mais il ne faut pas
continuer de cette sorte, parce quautrement ces actions incroyables, dégénerent

en contes ridicules, & ne touchent point I'esprit®5.

Les épisodes secondaires doivent néanmoins rester tres liés a I'action principale,
ainsi que le précisera Huet dans sa Lettre a Monsieur de Segrais de l'origine des

Romans :

laction principale, qui est comme le chef du Roman, doit estre unique & illustre
en comparaison des autres ; / & [...] les actions subordonnées, qui sont comme
les membres, doivent se rapporter a ce chef, luy ceder en beauté & en dignité,
lorner, le sofitenir, & 'accompagner avec dépendance : autrement ce sera un

corps 4 plusieurs testes, monstrueux et difforme©.

Clest donc la technique du « roman 2 tiroirs » que développent les romans
baroques que nous étudions. Le roman s'organise autour de plusieurs foyers, ou,
plus exactement, le centre du récit est partout et nulle part a la fois. En dépit de
son titre, L’Astrée est aussi bien I'histoire de Silvandre et de Diane que celle de
Céladon et d’Astrée, voire de Lindamor et de Galathée.

Jusquen 1585, lalittérature de voyages est constituée a peu pres exclusivement
des adaptations des grands romans grecs d’aventure maritime : bien str L'Odyssée
d’Homeére, mais surtout Les Et/oiopiques ou Histoire de Théagéne et Chariclée
d’'Héliodore, Les Aventures de Leucipée et de Clitophon d’Achille Tatius, et méme
Les Aventures de Chéréas et de Callirhoé de Chariton d’Aphrodise, quoique le

texte n'aurait pas encore été traduit a 'époque. A partir de 1585, Nicolas de

165 Scudéry, Ibrahim ou lillustre Bassa, Paris, A. de Sommaville, 1641, « Préface », p. 13-14.
166 Daniel Huet, Traité, op. cit., p. 44-45.
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Montreux*®” commenca la publication des Bergeries de Juliette. Le branle était
donné aux « inventions » francaises. De 1593 4 1640, de nombreux romanciers
traduisent ou s’inspirent de et adaptent ces veines de voyage romanesque
grec’®®. La these de Laurence Plazenet a été consacrée a ce phénomene de grande
ampleur®.

Certaines structures permanentes sont déchiffrables dans les romans grecs. La
premiere, la plus évidente, est la complexité de 'intrigue. Georges Molinié I'a

17, Nous retiendrons essentiellement la prolifération des

déjalargement analysée
aventures, se déroulant par « paliers différents ». La premiére regle de I'épopée et
du roman grec, cest qu’ils commencent par le milieu, jetant dés 'abord le lecteur
dans une action en cours, 'invitant a coincider d’emblée avec un personnage en
situation, et le roman baroque fait souvent comme eux : C’est le début in medias
res. Selon L. Plazenet, « neuf sur dix des imitations et adaptations frangaises

71 et « commencent 'histoire in

des romans grecs racontent un aller et retour »
medias res »'7?, mais 'arrivée, elle, est «I'étape du voyage la moins représentée »,
car « comme chez les auteurs antiques, le récit fait abstraction de la réalité
matérielle pour se concentrer sur les mouvements de foule ou les sentiments des
protagonistes »73. Le modéle principal est Héliodore qui ouvre Les Ethiopiques
par le tableau épique du naufrage et du carnage de tout un équipage avant de
focaliser I'attention du lecteur sur le couple de Théagene et Chariclée. Cette
ouverture a directement été reprise au moins par deux des romans que nous

nous proposons d’étudier. Georges Molinié les a déja analysés :

L'Agathonphile de Camus et ['Histoire africaine de Cleomede et de Sophonisbe

présentent ce type d’une maniére trés pure [...]. [...] il Sagit bien de traitements

167 sous le pseudonyme d’Ollenix du Mont Sacré.

168 On peut citer, entre autres, L’Histoire véritable, ou le Voyage des princes fortunés
(1610) de Béroalde de Verville, L’Histoire indienne d’Anaxandre et d’Orazie (1629) de
Boisrobert, L’Histoire Négre-Pontique (1631) de Jean Baudoin, Le Pélerin estranger
(1634) de Bréthencourt, L’Agathonphile (1621) de Jean-Pierre Camus, Les Aventures de
la Cour de Perse (1629) de la Princesse de Conti, Les Fortunes d’Alminte (1623) ou Les
Traversés hazards de Clidion et Armirie (1612) de Des Escuteaux, Le Roman d’Albanie et
de Sycile (1626) ou Le sentier d’Amour (1622) de Du Bail, les Histoire Afriquaine (1627)
et Histoire Asiatique (1634) de Gerzan, La Carithée (1621), et surtout le Polexandre (1637)
de Gomberville, La Chrysolite (1627) de Mareschal, /brahim ou Uillustre Bassa (1641) de
Madeleine de Scudéry, etc. Voir la bibliographie pour les lieux et éditeurs.

169 Laurence Plazenet, L’Ebahissement et la Délectation. Réception comparée et poétiques du
roman grec en France et en Angleterre aux xvi¢ et xvi€ siécles, Paris, Champion, 1997.

170 Georges Molinié, Du Roman grec au roman baroque. Un art majeur du genre narratif en
France sous Louis XIII, Toulouse, Service des publications de l'université de Toulouse-
Le Mirail, 1982, Premiére partie : « Techniques du récit », p. 39-204.

171 Ibid., p. 444.

172 Ibid., p. 447.

173 Ibid., p. 551.



du méme systeme narratif : les présentations commencent par une proposition
principale  valeur temporelle (concernant les phénoménes naturels),
précédant un ensemble de subordonnées, propositions conjonctives de temps
et propositions relatives, destinées a indiquer un mouvement maritime et des

regards venus de 'intérieur des terres*74.

Louverture du roman de Gerzan est beaucoup plus développée que celle
d’Héliodore, mais reste la méme. Agathonphile, lui, se divise en trois parties.
Laction se passe au début du 1v* siécle, au moment ot Dioclétien va mettre en
place sa persécution. Le naufrage d’un vaisseau de pirates a jeté sur la cote de
Sicile le prétre Philargyrippe, natif de Pise, et deux amants, Agathon et Tryphine.
Des pasteurs siciliens les recueillent chez eux mais quand ils apprennent que
les naufragés sont chrétiens, ils les emprisonnent en attendant que les autorités

romaines décident de leur sort.
Que faire en une prison de roman, sinon raconter son histoire*> ?

Philargyrippe fait donc le récit de la sienne et des voyages qui 'ont mené
jusqu’a ce terme. Cest ce récit qui occupe la plus grande partie du livre. Il est
ensuite relayé par celui d’Agathon et de Tryphine.

Deux autres des romans que nous avons choisi d’étudier suivent encore ce
modele mais de mani¢re beaucoup plus libre : I Histoire Negre-Pontique de Jean
Baudoin et Les Amours d’Angélique de Rémy. La reprise du modele d’'Héliodore
est moins formelle, mais le procédé du début in medias res reste, de méme
que la syntaxe de la premiere phrase introduisant le temps de I'action. Le trait
commun aux ouvertures des quatre romans est néanmoins la présence de
I'élément maritime et du vaisseau échoué qui indique un voyage avorté. Les
romans ont donc la spécificité de commencer par la fin forcée du voyage de leurs
protagonistes, et ceci est cette fois directement issu du roman héliodorien et non
plus de 'épopée homérique. Cest donc en tant que le voyage pose probleme
qu’il est romanesque et justifie une entrée en matiere.

Les romans suivent donc la structure type du récit rétroactif enchissé. Le
roman grec est en effet bati d’apres les récits de voyage que se font les personnages
entre eux, des récits qui expliquent le début de l'intrigue du roman et qui
sont prolongés par l'intrigue qui rebondit. Il est donc composé d’une étroite
et habile imbrication de la narration et des récits de voyage. Ces récits suivent
un schéma qui est souvent le méme : apres une autobiographie introductive,
le narrateur raconte ses tribulations — ’est la partie la plus longue, un récit de

174 Ibid., p. 61-63. Nous renvoyons a ces pages qui citent des extraits des vingt premiéres
pages de ['Histoire africaine.
175 Pierre Sage, dans Agathonphile, op. cit., p. XXII1.
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voyage romanesque. Ce récit est raconté, il s'adresse donc & un destinataire, un
autre personnage présent. De ce destinataire va dépendre la véracité du récit de
voyage. En effet les faux récits, hérités directement des mensonges d’Ulysse, sont
presque aussi fréquents que les vrais et, au-dela de leur nécessité pour la survie
des héros, ils maintiennent avant tout le lecteur en haleine. Le récit que fait
Chariclée a son ravisseur Thyamis qui la demande en mariage, au tout début des
Ethiopiques'® est trompeur et induit le lecteur qui ne sait rien des protagonistes
jetés in medias res comme nous venons de le voir. Cependant le récit de Cnémon
aux deux amants si heureux de retrouver un compatriote grec dans leur prison
africaine retrace la vie et les voyages « authentiques » du personnage*””. Le récit,
trop long a raconter d’un seul trait, est perpétuellement interrompu, résumé
pour de nouveaux auditeurs, et repris7®. Ce schéma est classique, et il est
toujours compliqué davantage par I'enchevétrement de la pluralité des récits.
Dans Les Ethiopiques, les récits des voyages des héros antérieurs 2 l'ouverture
du roman rejoignent la narration principale exactement a la moitié¢ du roman.
Le procédé est le méme dans La Chrysolite de Mareschal par exemple : dans
la premiére partie du roman*?, environ 200 pages sont consacrées a 'histoire
du héros Clytiman et au récit de ses voyages, le tout raconté par son frére
Lyuion a un personnage secondaire, Rosine, autrefois aimée de Clytiman et, a
ce moment du livre, amante de son frére. C’est dans ce récit enchassé qu'est le
plus amplement développée la topique du voyage. Tout se passe en fait comme
si, dans la plupart de nos romans, le voyage était toujours raconté et rarement
décrit. Laction est en général sédentaire, si le héros doit partir et si son voyage
se passe bien il nest que mentionné au détour d’une phrase, et le traitement
romanesque et tumultueux du voyage intervient presque toujours dans les récits
secondaires. Le roman baroque ne raconte pas les voyages de ses protagonistes,
il met en scéne des voyageurs qui font leurs propres récits. Il n’est pas récit de
voyage, il est le cadre des récits que font les héros eux-mémes, dans une sorte
de mise en abime littéraire appelant directement un auditeur ou un lecteur, bref
un destinataire, quel qu’il soit. Ceci est directement lié a I'idée de « plaisir du
récit » que nous avions décelée dans I'épopée et les romans grecs, et que nous
retrouvons amplement dans les romans baroques.

Icy Lyuion coupa son discours, que Rosine escoutoit avec une si grande
attention, que la nuict les avoit surpris, sans qu'elle s’en fust donnée de garde.

Apres quielle luy eut tesmoigné le plaisir que le récit de cette Histoire luy avoit

176 Héliodiore, Les Ethiopiques, op. cit., p. 542-544.

177 Ibid., p. 528-539.

178 La suite du récit de Cnémon ne se trouve que 20 p., puis 119 p. de texte plus loin.
179 Mareschal, La Chrysolite, op. cit., p. 263 a 471.



donné, il se retira sur les remerciments quelle luy fit de la peine qu’il avoit prise

afin de la contenter, & depuis ce temps Rosine I'en ayma davantage [...]*°.

Le procédé est semblable dans La Carithée de Gomberville : une bonne partie
du roman est constituée par le récit de Thamor-Cerynthe qui doit satisfaire

aux désirs attentifs de tous les passagers du bateau®

. Plus généralement, la
ramification des récits dans les romans grecs comme dans les romans baroques,
méme si elle coincide avec une base de récit originelle, ne couvre donc pas
les récits imbriqués dont le principal motif est le voyage. Cette continuelle
interférence entre le rétrospectif et le prospectif pose en fait le probléme capital
de cette technique romanesque : celui des « chronotopes ». La mise en scéne des

lieux du voyage est ainsi étroitement liée a celle du temps.

Cependant qu'ils feront leur voyage, il faut que ie vous raconte [...]*®2,

Pour vous faire entendre ce que ’ay fait depuis quinze jours que la Fortune m’a

esloigné de vostre presence [...]*3.

Alors que la séparation d’Ulysse et de Pénélope dure vingt ans, celle des héros
baroques n'est jamais si longue, méme si I'entrecroisement des récits le laisse a
penser. Cest qu'en fait la conjonction des temporalités est source d’émotions
romanesques, émotions stylisées, mises en images, qui correspondent a
'imaginaire d’un large public.

Chez Longus, le rétrécissement temporel va de pair avec un rétrécissement

de l'espace :

Comme toutes les héroines de roman, Chloé sera enlevée mais pour quelques
heures seulement et jamais si loin qu’elle ne puisse revenir a pied. Et les jeunes
gens ne seront jamais séparés de leurs vrais parents que d’une trentaine de

kilométres84 !

Le seul roman de notre corpus a se rattacher parfaitement & Daphnis et Chloé
et a se détacher de la tendance générale est L/Astrée d' Honoré d’Urfé. Laction
de L'Astrée se déroule essentiellement dans le Forez et symbolise 'attachement
a la terre ancestrale, le repos et la permanence. Loeuvre d’Urfé semble étre
tout le contraire d’'un roman de voyage. Certes, la tranquillité des villageois
est gravement atteinte par la guerre. Pourtant, leur systéme n’est pas concerné
puisque la guerre est amenée par des individus étrangers a leur communauté.

180 /bid., p. 472.

181 Gomberville, La Carithée, Paris, ). Quesnel, 1621, p. 18.

182 Du Périer, Les Amours de Pistion et de Fortunie, Paris, Th. de la Ruelle, 1601, p. 127.
183 De Remy, Les Amours d’Angélique, Paris, A. de Sommaville, 1627, p. 117.

184 Pierre Grimal, dans Romans grecs et latins, op. cit., p. 793.
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Le motif des pirates apparait mais c’est un événement qui, s'il vient troubler
l'ordre du récit, est vite rejeté et ne bouleverse pas la structure romanesque
d’ensemble. Le voyage est ici traité avec plus d’ambiguité. Correspondant a un
élément du romanesque, il est pergu négativement et est évacué de la structure
d’ensemble. Mais il est pourtant constitutif de I'ceuvre puisqu’il est I'élément
essentiel a surmonter pour préserver la permanence, antonyme du voyage.
Venus de tous les horizons, des personnages convergent vers le Forez en vue
d’y consulter la Fontaine de la Vérité d’Amour, comme dans un pélerinage
amoureux. De plus, les héros se font entre eux le récit de leurs aventures et de
leurs « petits » voyages. La est en fait la différence essentielle entre le roman
maritime et le roman proche de la pastorale : ’horizon des aventures est
beaucoup plus lointain et exotique. Mais, hormis cela, les structures principales
que sont la complexité de I'intrigue et 'enchéssement des récits mettant en scéne
des voyages ou méme constitués par eux, restent les mémes. Cette exception
que constitue LAstrée permet en fait de montrer clairement que le voyage est
une topique romanesque qui sourd de toute structure romanesque du début
du xvir siecle mais qui est particulierement développée dans le roman baroque
d’aventures maritimes, qui seul nous importe pour le moment.

Il ne faut surtout pas confondre lieux de voyage et transfert de 'action « a
I'antique »*5 comme le fait Camus dans Agathonphile, ou méme transfert
oriental, barbaresque ou américain du lieu d’action. Ce qui nous intéresse dans
ces ceuvres est le voyage des héros, compris comme élément topique, structurel
et thématique, et non la transposition de I'action dans un cadre exotique.
Certes, ce dernier a son réle, dans la mesure ot il est le lieu de départ, de séjour,
ou l'aboutissement du voyage. Mais il nous faut alors bien préciser ce role.
Si l'action des Amours d’Angélique, ou de I’Histoire africaine, qui se déroule
en Afrique nous intéresse, c’est que le cadre exotique est le lieu des récits des
voyages qui ont fait aboutir les héros jusqu’a lui.

i’ay couru des hazards dont le récit vous semblera peut estre plus estrange que

ce que vous me venez de dire*®®.

Véritable surenchére de récits, donc, et ceux-ci ne sont pas forcément racontés
par les voyageurs eux-mémes. Chaque récit met en scéne un voyageur principal,
qui n'est pas toujours le récitant, et qui implique toujours des compagnons de

voyage.
185 «[...]j’ay habillé a 'antique, transposant a Rome ce qui est advenu en nostre France, par un
desguisement artificieux[ ... ] » (Jean-Pierre Camus, Agathonphile, op. cit., p. 853).

186 De Rémy, Les Amours d’Angélique, op. cit., p. 107.



En fait, tous ces écrivains essaient a cette période de se libérer des intrigues
empruntées pour écrire des histoires « véritables » ou « arrivées de notre
temps », des histoires congues a la fagon des anciens romans, mais situées
dans des lieux connus et agrémentées de ce qui devenait de plus en plus
le gotit de la noblesse a mesure que s’opérait la pacification de la France.
Voyages aussi bien sur terre, avec leurs dangers, leurs rencontres imprévues,
les déguisements que les héros sont contraints d’emprunter, que sur mer,
avec leur suites presque obligées : tempétes, naufrages, enlévements. Des
étapes obligées existent dans les romans, comme les « rituels » des relations
authentiques analysés par Normand Doiron : le rituel du départ, avec ses
préparatifs, celui de la séparation, de la disparition, de I'altération et de la
réparation, le rituel de la tempéte en mer, et enfin, le rituel du retour. Ces
étapes réutilisent bien str ces rituels mais en n’y insistant pas autant que les
récits authentiques : hormis le cas du voyage ornemental « gratuit » qui ne fait
qu'apporter une couleur exotique dont le but s’arréte a la volupras, 'accent est
en revanche souvent mis sur le voyage lui-méme, en tant que procédé littéraire
a but narratif. Car qui voyage, en définitive, dans le roman baroque ? Avant
tout les pirates, qui n’ont que cette fonction, avec celle des enlévements. A
bord, le personnage le plus précieux est le « Pilote » (le mot est toujours écrit
avec une majuscule dans Polexandre et dans [’Histoire africaine de Gerzan®7).
Ce dernier sert aussi bien les ravisseurs que les héros, mais il n’est jamais plus
fort que le destin et la volonté des dieux. En effet, la seconde « catégorie »
de voyageurs est celle des personnages romanesques séparés par la fatalité
d’un étre cher qu’ils veulent retrouver : conjoint, amant, maitresse, parents,
sceurs.... Ce sont eux que 'on retrouve sur les frontispices des romans et
qui convoquent le plus I'imagination des lecteurs qui s'identifient presque
toujours aux personnages principaux. Ceux-ci, en effet, sont comme dans les
romans grecs presque toujours de rang social élevé, voire éminent, beaux et
jeunes. Enfin, les agresseurs, instruments de la fatalité, ne sont pas toujours
les pirates, les ennemis de la nation des héros ou de celle de leurs alliés
provoquent autant de batailles navales : Maures contre Chrétiens*®®, Sardes
contre Corses™?, Acarnaniens contre habitants de I'Ile de Corcyre®°... En

187 Et ce, dés lincipit : « Des-ia la violence des vents estoit appaisee, & les vagues
commencoient a se rendre calmes, quand par l'inconstance de la Fortune, plustost que
par adresse d’aucun Pilote, le vaisseau que les Bergers avoient apperceu en pleine mer,
gaigna la coste d’Afrique, & fut ietté sur le dangereux bord, ol Cleomede & Sophonisbe
venoient de faire naufrage » (Francois du Soucy, Sieur de Gerzan, L’Histoire afriquaine,
Paris, Cl. Morlot, 1627, p. 1-2, nous soulignons).

188 Nicolas Descuteaux, Les Fortunes d’Alminte, op. cit.

189 De Rémy, Les Amours d’Angélique, op. cit.

190 Marescal, La Chrysolite, op. cit.

(o]
AV

190d s9Q I HILIAVHD

sanbiiguas sanbi



90

fait, les voyageurs sont ou bien des professionnels (pirates, soldats) ou bien
des « occasionnels » (les héros, qu’ils soient contraints de voyager ou qu’ils le
fassent dans un dessein bien précis). Les véritables explorateurs ne sont pas
mis en scéne dans les romans, les quelques missions d’exploration auxquelles
sont soumis les héros ne sont entreprises qu'en vue d’une guerre** ou par
dépit amoureux2.

Le voyage romanesque au xvii© siécle : essai de typologies

Apres avoir esquissé les grandes lignes des catégories poétiques mises en jeu
par les traitements littéraires du voyage au début du xvire siecle, qui ont des
répercussions sur tout le siecle, il peut étre intéressant d’établir un classement
des roles que peut revétir le voyage dans I'action des romans tout au long
du xvir© siecle, de fagon a la fois synchronique et diachronique. En effet, ce
classement se veut le plus ouvert possible, et cest ce qui explique que certaines
ceuvres et certaines situations au sein d’'une méme ceuvre peuvent se recouper
dans des rubriques différentes, et coexister avec des ceuvres aux esthétiques
opposées, voire relevant de dates tres différentes. Le voyage peut en effet avoir
des nuances diverses au cceur de scenarii romanesques identiques, ou des
nuances semblables dans des genres tres différents. Ce qui nous intéresse en fait
est de mettre en valeur la variété de ces roles, allant bien au dela des schémas
qui ont été produits par les romans grecs, puis repris par les romans baroques
et transformés par les romans classiques francais. Nous envisagerons un mode
d’énonciation, une nature ou une fonction, tout en n’étant pas dupe de la
difficulté d’une classification ot la nature du voyage peut vite devenir aussi sa
fonction.

191 Ainsi, dans La Chrysolite : « [...] le Prince Marucie qui ne vouloit pas laisser escouler en
oysiveté ’ardeur des Arcananiens, comme ils estoient grandement puissants & instruits
sur mer, en voulut envoyer quelques uns en un long voyage du costé de Ulllyrie, pour
descouvrir quelles provinces servoient de bornes a cette longue mer Adriatique. [...]
L’intention du Prince Marucie estoit de faire reconoistre si I'on pouroit aller par la mer
Adriatique dans la Germanie » (op. cit., p. 283-285).

192 Pour rester dans La Chrysolite : « Ayant pris cette résolution de quitter Chrysolite,
Clytiman en fit une autre d’aller faire un tour dedans le Peloponnese, pour voir le reste
des Provinces ol il n’avoit pas encore esté » (op. cit., p. 533), voir notre typologie
plus loin. On se reportera a la thése trés précise et trés documentée de L. Plazenet
(L’Ebahissement et la Délectation, op. cit) pour tout ce qui concerne 'analyse des
détails de la structure narrative du voyage des romans grecs aux romans baroques et
a louvrage de Marie-Christine Pioffet (Espaces lointains, espaces révés dans la fiction
romanesque du Grand Siéecle, Paris, PUPS, 2007) pour ’étude de ces romans classés
par destination.



Un mode d’énonciation
Le voyage comme récit
Nous avons largement vu combien le 7éciz du voyage est important dans la
structure des épopées antiques et des romans grecs. Il 'est également dans les
romans baroques francais :

Vous aurez demain tout loisir de dire la suite de vostre voyage, vous estes
tousiours aupres de vos parens, & cependant Philiride languit en vous attendant.

(Le Pélerin estranger, p. 218)

I’ay souvent expérimenté que les malheurs nous sont moins sensibles, lorsque
nous les racontons, & iamais les pilotes ne sont plus contents aprés les
tourmentes d’un furieux orage que quand ils font le récit de leurs traverses

passées. (Les Amours d’Angélique, p. 28)

La spécificité du roman baroque réside dans cette technique de narration
qui fonde sa structure méme. Les récits imbriqués sont pour la plupart des
récits de voyage, et ils encadrent généralement un récit principal. Nous avons
donc dans ce type deux modeéles prééminents : le modele d’Agathonphile dont
la structure entiére est fondée sur le principe du récit de voyage (dans ce cas, il
y a alternance de deux longs récits, celui de Philargyrippe, et celui d’Agathon
et Triphine), et le modele de La Chrysolite, par exemple, ol une narration
principale est entrecoupée par les récits des voyages des personnages secondaires
(dans ce cas, I'histoire de la promise qui voyage pour retrouver Clytiman (p. 51
a 141), ou celle de la vie voyageuse de Clytiman racontée par son frére (p. 263
2 472). Selon L. Plazenet, « les protagonistes et les personnages de la plus haute
condition voient systématiquement leur histoire racontée par autrui, tandis
que les personnages de moindre envergure continuent d’étre les narrateurs de
leurs propres aventures »*93. Mais « le plaisir du récit'emporte progressivement
sur la nécessité de I'information », et I'étude de Cléopdtre ou de Cassandre de
La Calprenede montre « une nette distinction entre récit de voyage et histoire
d’une vie »*4: la coincidence entre les deux disparait et le voyage y perd.

La nature du voyage
Le voyage-éclair

ATopposé du voyage aventureux et épique se situe le type du voyage-éclair.
Celui-ci n’est jamais décrit, encore moins développé, il n’est méme parfois
qu'implicite. Il est en fait simplement nécessaire pour I'action mais ne sert
en aucun cas de ressort dramatique. Les exemples sont aussi nombreux

193 Laurence Plazenet, L’Ebahissement et la Délectation, op. cit., p. 612-613.
194 Ibid., p. 615-617.
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que difficiles a définir. Il n'intervient en général qu’au détour d’une phrase
ou apparait postérieurement, trahi par le temps d’un verbe ou une locution
conjonctive. Brethencourt a, lui, le mérite de le mentionner explicitement :

Pendant ce temps, Orcandre fut appellé & Araty, ville de Parlement pour la
necessité de ses affaires, son voyage fut si précipité, qu'il ne se donna pas le loisir

de voir Aminthe.

Clest qu'en fait, le voyage sans probléme n’intéresse pas les romanciers. Mais la
bienséance et la vraisemblance I'imposent parfois et c’est sur ces deux catégories

esthétiques que se fonde ce type de voyage par nécessité.
Le voyage comme métier

Ce type est plus fréquent qu’on ne I'imagine méme si, selon L. Plazenet, en
réalité seulement « moins de 6 % des romans laissent entrevoir des voyageurs
pourvus d’'un métier », en éliminant « tout personnage qui ne répond pas a
une perspective noble, voire épique », et ol ne sont évoquées que « quelques
figures de serviteurs ou de marchands [...], la plupart de ces serviteurs, du
reste, [étant] eux-mémes des gentilshommes, mentors et confidents qui
accompagnent le protagoniste pour mieux témoigner de ses exploits »*¢. Le
voyage comme métier concerne pourtant aussi bien les corsaires, les pirates,
les marins, les guerriers, que les héros nantis d’une mission particuli¢re. I
est toujours lié a un obstacle, qu’il s’agisse d’un voyage qui fait obstacle a un
autre, ou un voyageur qui fait obstacle au vaisseau de ces « professionnels de
la mer ».

Le combat naval®” est '« obstacle » le plus commun. Il touche aussi bien les
pirates, les marins que les guerriers et il est méme la raison du voyage des héros
nantis d’une mission de reconnaissance du « terrain ». Selon N. Boursier,

[...] le combat naval présente un cas privilégié dans un récit épique : car un
vaisseau, cellule isolée, coupée de tout contact avec le reste du monde, interdit
toute fuite, tout espoir de renfort, et implique une vaillance, une «générosité»

d’autant plus absolue de la part du héros*%5.

195 Pierre de Bouglers, Sieur de Bréthencourt, Le Pélerin estranger, Rouen, |. Cailloué, 1634,
p. 78. )

196 Laurence Plazenet, L’Ebahissement et la Délectation, op. cit., p. 353.

197 Voir Alia Bornaz Baccar, La Mer, source de création littéraire en France au xvi¢ siécle
(1640-1671),b Paris/Seattle/Tlibingen, Papers on French Seventeenth Century Literature,
coll. « Biblio 17 », n°62, 1991, chap. Ill « Le combat naval ».

198 Nicole Boursier, « Du Vaisseau a la Barque : évolution d’un théme du “Grand Roman” a la
nouvelle classique », xvi© siécle, 110-111, 1976, p. 49.



Les exemples les plus importants se retrouvent dans L'Exil de Polexandre et
Polexandre. Dans le premier roman de Gomberville, Bajazet et ses corsaires
s'illustrent a la bataille de Lépante et dans maintes autres actions navales
contre I'Espagne. Cependant, le plus travaillé littérairement de ces combats
est dans la premiere partie®®® du Polexandre achevé. Il est repris textuellement
de L’Exi[*® : a cette bataille participe 'Inca Zelmatide, féru de vengeance
a I'égard des « outrages des Espagnols » et ardent défenseur de la cause des
Princes américains. Polexandre tue de sa propre main I’Amiral d’Espagne et
les corsaires lui seront reconnaissants en I'aidant a chasser les Portugais de
Ténériffe. Dans ce cas original, pirates et militaires se mélent lors du combat
naval. La régle est néanmoins que ce soient les militaires qui s'affrontent entre
eux: La Chrysolite*®*, Les Amours d’Angélique*®... Le voyage de reconnaissance
est alors une constante qui précede la bataille. Le meilleur exemple se trouve
peut-étre dans La Chrysolite, lorsque le Prince Marucie veut « faire conoistre
si 'on pouroit aller par la mer Adriatique dans la Germanie »2°3. Ce passage
abonde de détails sur le parcours maritime et sur la description des flottes en
puissance.

Mais la mission n’est pas toujours militaire. Elle peut aussi relever du simple
voyage d’affaire,  la fois obstacle amoureux et épreuve a surmonter. C’est le cas
de Zelmis dans La Provengale de Regnard :

Zelmis était au comble de sa joie, lorsqu’il regut des lettres de France qui
lui apprirent que des affaires de la dernié¢re importance I'y appelaient. Ces
nouvelles le jeterent dans un chagrin qu’il n’est pas aisé de se figurer. Il ne
put se résoudre a quitter Elvire dans le temps qu’il avait le plus de raison a
demeurer pres d’elle, et il crut que ses affaires les plus importantes étaient
celles de ses amours. [...] Eh ! quelle fortune ? s’écria-t-il en les lisant. Puis-je
en attendre autre part quaupres d’Elvire ? Avec elle ai-je rien a désirer ? Et sans
elle me reste-t-il quelque chose & espérer ? Eh bien ! je partirai, continuait-il,

puisque tu le veux, cruel destin?4!

Ici, le destin est celui qui commande le voyage, et le voyage apparait comme
une fatalité. On pourrait parler ici du type du viator fatalis ou du fatum viatoris. ..

199 Gomberville, Polexandre, op. cit., p. 214-222.

200 Gomberville, L’Exil de Polexandre, op. cit., p. 547-556.

201 Mareschal, La Chrysolite, op. cit., p. 260, p. 304, p. 330, etc.

202 De Rémy, Les Amours d’Angélique, op. cit., p. 118 sq.

203 Mareschal, La Chrysolite, op. cit., p. 284 5q .

204 Jean-Francois Regnard, La Provencale, Jean-Clarence Lambert éd., Paris, 10/18,
coll. « Odyssées », 1997, p. 31-32.
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La mission peut aussi relever du voyage d’affaire religieuse. C’est le cas de
p yag g

Pexpérience de Philargyrippe, dans ' Agathonphile de Camus :

Je fus excercé en diverses fonctions : envoyé a I'Exarchat de Ravenne pour y
raffermir 'Eglise qui y estoit esbranlee ; une autre fois en Ligurie, puis 4 la
Marche d’Anchone, pour différens subjets [...]. Ayans faict divers voyages et
souffert plusieurs emprisonnemens, je receus commandement [...] d’aller en
Ligurie, de 12 de repasser en Corségue et en Sardaigne oty [...] javois esté deputé
par Clete de saincte memoire pour y consoler I'eglise Chrestienne et la visiter
de sa part, [...]. Et de Sardaigne, le grand Pontife m’ordonna de venir en ceste
Isle de Sicile, [...]2°5.

Il est & remarquer que les réelles missions religieuses, mettant en scéne
d’authentiques missionnaires tels que les Relations des Jésuites de la méme
époque les laissent apparaitre, sont inexistantes dans les romans baroques que
nous étudions. On voit bien que I'imaginaire du voyage a la mode est bien
romanesque. Camus réutilise des pirates dans son anti-roman, il ne fait pas
I'apologie de missionnaires... Ceci confirme bien notre hypothése, a savoir que
ce sont les épopées et les romans grecs paiens qui, avec 'apport d’un nouvel
imaginaire moderne provoqué par les relations authentiques non ecclésiastiques,
renouvellent le topos de I'homo viator.

L homo viator est avant tout un marin et les romans ne se privent pas de
Pexpliquer par de nombreux détails techniques permettant d’authentifier leur

histoire2°¢ :

Les mariniers coustumiers 2 tels revers, ne s'estonnerent de leurs attaques, ains
resistent par leur theorique et pratique longuement  la fureur de leurs orages,
lesquelles redoublant leurs efforts rendent les atteintes si violentes, que tout
I'équipage du vaisseau mis en pieces, il faut a ce coup que la mer & les vents

disposent a leur volonté de ce pauvre navire [...]*%7.

Le déchainement des éléments est en effet le second obstacle que rencontrent
les « professionnels de la mer », ceci car il n'y a pas d’épopée sans tempétes.
Celles-ci représentent le principal ressort dramatique de I’ Odyssée puis, avec

q y.
la tradition courtoise, « 'image passe de la poésie a la poétique »2°%. Selon
Normand Doiron, elles relévent également d’une tradition historiographique
g 2 q
qui parle du « naufrage des civilisations » s’abattant sur une humanité voguant le

205 Jean-Pierre Camus, Agathonphile, op. cit., p. 474.

206 Voir Alia Bornaz Baccar, La Mer, source de création littéraire en France au xviF siécle, op. cit.,
I1¢ partie, chap. | « Le lexique de la mer », E : « Techniques de navigations ».

207 Des Escuteaux, Les Traversez hasards de Clidion et Armirie, op. cit., ff. 17

208 Normand Doiron, L’Art de voyager, op. cit., p. 257 et 261.



plus souvent a la dérive, d’une tradition morale décrivant les dangers de la cour
et, surtout, d’'une tradition romanesque et rhétorique qui a ses lieux communs
invariables dont la tempéte fait partie.

Le voyage forcé

Cest le cas du voyage comme enlévement. Il concerne tous les romans que
nous étudions. Ce motif vient directement des modeles grecs et tous les romans
qui les imitent directement (I’"Histoire africaine, Agathonphile, etc.) 'amplifient.
Les romans ou I'influence grecque est plus diffuse exploitent également a plaisir
ce theme aventureux. S’il nous fallait citer un seul passage, nous 'emprunterions
a Polexandpre, premier roman ou les pirates ont une dimension véritablement
héroique. Mais pour bien marquer I'évolution du motif des romans grecs aux
romans baroques via les récits de voyages authentiques, nous préférons référer
cet autre extrait de Polexandre, qui ne concerne pas 'enlévement par des pirates,
mais ol 'enlévement, en plus de son caractere aventureux, a 'originalité d’étre
exotique :

[...] ces fantdmes dansant autour de lui et sifflant fort haut, en mettant un doigt
dans la bouche, le menérent droit & une barque qui était arrivée en cet endroit
épouvantable, ol sa nourrice lui avait raconté que les diables faisaient le métier
de bateliers et passaient les Ames dans les Enfers, crut que son maitre et lui
allaient y étre portés en corps et en Ame. Mais Polexandre qui n’avait pas de ces
ridicules pensées reconnut bien sa méprise et jugea que ceux qu’il avait pris pour
des fantdmes étaient de ces hommes noirs qui habitent la Zone Torride. Cela
érait vrai, car, aprés six ou sept heures de navigation, ces Négres prirent terre en
un pays ol I'air était enflammé, et les sables si ardents que presque Polexandre
et Dicée crurent qu'ils marchaient sur des charbons allumés, et furent contraints

de se laisser conduire & yeux clos?®.

Le second cas de voyage forcé est U'exil. L’Exil de Polexandre, Le Voyage des
Princes Fortunez y réferent mais Agathonphile est le représentant le plus achevé
de ce type. Philargyrippe, a cause de la machination que lui a préparée Nerée,
est condamné  la peine supréme que puisse prononcer un tribunal d’Eglise, la
dégradation et I'exil :

Les Juges [...] resolvent donc de nr'interdire tout usage des choses sacrées par une
entiere exauctoration, voire mesme du feu et de I'eau et de me releguer en l'isle

de Sardaigne o1 'on envoyoit tous les mauvais garnemens de la ville de Rome®*°.

209 Gomberville, Polexandre, op. cit., IV, p. 607.
210 Jean-Pierre Camus, Agathonphile, op. cit., p. 402.
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[... me dit un des Prestres...] pour oster tout scandale et conserver a nostre Ordre
I'honneur que ta meschanceté luy ravit indignement, on a resolu de te mettre
ce soir dans un esquif, et te conduire la nuict sur le Tybre a Ostie, pour te jetter

dans le premier vaisseau qui frettera vers Sardaigne*.

Le voyage est donc souvent considéré comme un élément négatif, qu’il
faut surmonter pour atteindre le statut de héros. L. Plazenet fait ainsi entrer

212 Dans ce

dans la catégorie du voyage forcé également les voyages politiques
cas, la nature privée du voyage, généralement religieuse, ainsi que la nature
professionnelle ou économique du voyage antique diminuent donc au profit de

la nature politique et militaire du voyage dans le roman baroque.
Le voyage comme épreuve

Le théme de I'épreuve issu des romans de chevalerie perdure dans les romans
du xvir siecle. Il peut étre une forme de mise a 'épreuve de soi ou de mise a
I'épreuve de l'autre.

La mise a I'épreuve de soi-méme consiste en une épreuve de courage et de
constance : les seuls voyages effectifs du Pélerin estranger de Brethencourt sont
en fait 12 pour servir d’épreuve a sa fidélité. L. Plazenet précise que la fuite
« concerne moins de 15% de 'ensemble des voyages »23 et qu’elle est en fait un
avatar du suicide®. La nature éprouvante des voyages des romans baroques a en
général comme fonction la seule mise en valeur d’éléments héroiques. Le héros
de Du Périer, Pistion, déclare ainsi 4 sa Dame :

Mais combien heureuse pour moi de rencontrer une si belle & si courtoise
Dame, au lieu de mille cruels tigres que ie pensois ceste nuit devoir estre mes
hostes, m’estant esgaré dans ces foréts par les delices de la chasse, qui m’ont fait
oublier la fatigue que i’ay eu en un si long voyage quest celui de la France, d’out
ie viens, iusques icy, ot il y a douze cens lieues ; coureurs de pirates, travaillez de

la mer, rechappez de naufrage®5?

De méme, Clytiman et son fréere Lyuion décident-ils de voyager pour
séprouver :

Nous eusmes en peu de mots resolu en quel endroit du monde nous yrions faire

I'espreuve de nostre courage *'¢.

211 /bid., p. 411.

212 Laurence Plazenet, L’Ebahissement et la Délectation, op. cit., p. 389-391.
213 lbid., p. 393.

214 [bid., p. 398.

215 Du Périer, Les Amours de Pistion et de Fortunie, op. cit., p. 39, chiffrée 36.
216 Mareschal, La Chrysolite, op. cit., p. 277.



Clest qu’en fait le voyage, tout au long du xvir® siécle sera con¢u comme une
opération qui vise le voyageur lui-méme de I'intérieur, sa transformation et son
perfectionnement. Cette lutte « psychologique » fait du héros un héritier de la
chevalerie médiévale.

Lhomme qui guerroyait est devenu un homme qui voyage, mais le retour n'en est
pas moins un triomphe pour celui qui raconte ses exploits. Il est encore trés-glorieux
pour le monde d’avoir fait des voyages aux pais estranges. Car estant de retour en son
pais on reoit beaucoup de satisfaction. On est plus estimé de ses parents & de ses

amis quand on leur parle 4 loisir des merveilles quon a veues aux pais estranges".

Sile héros a réussi a surmonter les épreuves infligées par le voyage, le voyage devient
donc triomphe, dans tout le sens latin du terme. Dans Agathonphile, Philargyrippe
a réussi a endurer lexil, et la réhabilitation de son innocence passe par un retour
triomphal ot les éléments s'accordent avec le lyrisme de son retour en Italie :

Nous eusmes le vent si & point et si fort en pouppe, qu’en peu de temps nous

nous rendismes 4 Ostie?*8,

Ici le voyage n’a plus besoin de poser des problémes et d’étre entrecoupé
d’obstacles, il s’accorde avec 'héroisation finale du personnage voyageur. Si
ce type de mise a I'épreuve est imposé par la Dame au héros, il revient en fait
a une mise a 'épreuve de son propre héroisme et donc a une forme de voyage
comme mise a 'épreuve de soi. Mais 'autre personne, celle qui met en place ce
type d’épreuve peut aussi voyager elle-méme, et dans ce cas, c’est son absence
qui devient mise a I'épreuve de l'autre. Le héros n’est plus celui qui franchit les
obstacles du voyage, mais celui qui attend le retour. Depuis Pénélope, on sait
combien ce genre d’attente peut étre difficile 2 surmonter, mais c’est encore pire
quand l'attente fait découvrir des éléments maléfiques qui tendent a transformer
Iattente joyeuse du retour en affres d’un retour redouté. Charles Perrault a
décrit ce cas dans La Barbe bleue : le voyage pour affaires juridiques du géant

agit comme une mise a I'épreuve de la curiosité de sa femme :

le Mariage se conclut. Au bout d’'un mois la Barbe bleue dit & sa femme qu’il
était obligé de faire un voyage en Province, de six semaines au moins, pour une

affaire de conséquence [...]**.

217 Sieur de Gerzan, L’Art de voyager utilement, (1650) cité par Normand Doiron, L’Art de
voyager, op. cit., p. 296.

218 Jean-Pierre Camus, Agathonphile, op. cit., p. 466.

219 Charles Perrault, La Barbe bleue, dans Histoires ou Contes du temps passé. Avec des
Moralités, Paris, Claude Barbin, 1697, éd. Jean-Pierre Collinet, Paris, Gallimard, coll. « Folio
classique », 1981, p. 149-150.
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On connait les visions sanguinolentes et quasi prémonitoires que va avoir sa
femme en inspectant le chiteau et on comprend 'angoisse que recelent ces mots

annongcant le retour de Barbe bleue :

La Barbe bleue revint de son voyage dés le soir méme, et dit qu'il avait regu des
Lettres dans le chemin, qui lui avaient appris que affaire pour laquelle il était

parti venait d’étre terminée & son avantage?*°.

Ce motif du voyage comme mise a I'épreuve de la curiosité féminine est trés
fréquent : on le retrouve dans Les Amours de Psyché de La Fontaine et dans tant
d’autres textes qu'il en est devenu un zopos. Ce qui est intéressant est de voir
comme le théme, issu des romans de chevalerie, a évolué pour se retourner sur
I'instance opposée : de la Dame qui éprouve la fidélité et la vaillance de son
héros, a I'étre surnaturel (le géant, Cupidon, etc) qui éprouve la curiosité de
I’héroine, le renversement implique le passage progressif d’'une conception du
voyage d’aventure initiatique a une conception du voyage allégorique... Par
ailleurs, tout effort de typologie devient vain quand le classement fait devenir la
nature en fait une fonction et quand le voyage comme épreuve se révele en fait

étre un voyage  la fonction de mise a I'épreuve.
Le voyage pastoral

Un des romans grecs a donné lieu a une veine a part, qui concerne
particulierement le voyage en France : La Pastorale de Daphnis et Chloé de
Longus. Elle est a la source des voyages bucoliques en France, et surtout de
L'Astrée d'Urté. Et [’Astrée pose ici un probléme, cest certain. Modele portant
la structure baroque a sa perfection, loué par la plupart des préfaces des ceuvres
comme le chef-d’ceuvre du genre, LAstrée ne contient pourtant aucun voyage
au long cours. De plus, le voyage en général est toujours présenté comme un
élément négatif, et non un signe de 'aventure romanesque qui séduit 'esprit de
conquéte guerriére autant quamoureuse des personnages : exil du héros, attaque
a la permanence et a la terre d’élection que représente le Forez... En fait, la
pastorale ouvre véritablement 'espace du voyage en France et le particularise. II
a été montré®** que la peinture du Forez au début de la premicre partie de 'Astrée
est conforme aux données géographiques, de méme que d’Urfé, en tragant les
itinéraires de ses héros, a parfaitement respecté la topographie du Forez. Sorel,

lui, a tenu compte des données géographiques de la Foire de Saint-Germain en

220 /bid., p. 151.

221 Egon Winkler, Komposition und Liebestheorien der Astrée des Honoré d’Urfé, Breslau,
1930. Maxime Gaume, Les Inspirations et les sources de I’ceuvre d’Honoré d’Urfé, Saint-
Etienne, Centre d’études foreziennes, 1977.



racontant les promenades de Polyandre®??. Dans La Pieuse Julie de Camus??3,
les indications topographiques détaillées ne sont pas rares, ce qui est dt surtout
ala prétention de 'auteur de faire passer ses histoires pour vraies®?4. La veine du
voyage pastoral concerne donc le voyage en France comme le voyage exotique
concerne le voyage au long cours. Mais 'espace du voyage en France n’est pas si
restreint, il fait intervenir de nombreux éléments du voyage maritime. Il est en
fait un mixte entre sédentarité pastorale et mouvance baroque. Ainsi ne faut-il
pas oublier que I'Aszrée a été également influencée par la Diane de Montemayor,
elle-méme influencée par ' Amadis et par | Histoire Ethiopique qui est 2 la source
de tous les grands romans d’aventures maritimes, nous 'avons vu.

La pastorale mene en fait & un traitement du voyage annongant celui de la
nouvelle classique et de la promenade précieuse, et développe déja I'idée de la
vanité du voyage. Le lien entre la pastorale et le voyage vain a déja été mis en
avant par Laurence Giavarini®?5. Le voyage pastoral est donc a la fois concret,
métaphorique et poétique, la complainte entrainée par le voyage vécu & contre
coeur transforme le voyage en méditation philosophique.

Le voyage burlesque et picaresque

Une autre forme plus sédentaire du voyage est présente dans le roman
picaresque et/ou burlesque — elle lui est méme consubstantielle. Le voyage du
picaro doit aussi étre pris en compte dans cette typologie, méme s’il est tres
rarement ultramarin et que sa forme traditionnelle est le vagabondage pédestre,
consistant a courir de lieu en lieu pour gagner son pain et découvrir la vie, en
une multiplicité de parcours qui pallient a I'unité de but du voyage au long
cours. Certes, Francion en 1626 et le Page de Tristan en 1642 osent franchir les
limites du royaume, mais la plupart des héros picaresques comme le Gascon de
Claireville, analysé par Emmanuel Désiles??, limitent leurs pérégrinations & la
France, et méme 4 un parcours dont la géographie est difficile a retracer.

222 Charles Sorel, Polyandre. Histoire comique, Paris, Vve Nicolas Cercy, 1618.

223 Jean-Pierre Camus, La Pieuse Julie. Histoire parisienne, Paris, Martin Lasnier, 1625.

224 Christian Wentzlaff-Eggebert, « Réalisme topographique et topique de la description dans
les romans francais du début du xvii© siécle », dans La Découverte de la France au xvii¢ siécle,
Paris, CNRS, 1980, p. 578-579.

225 Laurence Giavarini, « “Le sentiment ordinaire de ceux qui aiment” : Locus amcenus,
curiosité, ethos endeuillé dans ’Astrée d’Honoré d’Urfé (1607-1628) », dans Curiosité et
Libido sciendi de la Renaissance aux Lumiéres, Centre de recherche Li Di Sa, Paris, ENS
Editions, 1998, t. Il, p. 300-301.

226 Emmanuel Desiles, « Les pérégrinations du Gascon extravagant d’Onésime Sommain de
Claireville », dans Autour de Madame de Sévigné : Le Voyage en France au xvi® siécle,
op. cit., p. 313-332.
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Avec le parti-pris de voyager a pied, un second point commun entre le roman
picaresque et le roman burlesque est le réalisme de I'errance, dtt en bonne partie
a I'absence de but géographique précis. Le Roman comique de Scarron en est le
principal représentant. Les voyages consistent pourtant plus en un récit narré
quen un voyage vraiment effectué en « direct » et de concert, si I'on peut dire,
avec le lecteur. On rejoint alors ici la typologie selon le mode d’énonciation...
Néanmoins, le voyage a plus petite échelle, dans ce genre de roman (par
rapport aux grands romans épiques maritimes), est traité comme des « grands
voyages » permettant d’admirer « les effets de la nature » et de « connoistre
I'humeur des personnes, et remarquler] leurs défaux »2?. Cest un troisiéme
des points communs avec le voyage burlesque qui, lui, introduit une intention
plus explicitement satirique dans le décalage entre « petit » et « grand » voyage.
Les voyageurs des romans burlesques jouent le plus souvent avec un ensemble
de références dont la principale est I'Odyssée. Cest le grand code du récit de
voyage, comme l'indique la métaphore stéréotypée de la Préface des Aventures
de d’Assoucy :

Ie suis le Heros véritable de mon Roman, qui aprés avoir long-temps vogué
contre vent & marée sur une mer orageuse, ay finallement attrappé un heureux
Port. Celuy qui m’a conduit en ce Port, est un Dieu, celuy qui m'a accueilly est

228

un Roy [...]

La table des mati¢res de d’Assoucy est révélatrice de cette transformation
pathétique de la geste des grands voyageurs épiques et de ce mélange entre
roman de voyage au long cours, roman picaresque et renversement burlesque.
Dominique Bertrand a analysé sous cet angle le voyage de d’Assoucy :

Cette Odyssée dérisoire se réduit & un embarquement sur des fleuves : Ia Seine, le
Rhoéne. La figure de Don Quichotte se profile derriere celle d’Ulysse : ce sont les
adversaires de Dassoucy qui sont censés lui reprocher « d’aller, comme un Dom

Quichotte, chercher des aventures étranges par le monde » (Epitre, p. 7)%.

Dans le voyage du roman burlesque, le parcours traversier n’est donc pas
destiné a initier le héros, il est prétexte a des jeux libertins. D. Bertrand souligne
la critique paradoxale de I'inanité des voyages faite dans ce type de roman
empruntant le moule du genre viatique, tout en dramatisant les aventures du

227 Onésime Sommain de Claireville, Le Gascon extravagant, cité par Emmanuel Desiles, ibid.,
p. 318-319.

228 Les Aventures de Monsieur d’Assoucy, Paris, Claude Audinet, 1677, « Préface au lecteur »,
non chiffré.

229 Dominique Bertrand, « Les aventures de Dassoucy en France : une odyssée burlesque ? »,
dans Autour de Madame de Sévigné : Le Voyage en France au xvii siécle, op. cit., p. 343.



narrateur en les apparentant a des tribulations picaresques. Ce type de voyage
est le prétexte pour dresser une topique burlesque des villes ridicules : la Rome
ridicule de Saint-Amant (1643), qui se dit lui-méme « 'un des Argonautes d’'un
Voyage si célebre »?3°, la Chronique Scandaleuse ou Paris ridicule de Claude Le
Petit (1662) en sont des exemples®3*. D’Assoucy, lui, s'en prend a Marseille®32.
Selon D. Bertrand, le voyage dissimulerait ici une allégorie littéraire, en ce
sens que la métaphore du voyage désignerait précisément la création burlesque,
comme le suggere d’Assoucy lui-méme :

On dit que voyageant en Espagne, il faut faire dix lieues avant que de trouver
un clocher ; mais dans le pays burlesque, au lieu que la satire n'a pour tout sel
que sa malignité et son coup de dent, il faut que ce sel se trouve partout et que

le bon mot se rencontre a chaque pas?33.

Ces Odyssées enjouées montrent 'interaction entre réel et imaginaire qui
y
réside a toute élaboration verbale d’un voyage, qu’il ait eu lieu ou non?34.
Yy

Du voyage a la promenade galante

Le voyage galant classique, a 'horizon lui aussi restreint par rapport aux voyages
des romans baroques maritimes semble étre au départ une forme de palliatif du
voyage exotique, comme le voyage en France est une conséquence des récits de
voyage au long cours. Le voyage galant est le voyage proprement « littéraire » de
la seconde moitié du si¢cle. Avec La Calprenede, Segrais, Villedieu, La Fayette
pour le roman de voyage galant, M™ de Sévigné, Chapelle et Bachaumont,
Racine pour les Lettres de voyage, M de Scudéry et La Fontaine sont les
principaux représentants de cette nouvelle alliance classique entre Hermes et
les Muses galantes.

Madeleine de Scudéry, comme Montaigne dans ses Essais, utilise les découvertes
anthropologiques dans ses Conversations, mais dans un but mondain. Dans « De
patler trop ou trop peu et comment il faut parler », elle fait référence 2 un voyageur
de Syracuse qui raconte son voyage sur mer et fait un long récit de la tempéte qu’il
a subie. Dans « De la tyrannie de I'usage », elle mentionne les Sultanes du Sérail
du Grand Seigneur en faisant référence a un « Livre de Voyages » que son héroine

230 Saint-Amant, « Préface », Passage de Gibraltar, dans Seconde Partie des Euvres (1643),
éd. Jean Lagny, Paris, Marcel Didier, 1967, t. Il, p. 163.

231 Dominique Bertrand, « Déambulations burlesques (xvie-xvii© siécles) », dans Promenades
et Ecriture, Alain Montandon (dir.), Clermont-Ferrand, CRLMC, 1996, p. 19-45.

232 Ce texte est cité par Dominique Bertrand, ibid., p. 341.

233 Charles Dassoucy, Les Aventures de Monsieur D’Assoucy, Paris, Claude Audinet, 1677,
p. 289.

234 Dominique Bertrand, « Déambulations burlesques », art. cit., p. 345.
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Célinte aurait lu. Elle accrédite ses personnages d’une culture qui serait issue des
récits de voyage : référence aux Egyptiens, 4 ces « gens de Canada, et de quelques
parties des Indes, ot1 les peuples se peignent, ou pour mieux dire se barbouillent de
blanc, de rouge, de vert, & de jaune », a la captivité des Sultanes du Sérail, a celles
de la Chine et du Japon, etc., les exemples sont nombreux... Pour elle, le voyage
est un sujet de conversation galant qui trouve son expression la plus achevée dans
la fameuse Carte de Tendre issue de sa Clélie. Le voyage métaphorique devient la
bien supérieur au voyage réel, puisque lorsqu'Herminius écrit a Clélie pour lui
rappeler de dessiner sa carte, il lui précise :

Comme ie ne puis aller de Nouvelle amitié a Tendre, si vous ne me tenez vostre
parole, ie vous demande la Carte que vous m’avez promise : mais en vous la
demandant, ie m’engage a partir des que ie I'auray receue, pour faire un voyage
que j'imagine si agreable, que i'aimerois mieux I'avoir fait que d’avoir vell toute
la Terre, quand mesme ie devrois recevoir un Tribut de toute les Nations qui

sont au monde 33,

Cette carte représente bien la métamorphose opérée avec le classicisme :
alors que Borée, Zéphyr, Notos et Euros soufflaient des quatre directions
cardinales sur le bateau de I’héroine des Amours d’Angélique, incarnant ainsi,
dés le frontispice du roman, une forme de Farum climatique exprimant de
fagon romanesque les mésaventures maritimes et amoureuses décrites par
Rémy?3¢, Madeleine de Scudéry organise rationnellement I'itinéraire galant de
son héroine précieuse. Nous avons la un exemple extréme de cet engouement
pour la cartographie dépassant le cadre scientifique pour gagner la littérature
elle-méme. Le voyage est le support précieux d’une psychologisation accrue au
fur et 2 mesure que le siecle avance. La Préface d’Zbrahim le pronait déja :

Il nest rien de plus important [...] que d'imprimer fortement 'image des héros.
Or, pour les faire connaitre parfaitement, il ne suffit pas de dire combien de fois
ils ont fait naufrage [...], mais il faut faire juger par leurs discours quelles sont

leurs inclinations?37.

Cest 1a I'expression de ce vers quoi tend le classicisme : le voyage baroque
au long cours est adapté A une nouvelle esthétique, plus intériorisée et

métaphorique.

235 Scudéry, Clélie, histoire romaine, 1656-1660, Genéve, Slatkine, Paris, diff. Champion, 1973,
livre I, p. 394-395.

236 De Rémy [pseudonyme d’Abraham Ravaud], Les Amours d’Angélique, Paris, A. de
Sommaville, 1627.

237 Scudéry, Ibrahim ou lillustre Bassa, Rouen, La Compagnie des libraires du Palais, 1665,
préface non paginée.



238 majs contrairement a

La Fontaine pratique également le voyage galant
M de Scudéry, la galanterie n’est pas son but déclaré. Elle participe de ses
Lettres en Limousin et de la promenade des quatre amis visitant les jardins de
Versailles dans Les Amours de Psyché, mais elle passe en second, 'objectif premier
est le voyage véritable. Cependant, le voyage, bien réel, devient vite aussi un
prétexte pour composer un récit littéraire ot le réel se méle & 'imaginaire. La
fonction de 'ekphrasis dans Les Amours de Psyché est ainsi ambigué : description
précise de plans, elle se veut aussi description d’une ceuvre achevée, et donc a la
fois fiction présente et réalité future.

Le voyage devient alors promenade, selon le modéle de M™ de Scudéry
(La Promenade de Versailles, 1669) et de Gabriel Guéret (La Promenade
de Saint-Cloud, 1669). Les quatre amis effectuent une promenade 2 la
fois dans I’espace, — en visitant et suivant un itinéraire précis qu'aurait
pu préconiser Louis XIV lui-méme dans son traité Maniére de montrer les
Jardins de Versailles, avec un fil narratif paralléle puisque le conte de Psyché
suit la promenade —, et une promenade dans le temps futur et imaginaire
puisque ni le chiteau ni le parc de Versailles ne sont achevés. Le voyage se
fait donc aussi songe, et Le Songe de Vaux est sans doute le meilleur exemple
de la transformation et de 'achévement classique du motif baroque du

grand voyage maritime.
Ultime voyage

Le voyage comme épreuve et le voyage pastoral préparent un traitement
allégorique du voyage, qui voit aussi le jour dans la seconde moitié du
xvIr siecle. Le voyage comme symbole de la mort, méme s’il nest pas encore
un phénomene récurrent dans le roman baroque, est néanmoins déja présent
sous forme métaphorique, par allusion vague au nocher Charon, mélée au zopos
du naufrage :

Avant qu'il fermast les yeux il s'escrie pour une derniere fois : Philiride, Philiride,
sans rien dire davantage, car les tenebres du trespas commencoyent a 'environner
de tous costez : elle qui estoit [a presente sentoit dans 'ame le mesme dart qui
le faisoit mourir ; mais le desespoir comme une passion criminelle qui s'arme
contre nous ne luy permit de respondre que par les larmes, desquelles elle devoit

faire le fleuve pour embarquer son Aminthe dans le naufrage®3.

238 Voir Normand Doiron, « Voyage galant et promenade chez La Fontaine. Le papillon et la
nymphe », xvir® siécle, n°® 187, avril 1995, p. 185-202, et chap. VIl de L’Art de Voyager, op. cit.

239 Pierre de Bouglers, Sieur de Bréthencourt, Le Pélerin estranger, Rouen, ). Cailloué, 1634,
p. 301, nous soulignons.
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La rhétorique méne au symbolique, c’est indéniable. Ceci est encore plus
net dans le roman de Jean-Pierre Camus. Le récit de Philargyrippe dans
Agathonphile se clot sur la situation présente du héros qui vient d’échouer avec
les pirates qui 'avaient enlevé :

mais Dieu qui veut, peut-estre, que pour le suivre ot il nous appelle, nous
laissions les morts ensevelir les morts, en a disposé autrement, nous faisant
tomber, comme vous s¢avez, entre les mains ravissantes des Pyrates, qui nous
menoient, sans doute, en Affrique, quand cette flotte de vaisseaux Siciliens
ou Romains, comme leurs enseignes nous faisoient cognoistre, venans a
nostre secours, ['orage nous escarta, nous faisant donner contre les bancs du
promontoire de Pelore, oli nous avons fait naufrage. Voila comment jay esté

faict compagnon de vostre disgrace?4°.

Ce naufrage correspond a celui des deux amants qui sont les compagnons de
captivité de Phylargyrippe. Il correspond aussi a leur mort puisque, de 13, ils
seront emmenés a Syracuse pour subir le martyre des chrétiens.

C’est donc, dans ces deux cas, le dernier voyage, au sens propre comme au
figuré, des héros et des romans eux-mémes. Le voyage acquiert ainsi un sens
allégorique qui va au dela de son caractére aventureux légué par les romans

grecs.
Le voyage en utopie

Le roman utopique est, lui, totalement  part, il utilise le voyage outre-mer,

241 dans des « lieux

voire outre-monde, pour aller « aux pays de nulle part »
imaginaires »%* : '’Australie généralement, terra australis incognita a I'époque
(Foigny, Veiras, Tyssot de Patot), la Lune et le Soleil (Cyrano de Bergerac),
Ajao (Fontenelle), Calejava (Gilbert), etc. L'/e/o] u-topos — lieu qui n’existe pas,
problématiquement « heureux », ou du moins idéel, selon la double étymologie
du terme inventé par Thomas More — s'inscrit dans la tradition de Platon, de
I’ Histoire véritable de Lucien de Samosate, et de la Navigation de Saint Brendan
a la recherche du Paradis de Benoit, tout en intégrant les apports humanistes de
More et Campanella, mais est revivifié et renouvelé a la fin du xvir° siecle par
un traitement de plus en plus réaliste du voyage qui provoque une confusion
générique : 'utopie n'est plus recue comme un « roman » et sa poétique reléve
bien plus de la poétique du récit de voyage.

240 Camus, Agathonphile, op. cit., p. 475.

241 Selon la formule du titre de Francis Lacassin, Voyages aux pays de nulle part, Paris, Laffont,
1990.

242 Selon la formule du titre de Alberto Manguel et Gianni Guadalupi, Dictionnaire des lieux
imaginaires, Arles, Actes Sud, 1998.



Il est difficile de ne pas encourir un risque de distorsion en regroupant ici
ce que l'on a aujourd’hui coutume de nommer, depuis la thése de Jean-
Michel Racault®#, « 'utopie narrative », c’est-a-dire de faire entrer dans une
catégorie générique établie a posteriori des ceuvres dont les auteurs et les lecteurs
contemporains ne percevaient pas forcément I'unité. Mais le lien entre voyage et
roman utopique semble a présent évident a la lecture de La Terre Australe connue,
L'Histoire des Sévarambes, L'Histoire de Calejava, La République des Philosophes,
1élémaque et LAutre Monde. Ces auteurs ont tous craint, et a juste titre, la censure,
et tous, ils 'ont contournée en exploitant le genre alors trés en vogue du voyage.
Le rapport lu au proceés du Consistoire de Geneve que provoqua la parution de
'utopie de Foigny en dit assez long : « ce livre est plein d’extravagances et de
faussetés, et méme de choses dangereuses, infimes et impies »24. Le voyage sert
en fait a provoquer le naufrage salutaire qui permettra de découvrir la cité idéale.
Sadeur, Siden, Van Deelvelt, Télémaque sombrent. Christophile et ses amis, eux,
connaissent « inopinément »5 une fonte et un dégel des rivieres, qui, « pour ainsi
dire » 24 fait office de naufrage : c’est, dans notre corpus, le procédé le plus flagrant
de naufrage ex machina®. Dans un tout autre esprit, Dyrcona, lui, « abord[e]
tres-heureusement »248 le Soleil aprés un voyage de vingt-deux mois dans son
icosae¢dre. Le voyage a donc un role essentiel dans I'utopie, il sert de liaison, en ce
sens que le voyage, dont la définition principale estle déplacement dans I'espace,

243 Jean-Michel Racault, L’Utopie narrative en France et en Angleterre. 1675-1761, Oxford,
The Voltaire Foundation, 1991, p. 22 : « On proposera donc la définition suivante : on
appellera utopie narrative la description détaillée, introduite par un récit ou intégrée a
un récit, d’un espace imaginaire clos, géographiquement plausible et soumis aux lois
physiques du monde réel, habité par une collectivité individualisée d’étres raisonnables
dont les rapports mutuels comme les relations avec 'univers matériel et spirituel sont régis
par une organisation rationnellement justifiée saisie dans son fonctionnement concret.
Cette description doit étre apte a susciter la représentation d’un monde fictif complet,
autosuffisant et cohérent, implicitement ou explicitement mis en relation dialectique avec
le monde réel, dont il modifie ou réarticule les éléments dans une perspective critique,
satirique ou réformatrice ».

244 Cité par Frédéric Lachévre, « La vie de Gabriel de Foigny », dans Les Successeurs de Cyrano
de Bergerac, Paris, Champion, p. 36.

245 Claude Gilbert, Histoire de Calejava ou de I’Isle des hommes raisonnables, avec le paralléle
de leur Morale et du christianisme. 1700, éd. Marc Serge Riviére, Exeter, university of
Exeter, 1990, p. 6.

246 Ibid., p. 7.

247 Marc-Serge Riviére avait déja souligné le caractére factice de cette mise en scéne :
« Néanmoins, il faut bien le dire, c’est presque a contre-cceur que l'avocat dijonnais
observe un minimum de régles du voyage imaginaire, et il ne le fait que pour la forme »
(ibid., Introduction, p. XXIX). Gilbert se trahira d’ailleurs dés la p. 14 en faisant référence a
Lucien.

248 Cyrano de Bergerac, Les Estats et Empires du Soleil, dans (Euvres complétes, éd. Jacques
Prévot, Paris, Belin, 1977, p. 455.
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permet le décalage idéologique. En fait, il est la condition d’existence d’un
traitement idéologique dans le traitement romanesque de I'utopie. Lutopie, pour
avoir lieu, nécessite le voyage, et pour exister a besoin du décalage spatial, voire
temporel dans Les Aventures de Télémagque. Si le voyage est un déplacement, il a
bien stir un point de départ et un autre d’arrivée. Cette constatation simpliste est
essentielle dans la mesure ot elle est la source de tout procédé comparatif. Certes,
'utopie oublie bien vite, apres quelques pages, le pays de départ et son référent
culturel, juridique et politique, contrairement aux récits de voyages authentiques
de I'époque ol la comparaison du pays visité avec le pays européen d’origine est
un lieu commun réitéré a chaque nouvelle découverte géographique, biologique,
anthropologique, juridique ou morale4?. Mais cet « oubli » utopique n’empéche
pas, au contraire, la constance des sous-entendus et les comparaisons implicites.
Lédification silencieuse permet a la fois de provoquer un effet plus fort et d’éviter
toute censure précise. Ainsi, lorsque Fontenelle prend pour modéle juridique la
réalité polonaise et anglaise étrangere a la France afin d’expliquer le systéme des
doléances qu’il admire, la critique du manque de liberté d’expression frangais est
lisible entre les lignes :

Un autre jour de la semaine, les Minchiskoa-Adoé tiennent pour ainsi dire les
Assises, Cest-a-dire qUils regoivent les plaintes & les remontrances de chaque
particulier, qui peut paroitre sans crainte, & parler avec autant de liberté qu'un
Polonois dans les Dietes, ou un Anglois dans le Parlement; & sur le champ les
Minchiskoa-Adoé prenant la chose en considération, y remédient selon que la
prudence le demande : par ce moyen la paix & la tranquillité sont maintenues
dans 'Etat; & les peuples ne peuvent s'en prendre qu’a leur nonchalance & a

leur timidité, si quelque chose leur manque ou n’est pas dans 'ordre°.

De méme, lorsque Veiras explique qu’en Sévarambie on ne punit pas de mort
parce qu'on ne doit pas « dter ce qu'on ne peut pas donner », il fait référence a
I'’Angleterre de I'époque oti 'on se servait des criminels pour la construction des
routes dans les colonies. La seule critique explicite de la société francaise dans
notre corpus n'est méme pas directe, elle passe certes par 'emploi du « nous »
mais se réfugie bien vite derri¢re une généralisation commune a « toutes les
autres nations » :

Nous avons parmi nous des gens qui regorgent de biens & de richesses, &

d’autres qui manquent de tout. Nous en avons qui passent leur vie dans la

249 Les exemples peuvent &tre trés nombreux : Chardin en Perse, Nicolay en Turquie, Léry au
Brésil, Cartier aux Terres Neuves, Villamont en Orient...

250 Fontenelle, La République des Philosophes, ou Histoire des Ajaoiens, Paris, EDHIS, 1970,
p. 81-82.



feneantise & dans la volupté, & d’autres qui suent incessamment pour gagner
leur miserable vie. Nous en avons qui sont élevés en dignité & qui ne sont
nullement dignes ni capables d’exercer les charges qu'ils possédent; Et nous
en avons enfin, qui ont beaucoup de mérite, mais qui manquant des biens de
la fortune croupissent misérablement dans la boué & sont condamnez 4 une
éternelle bassesse®>".

[...] Enfin, sil'on considere le bonheur de ce Peuple, on trouvera qu'il est aussi
parfait quil le puisse estre en ce monde, & que toutes les autres Nations sont

tres-mal-heureuses au prix de celle 14252,

Le voyage va donc vite devenir prétexte a une méditation critique, et pour
cela, du genre du récit de voyage authentique, le texte va imperceptiblement
et progressivement s orienter vers le genre de la promenade. Seuls Foigny,
Veiras et Fontenelle conservent la structure du récit de voyage en chapitres
nettement découpés selon les étapes du voyage et selon les meeurs observées,
comme le font les relations authentiques. Néanmoins, ils traitent tous trois
les descriptions du pays découvert selon le genre de la promenade esthétique.
Le cas le plus net est sans doute celui ol Veiras fait visiter a ces héros le jardin
du Gouverneur®3 comme la Fontaine faisait visiter aux quatre amis de ses
Amours de Psyché les jardins de Versailles. Cyrano, lui, adopte le récit continu
propre au roman mais en variant sans cesse les genres, Fénelon découpe les
aventures de Télémaque en Livres qui sont autant de legons pédagogiques sur
I’art de gouverner, et Gilbert, lui, dispose son récit sous la forme de dialogues
philosophiques :

Un voyage en Calejava est véritablement une promenade, & nos Philosophes

pouvoient fort bien s'entretenir en faisant le leur®>4.

Nos « voyageurs » deviennent « Philosophes », tandis que les Avaites destinés
a voyager dans les autres nations sont classés dans la hiérarchie comme des
savants?55. Chez Gilbert, le cas est extréme, et la philosophie I'emporte

251 Denis Veiras, Histoire des Sévarambes, éd. Raymond Trousson, Genéve, Slatkine Reprints,
1979, llI, p. 304-305.

252 /bid., IIl, p.308.

253 /bid., Il, p. 153 : « Cependant le temps se remit au beau, & le lendemain Sermondas voulut
se promener seul avec moy dans le jardin du Gouverneur, qui est tres-beau & tres-agreable.
Nous y vismes plusieurs belles allées, de beaux parterres couverts de fleurs, & divers
bassins & jets d’eau extraordinaires. Que vous semble de ce pais, me dit-il, le trouvez-vous
agreable ? le luy répondis, que j’en estoit charmé, & qu’on n’en pouvoit voir de plus beau ».

254 Claude Gilbert, Histoire de Calejava, op. cit., p. 20.

255 Ibid., p. 35. Mais cela vaut aussi pour Veiras (op. cit., Ill, p. 340) et Fontenelle (op. cit.,
p. 102-105).

107

190d s9Q I HILIAVHD

sanbiiguas sanbi



108

rapidement sur le voyage : le subterfuge est définitivement dévoilé par un Avis
directement adressé au lecteur, le prévenant de

ire avec attention les passages [...] qui sont cités dans ce Livre a mesure
lir ttention | i sont cités dan Livre a2 mesur
qu'ils se trouveront cités, & méme fort souvent ce qui précede & ce qui suit :

Quelquefois, pour entendre la vulgate, il faut avoir recours au Grec58,

Avec le roman utopique, le voyage est donc critique et son analyse révele vite
Pinterférence des deux poétiques viatique et romanesque, comme nous le verrons
dans le chapitre suivant. Une des spécificités de 'utopie est sa contamination
par des genres connexes variés, comme le roman d’aventures maritimes, les
récits de voyage et les voyages imaginaires. Sa narration rétrospective de type
autobiographique, trés proche des modeles formels des chroniques, du roman
et du genre viatique explique qu’elle est le principal aboutissement de ce que
nous envisagerons comme un genre « métoyen ».

La fonction du voyage

Toute tentative de classement typologique selon la nature du voyage présent
dans les romans méne irrémédiablement 4 une étude de leur fonction. A ces
fonctions, vues au détour des natures des voyages proposés précédemment, nous
pouvons ajouter les suivantes.

Le voyage ornemental

Le voyage est dans ce cas gratuit du point de vue de sa fonction narrative, il
donne une couleur au roman mais n’est pas exploité dramatiquement. Son but
est la voluptas, 'auteur profite de 'imaginaire favorable du temps pour donner
un cadre a action mais le voyage se borne simplement a cet encadrement.
Les Amours de Pistion de Du Périer, L'Histoire Negre-Pontique de Jean Baudoin,
L’Histoire africaine de Gerzan et Le Pélerin estranger de Brethencourt sont
exemplaires de ce cas. Les trois premiers encadrent leur roman par la mention
d’un voyage authentique effectué par I'auteur lui-méme. Du Périer écrit
un roman « #iré du voyage de Canada, dicte France nouvelle », 1a « Préface au
Lecteur » de [’Histoire africaine de Gerzan souligne que le roman est décrit
« fort exactement de la fagon qu'un vieux Grec les [lui] a monstré [...] en [ses]
voyages ». Quant 4 ]. Baudoin, il précise :

Ce nest pas au reste une invention fabuleuse, mais une histoire véritable,
qu Octavio Finelli, Gentil-homme de Spolette, asseure avoir eué d’un Caloyer

grec, comme il voyageoit en la coste d’'Epheése. [...] Que sl y a quelque petite

256 /bid., p. 63.



advanture adjoustée, ¢’a esté par le Caloyer Grec, ou par le voyageur Italien, qui
auront voulu possible enrichir 'Histoire par des événements particuliers, affin

d’en rendre la lecture plus agréable?s7.

Dans ces trois romans, la logique introductrice est la méme, avec néanmoins
une originalité du coté de Du Périer, a savoir 'insertion de son histoire dans un
voyage véritable qu’il aurait effectué lui-méme, alors que Gerzan et Baudoin ont
recours a une tierce personne avant de narrer la leur. Tous trois ne reviennent
pas vraiment, a la fin de lhistoire, sur ce voyage introductif, 'encadrement n’est
pas fini : preuve en pourrait étre que le voyage n’est ici véritablement qu'un
ornement, dont le r6le ressemblerait a celui des frontispices faits surtout pour
attirer I'ceil du public.

Autre procédé : dans Le Pélerin estranger, le procédé d’encadrement n’est pas
structurel, il est narratif. Il apparait dés le titre en qualifiant le héros non par son
nom, mais par son statut de voyageur. Brethencourt I'introduit ainsi :

Ce fut la qu’Aminthe, notre Pelerin Estranger, aprés avoir couru et parcouru
toute 'Asie, apres avoir donné de I'ceil sur une grande partie de la terre, mit a

couvert la disgrace qui I'avoit ietté hors du lieu de sa naissance. (p. 3)

Point de voyages maritimes au long cours dans ce roman, mais le héros, « cet
amoureux Ulysse » (p. 248), est héroique justement parce qu’il a voyagé. Le
voyage est ici une qualité, une parure, bref un ornement, qui fait référence a
un passé romanesque et qui donne au personnage la légitimité de son statut de
héros, méme s’il n’est pas exploité dans le roman méme. Le voyage reste dans

tous ces cas en deci du roman.
Le voyage comme ressort dramatique

Ce type de voyage ouvre généralement les romans, qu’il reprenne la tradition
de I'échouage initial des Ethiopiques, ¢ est-a-dire la fin d’'un voyage malheureux,
ou le départ pour un grand voyage secret. C'est le cas, entre autres, de L'Histoire
africaine, déja treés bien analysée par Georges Molinié, et de L'Histoire Negre-
Pontique de Jean Baudoin. Dans son incipit, les naufrages et les tempétes
prennent les formes de la fatalité : ils permettent d’amener le personnage
ou l'attendent de nouvelles aventures. Ce type de voyage lie les événements,
fait progresser 'action, enchaine les aventures. Au gré de celles-ci, le voyage
provoque des rencontres. Ces rencontres peuvent étre maléfiques ou bénéfiques.
Cet extrait d’Agathonphile allie les deux dans un bref intervalle :

257 Jean Baudoin, L’Histoire Negre-Pontique, Paris, Th. du Bray, 1631, « Advertissement », non
chiff.
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Jallay donc a Ostie et m’embarquay quant et vous en ce vaisseau, qui costoyant
la terre s'en alloit de Ligurie aux Gaules, en la Province des Romains, au port
fameux des Massiliens ; jestois resolu de revoir Pise, ma patrie, et de quelque
bien que j’y ay en faire present  I'Eglise de ce lieu et de la passer au reste de
ma commission : mais Dieu [...] en a disposé autrement, nous faisant tomber,
comme vous s¢avez, entre les mains ravissantes des Pyrates, qui nous menoient,
sans doute en Affrique, quand cette flotte de vaisseaux Siciliens ou Romains ... ]

venans 2 nostre secours, 'orage nous escarta [...] 255

Trois voyages sont ainsi empéchés successivement les uns par les autres
avant que 'orage ne mette définitivement fin a tout voyage. Ce procédé
permet de relancer trés vite et a plusieurs reprises 'action du roman. Clest
le cas également dans Les Fortunes d’Alminte, ol le rapt du jeune héros
permet de lancer véritablement le roman. Le voyage peut en fait servir a la
fois de relance psychologique et de relance dramatique, 'une provoquant
lautre. Dans La Chrysolite, par exemple, alors que les héros font le siege
devant 'ennemie en attendant que celle-ci libére un otage, 'héroine décide
d’entreprendre un voyage aventureux, déguisée en homme, pour rejoindre
son amant et I'aider. Pour cacher son entreprise a son pére, elle met au point
un scénario imaginaire dans lequel elle serait morte noyée, attaquée par des
pirates. Une centaine de pages plus loin, 'action commengant a s’assoupir,
'otage ayant été délivré, ’héroine sera effectivement noyée au cours du
voyage tumultueux du retour.

Le voyage comme ressort dramatique est donc bien un type trés fréquent,
a condition qu’il ne se passe pas sans problémes, et qu’il soit le moteur de

nouvelles aventures
Le voyage de curiosité

Ce cas est le plus directement tiré de 'imaginaire produit par les récits de
voyages authentiques. Il n’apparait pas dans les épopées et il est tres rare dans
les romans grecs. Nous n’en relevons qu'une seule mention, dans le roman
d’'Héliodore :

Apres bien des voyages, j’arrivai dans ton pays, en Egypte, et, plus précisément,

aux Cataractes, pour me renseigner sur les chutes du Nil*%9.

Dans les romans du xvir‘ siecle, en revanche, il est fréquent. Les huit premieres

pages du roman de Du Périer y sont consacrées. Lauteur compare d’abord la

258 Jean-Pierre Camus, Agathonphile, op. cit., p. 475.
259 Héliodore, Les Ethiopiques, op. cit., p. 578.



« civilité des Francais  la rustique grace » des Sauvages dans une étude des
moeurs qui méle jugements de valeur et observations anthropologiques, puis
il fait au lecteur une description météorologique, géographique, zoologique et
florale, avant de focaliser le regard sur la forét d’otr surgit son héros. Lauteur
fait ici le récit de son propre voyage. Mais le cas le plus général est celui d’'un
apport plus diffus. Dans la majorité des romans, le voyage est anonyme, et seule
compte sa mention exotique pour souligner la rareté et la préciosité des objets
qui forment le décor des palais oli évoluent les héros. Un des meilleurs exemples
est peut-étre celui de la description des jardins du Chateau de Cameliny, dans

Le Pélerin estranger :

On avoit couru & parcouru toutes les Indes tant Orientales qu’Occidentales
pour lenrichir de coques de limacons, d’escailles de tortiie, de bave d’huistres,
d’esmail de la mer rouge, de la mediterranee, bref 'on avoit fouillé iusques au

creux de 'Ocean pour I'enrichir de ses depoiiilles 2°.

Le voyage de curiosité tel qu'il est directement issu des récits de voyages
authentiques est donc rare, le cas de Du Périer est tres original a 'époque.
La plupart des romans s’en servent soit pour donner une mention exotique
aux objets dont la fonction est de créer une atmosphére, soit pour donner
une couleur authentique aux voyages des héros qu’ils mettent en scene.
Séphize, dans L’Exil de Polexandre explique son « désir de voir le monde »

ainsi :

. . . , A T
je voulus voir tres exactement cette aymable contrée que 'on appelle ’Arabie
heureuse non seulement a cause des parfums & des richesses dont ce pays est
incomparablement pourveii [...] mais pour recognoistre, la splendeur du Prince

qui la gouverne, & les magnificences des grands et de la Court?,

La revendication est la méme dans Artameéne ou le Grand Cyrus de Scudéry :

une Princesse d’Affrique prendra quelque plaisir & entendre raconter exactement,
quelles sont les meeurs & les coustumes d’un des plus considérables Royaumes

d’Asie6?

Le parall¢le avec les incipit des récits de voyage comme ceux de Chardin ou

Thévenot est flagrant.

260 Pierre de Bouglers, Sieur de Bréthencourt, Le Pélerin estranger, op. cit., p. 242.

261 Gomberville, L’Exil de Polexandre, op. cit., chap. 4, p. 330.

262 Madeleine de Scudéry, Artaméne et le Grand Cyrus, Paris, A. Courbé, 1649-1653, VI¢ partie,
livre I, p. 132.
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Le voyage comme terminus

Dans de rares cas, le voyage dans des lieux exotiques peut finir par une
installation des héros dans ces lieux. Du Périer transforme ces personnages
exilés en roi et reine du Canada :

Apres ces embrassemens & ces larmes de ioye, Pistion fit voir Fortunie aux
Sauvages, qui 'ayans appellee leur Royne, firent mille dances a la fagon du pays,

& moy [Du Périer] ma retraite en France263.

Lauteur s'esquive furtivement pour laisser les héros a leur nouvelle sédentarité,
et reprend seul son voyage, sans le faire partager au lecteur. Toute possibilité de
voyage des personnages étant close pour un long moment, le roman s’achéve.
Le schéma est similaire dans Les Traversez hasards de Clidion et Armirie de
Des Escuteaux :

Le Prince d’Arsie retourna en son pais, ou nous luy permettons paisiblement
I'abord pour conduire nostre Empereur & sa chere Armirie 4 Pheleronte, ot sans

fortune ils arriverent trois iours apres leur embarquement264.

Les Ethz'opiques d’Héliodore fournissaient déja le modele, avec la reconnaissance
finale de Chariclée par le roi éthiopien. Il est en fait repris par 'apparition du
récit de voyage, 4 la mani¢re de Marc Lescarbot, visant a servir des intéréts
nationaux. Ce point sera développé, avec les nombreuses allusions dans
Les Amours de Pistion et de Fortunie faisant les louanges du Canada et incitant
d’éventuels colons 4 entreprendre le voyage des héros2é.

Le voyage-recherche

Ce type de voyage est le plus li¢ a la thématique de 'amour, que nous
analyserons plus loin?%¢, les amants séparés passant leur temps en voyage a se
rechercher. Cest le cas, entre autres, d’Angélique et de son amant, et de tous les
autres couples qui gravitent autour d’eux, dans Les Amours d’Angélique de Rémy.
Mais la recherche n’est pas forcément réciproque. Fortunie, dans le roman
de Du Périer, apres avoir été enlevée a son futur époux, redoute sa recherche
puisqu’elle file a présent le parfait amour avec le héros quiI'a délivrée des fers de
son ravisseur. Ainsi, a 'opposé du voyage de recherche, il y a le voyage comme
éviction de 'amant génant. On retrouve ce modele aussi bien dans Le Sentier
amoureux, ou le voyage de France en Italie de Pollidame a fortifié son amour

263 Du Périer, Les Amours de Pistion et Fortunie, op. cit., p. 250-251.

264 Des Escuteaux, Les Traversez hasards de Clidion et Armirie, op. cit., ff. 239 (fin du roman).
265 Voir le chapitre VIII. 1. « Voyage et politique ».

266 Voir le chapitre V. 3 « Voyage et galanterie, ou Hermés et Aphrodite ».



pour Deiphile alors que Amphidamas I'a évincé aupres de 'héroine, que dans

la Chrysolite de Mareschal :

Lors que Clytiman s’embarqua en cette amour de Chrysolite, il n’y treuva
personne qui plst 'empescher : Clymanthe quelques iours auparavant estoit
party avecque la plus-part de la Noblesse des Athéniens, pour aller devant
Chalcis ville d’Aetholie, contre quelques rebeles qui avoient suscité une faction,
& fait un party dans la république ; ainsi il luy avoit laissé la place vuide, qui luy

fut un grand advantag6267.

Comme le roman grec issu de la fusion entre la poésie amoureuse et la
narration de voyage, le roman précieux est intimement lié 4 la thématique

amoureuse et viatique.
Le viator amoris

Ici, les personnages voyagent pour se fuir eux-mémes ou pour fuir I'idée de
leur amour malheureux. Le voyage, « divertissement » au sens pascalien, est une
« thérapeutique » contre 'amour. Cest ce qu’on pourrait qualifier de « voyage
par dépit amoureux », comme dans une version romanesque du départ de
Regnard en Laponie. On le trouvait déja chez Héliodore :

Eg, tragédie ajoutée a ce drame, nouveau malheur envoyé par son mauvais génie,
je perdis la mere de mon enfant, qui ne put supporter la douleur de sa mort.
Moi-méme, incapable de supporter ces catastrophe envoyées par les dieux, je
ne mis pas fin & mon existence parce que je suis de 'avis des théologiens qui
nous disent que c’est un acte défendu, mais je m’exilai de ma patrie et je fuis la
solitude de la maison, car cest un puissant moyen pour oublier ses maux que
d’enlever  ses yeux tout ce qui éveille en 'dme les souvenirs. Aprés bien des

voyages, j'arrivai dans ton pays, en Egypte [...] 268,
On le retrouve a plusieurs reprises dans La Chrysolite de Mareschal :

Ayant pris cette résolution de quitter Chrysolite, Clytiman en fit une autre
d’aller faire un tour dedans le Peloponnese, pour voir le reste des Provinces
ol il N’avoit jamais esté ; espérant que son absence effaceroit tous les traits
de Chrysolite en son esprit. [...] Ce ne fut pas sans un grand combat qu’il
se resolut A cette extrémité, mais la colére & son dépit furent plus forts que

l'amour2%9.

267 Mareschal, La Chrysolite, op. cit., p. 19.
268 Héliodore, Les Ethiopiques, op. cit., p. 578.
269 Mareschal, La Chrysolite, op. cit., p. 533.
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Clytiman resolu une bonne fois 2 laisser Chrysolite dans son humeur, & 4
Y Y
quitter Athénes dés le iour suyvant, pour aller perdre le reste de son amour &

de sa passion dans les divertissements d’un voyage [...]*7°.
p yag

On le voit, la décision est difficile & prendre, et les revirements durent encore
une dizaine de pages avant que le voyage ne soit en fin de compte annulé
(p- 557). Il aura néanmoins bien lieu, 4 la fin du roman, et pourrait faire I'objet
d’une suite, nous promet Mareschal :

& Clytiman [...] alla se divertir luy-mesme en un long voyage qu'il entreprit. [...]
A cette heure-ci il [Lycaste] aymoit mieux le sentir esloigné, & courir toute sorte

de dangers, que celui de se remettre en la recherche de Chrysolite”*.

Néanmoins, le viator amoris peut aussi étre illégitime et, dans ce cas, le voyage
pour se fuir devient voyage pour fuir le personnage légitime ou, autrement dit,
voyage d’adultére. Jean-Pierre Camus, dans le spectacle XXIII (« Le Trigame »)
des Spectacles d’horreur montre deux jeunes amants, Sabel et Cantidiane, qui
est enceinte, s'enfuir d’abord pour vivre leur amour « par mer, ot les vaisseaux
ne laissent aucune trace de leur passage » :

les vents favorables a leur fuitte, les porterent aussi-tost aux Costes de Barcelonne,
ot ils relascherent. L4 ils dresserent quelque espece de mesnage, mais ils furent
bientost accueillis de la pauvreté, parce qu'ils avoient fait provision de peu de

biscuit pour un si grand voyage?7>.
Tres vite Sabel laisse alors Cantidiane pour un autre voyage :

Sabel s embarqua donc dans les galeres de Barcelone qui partoient pour aller &
Génes, & de la a Naples, faisant croire a ceste femme infortunée qu’il prendroit
terre & Marseille, & que de 13 il iroit en son pays faire ce qu’il avoit pris pour

prétexte de son voyage?73.
Il trompe Cantidiane mais revient sans cesse la revoir :

De sorte qu'un iour ayant fait sa main, il la quitta & vinta Rome, & de 124 Pise,

puis & Gennes, & enfin a Savonne, sapprochant peu a peu de Barcelonne, ou

270 /bid., p. 544.

271 Ibid., p. 967-968.

272 Jean-Pierre Camus, Les Spectacles d’horreur ot se descouvrent plusieurs tragiques effets
de nostre siecle, Paris, André Soubron, 1630, éd. René Godenne, Genéve, Slatkine Reprints,
1973, p. 503-505.

273 Ibid., p. 505.



estoit 'aymant qui I'attiroit & le r'appelloit. Mais comme il alloit busquant la
fortune, il en rencontra une nouvelle 2 Savonne 74,

[...]ilva & vient de Savonne a Gennes, qui sont les deux poles de ses plaisirs?7>.

La conclusion ironique et lourdement métaphorique de Camus s'amuse a
donner du viator amoris une image de marin trés moderne aujourd’hui :

il alloit ainsi de cap en cap, cherchant un roc pour faire naufrage7¢.

Voici donc une sorte de nouveau proverbe pour signifier : aller de femme
en femme, c’est chercher soi-méme sa propre chute ou, comme le dit plus
sentencieusement Camus :

Apprenons seulement de Sabel la miserable fin de ceux qui violent une chose si

sacree comme est le mariage®””.

Le viator amoris regroupe donc plusieurs types de voyages amoureux, qui
peuvent étre tres différents : mélancolique et dépité, passionné et heureux,
adultere et libertin, etc. Comme le « voyage-recherche », il est lié intimement a

la thématique amoureuse, que nous développerons plus loin?78.

Le voyage initiatique

Les indices symboliques montrent ce que devient le traitement du voyage dans
les voyages métaphoriques comme le périple stéganographique de L'Histoire
véritable ou le Voyage des princes fortunés de Beroalde de Verville (1610), ou
le parcours allégorique de Macarise ou la Reine des Isles Fortunées de ' Abbé
d’Aubignac (1664). Dans Le Voyage des princes fortunez de Béroalde de Verville,
la multiplicité des récits se superpose aux trois étapes du scénario initiatique que
sont la préparation, le voyage, la naissance — que nous retrouvons dailleurs dans
les « entreprises » du roman, aux noms révélateurs de Frontispice, Préparation,
Prélude, Entrée. Béroalde vise trés tot dans le siecle la déconstruction de tout
le systeme littéraire traditionnel, afin de dénoncer les formes, qu’il estime
déja usées, du roman pastoral et du roman d’aventures, et afin de critiquer
tout un systeme idéologique. Le voyage des Princes, nouvelles incarnations
prométhéennes, devient une épreuve initiatique trés complexe. D’Aubignac,
lui, écrit une Histoire allégorique contenant la Philosophie Morale des Stoiques

sous le voile de plusieurs aventures agréables en forme de roman. Le voyage de

274 Ibid., p. 507.
275 Ibid., p. 509.
276 Ibid., p. 508.
277 Ibid., p. 511.

278 Chapitre V. 3.
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Macarise se fait allégorie philosophique, et pour pouvoir étre compris, le roman
est précédé d'un Abrégé de la philosophie des stoiques, avec un éclaircissement
général de cette Histoire, nécessaire & tous ceux qui la voudront lire avec plaisir,
ainsi que d’ Observations nécessaires pour l'intelligence de cette allégorie, puis enfin
d’un Discours contenant le caractére de ceux qui peuvent juger favorablement de
cette Histoire et tirer quelque avantage des vérités qu'elle enseigne. Aprés seulement
interviennent le frontispice gravé et les livres du roman... Le voyage ne va plus
de soi et nécessite un savant décryptage, loin du pur divertissement épique mais
qui I'exploite néanmoins comme cadre de la démonstration. Sans étre toujours
aussi visible, systématique et didactique, le voyage initiatique se retrouve aussi
souvent ponctuellement, surtout dans le dernier tiers du siecle : le voyage
du Petit Poucet de Perrault, ponctué de cailloux blancs est symbolique, par
exemple. Fénelon s’en sert aussi dans Les Aventures de Télémaque (1699) en
Porientant vers le voyage mystique ol 'odyssée se transforme en « théodyssée »,
et o le motif mythologique et dantesque du voyage aux Enfers (livre XIV)
acquiert un sens quiétiste. Le voyage devient quéte herméneutique de figures
paternelles symboliques, ou de toute forme de savoir en général.

Ayant d& malheureusement sélectionner les exemples et donc passer sous
silence d’autres textes et cas tout aussi intéressants, nous aboutissons ainsi a
une définition plurielle du voyage, et non a une étude univoque et définitive.
Nous voulons en fait surtout montrer que tous les éléments du futur « roman de
voyage » se trouvent déja dans les romans baroques du xvir® siecle. Le voyage est
a la fois une structure et un theme essentiels : trouvant son traitement originel
dans L'Odyssée ' Homere, remaniée et infléchie par les romans grecs, la topique
du voyage apparait dans les romans baroques particuliérement propres a susciter
un imaginaire romanesque. Celui-ci provient avant tout de I'échec du voyage
compris comme parcours linéaire : Cest en tant qu'il peut provoquer un récit
d’aventures extraordinaires qu'il est intéressant pour les auteurs de romans. Les
romans baroques permettent finalement 2 la richesse du zopos du voyage de se
renouveler avant de s'épanouir pleinement 2 la fin du xvir° siécle dans I'utopie
puis tout au long des xvirr® et xix¢ siecles. Le roman classique, en revanche,
domestique une topique trop « éparpillée » en 'adaptant & une esthétique de
Iépuration : le voyage devient promenade esthétique ou burlesque; voguant
sur les mers, il restreint son horizon aux jardins francais ; pur divertissement il
permet une instruction morale et philosophique accrue, etc. En fin de compte,
dans le roman, le voyage exotique au long cours développe les veines épiques
et romanesques tandis que, quand il reste en France, il concerne littérairement
des veines classiques plutot pastorales, galantes, picaresques, burlesques ou
allégoriques. En fait, I'évolution de la poétique du voyage dans le roman francais



du xvrr© siecle fait passer de 'aventure épique et initiatique a tendance peu
a peu psychologique, au parcours métaphorique, allégorique, philosophique
et politique. Les liens entre le voyage et la littérature romanesque, considérés
dans leurs significations imaginaires, symboliques, esthétiques, psychologiques
et sociologiques, suivent une évolution historique qui, au xvIr® siecle, passe
de la naissance a 'apogée, avec le genre du voyage imaginaire et surtout
I'utopie, suivant toute une gamme de nuances paralleles a 'évolution du genre
romanesque en général : de plus en plus « réaliste »  mesure que le siecle avance,
le roman de voyage devient également de plus en plus idéologique dans la
mesure o il réfléchit sur cette réalité.

I. 3. POETIQUE DU VOYAGE AU THEATRE : THEATRE A LIEUX MULTIPLES CONTRE THEATRE
DE L’'UNITE

Autant il est facile de parler de « poétique » du genre viatique, autant il est plus
difficile en revanche de parler de « poétique » du voyage dans le roman, quoique
le motif soit inhérent aux origines du genre romanesque, et il est plus délicat
encore d’utiliser le terme en ce qui concerne le voyage au théatre, dans la mesure
ou ni Aristote ni aucun traité n’aborde vraiment et directement la question.
Pourtant, de nombreux types de voyages sont évoqués, voire représentés sur
scéne. Hormis les articles de J. Emelina®? sur les liens entre géographie et
théitre et un ensemble d’études sur les liens entre voyages et théatre que nous
avons édité?®, ce sujet n’a, semble-t-il, encore jamais été abordé de front.
Nous tentons ici, non pas d’élaborer une poétique du voyage dans le théatre du
XVII siecle, mais d’examiner les formes de ces voyages, et de poser les problemes
de représentation et de réglementation qu’ils suscitent.

Du voyage romanesque au voyage au théatre : les adaptations dramaturgiques des romans

baroques

Le voyage existe au théatre au xvir° siecle via les romans baroques adaptés des

épopées et des romans grecs et transformés en tragi-comédies. On peut trouver

279 Jean Emelina, « La mer dans la tragédie classique », Seventeenth Century French Studies,
n°19,1997, p. 161-174 ; « Les terres lointaines et ’exotisme dans la comédie du xvii® siécle »,
dans La Découverte de nouveaux monde : aventures et voyages imaginaires au xvi siécle ,
Cecilia Rizza (dir.), Fasano, Schena, 1993, p. 195-206 ; « Racine et Quinault : De Bellérophon
a Phédre », Annales de la Faculté des lettres de Nice, n° 38,1979 ; « Comique et géographie
au xvii® siécle », dans Les Provinciaux sous Louis X1V, revue Marseille, n° 101, 1975, p. 197-
204 ; « La géographie tragique : espace et monde extérieur », Seventeenth Century French
Studies (G. B.), n® 12, 1990, p. 111-138.

280 Voir Loic Guyon et Sylvie Requemora-Gros (dir.), Voyage et Théatre du xvi¢ au xix¢ siécle,
Paris, PUPS, 2011.
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trois types différents de traitements : soit les adaptations directes de I' Odyssée,
soit les transpositions dramaturgiques de romans baroques précis, soit la mise
en scene et 'inspiration plus large des motifs romanesques déja analysés.

Pour les adaptations des épopées, prenons le cas de la tragi-comédie de Durval
Les Travaux d’Ulysse (sans date, peut-étre 163 1). Lépitre inaugurale au Prince de
Savoie présente 'entreprise comme la traduction d’extraits choisis de I’ Odlyssée :

Vous scavez trop (MONSEIGNEUR) le sujet de cet ceuvre, il me suffit de vous
dire que ie n'ay point pris & tasche toute 'histoire d'Ulysse, & que I'ay seulement
recueilly ses plus belles advantures, pour les accomoder 4 la Scene Frangoise.
Mon dessein n’a pas esté d’embarrasser le théitre de la continuation des ses
longs voyages par terre & par mer. Un si ample argument exede les regles de la
dramatique ; & quand {’aurois disposé toute I'Odyssée d’Homere en autant de
iournées qu’il y a de livres, a peine auroy-je eu le contentement d’y rien adjouster
du mien ; & ayant basty sur le fonds d’autruy, ie ne pourroy qu’a faux titre y
pretendre quelque droict. 'ay donc mieux aymé choisir ce que 'ay pensé estre
de plus beau & de plus utile en ceste fable, & sur les plus hautes entreprises
que ce sage Guerrier a executées, ie n'ay fait bonnement que traduire les plus
ingenieuses fictions des Payens. Ie reserve mes propres imaginations pour vous

(MONSEIGNEUR) & pour les Princes de vostre rang?®.
Largument précise encore la démarche :

Ulysse, revenant de Troye, estoit passé de la Sicile en Eolie, ot le Roy Eole 'avoit
receu magnifiquement, & par la faveur de ce demy-Dieu, qui luy donna une
peau ol tous les vents contraires a sa navigation estoient r'enfermez, il estoit
desia venu prés de son pais, quand ses compagnons s'imaginants treuver quelque
tresor dans ceste peau, la voulurent ouvrir pour contenter leur curiosité. Alors
un grand orage se leva sur toute leur flotte; de fagon que par leur avarice ils furent
repoussez au mesme havre, d’ott ils estoient partis. C’est par ot commence le
sujet de cette piéce, ol en suitte 'on voit les advantures de ce sage Guerrier chez
les Lestrigons, dans la grotte de Circé, aux enfers, & en I'Isle du Soleil. Laissant a
partle commencement, & la fin de cette fable, que 'on peut voir dans 'Odyssée
d’Homeére : ie me suis advisé de recueillir les plus belles actions de ce Heros, pour
en composer un Poeme dramatique. Cest le premier & dernier que j’aurois fait

de cette facon 282,

Durval explique que « La matiere d’un tel ceuvre estant fort ancienne, il
n'estoit pas a propos de la traicter en un stile de notre temps » et qu’il a « suivy

281 Jean Gilbert Durval, Les Travaux d’Ulysse, Paris, Pierre Menard, s.d. [1631], p. VI-VII.
282 /bid., p. XIII-XIV.



les fagons des parler des anciens Poétes sur un argument de leur invention ».
Dans ce type de tragi-comédie, le calque odysséen est total et les dramaturges
n’enrichissent pas les voyages auxquels ils réferent en utilisant des sources
viatiques ou romanesques modernes.

Lautre fagon de traiter le voyage au théatre est d’adapter pour la scene les
romans baroques évoqués précédemment. Cest un phénomene tres courant,
qui prouve la notoriété de ces romans en vogue et qui donne lieu surtout a
des tragi-comédies. Agathonphile de Camus a été adapté au moins par deux
dramaturges®® : Marthe Cosnard en fait une tragédie, Les Chastes Martyrs,
tragédie chrestienne en 1650, Francoise Pascal en fait une tragi-comédie,
Agathonphile martyr en 1655, sans parler de Corneille, qui y trouverait une
inspiration pour Polyeucte®®4. Mais ce qui est flagrant, dans ce deuxiéme type de
traitement, c’est que le motif du voyage, trés présent dans les romans d’aventures
maritimes qui servent de source, tend & disparaitre totalement des adaptations
dramaturgiques, ou du moins a étre trés profondément modifié. Concentrer
notre attention sur deux pi¢ces en particulier nous permet de comprendre
comment. Laissons de coté Agathonphile, ce roman «antidote » homéopathique
aux dérives des romans baroques selon Camus, dont les significations religieuses
permettent de saisir aisément pourquoi le motif viatique paien est évacué des
adaptations, et prenons les cas de Du Hamel et de Scudéry.

Acoubar ou la loyauté trabie, tragédie tirée des Amours de Pistion et de Fortunie, en
leur voyage de Canada de Du Hamel est connue pour étre la premiére piéce écrite
en France ayant pour cadre de 'action '’Amérique, publiée en 160328 apres la
premiére nouvelle ayant pour sujet le Canada (67° nouvelle de /’Heptaméron de
Marguerite de Navarre), et apres le premier roman dont la piece est issue. Elle
n'a été redécouverte que tardivement, grace aux travaux de Gilbert Chinard 2%,
et n'a eu droit a sa premicére édition critique qu'en 1931 grice 8 Margaret Adams
White. Roméo Arbour en a fait une seconde en 1973, qU’il a insérée dans sa
collection Les Isles Fortunées aprés avoir publié le roman d’Antoine Du Périer
dont elle est issue. Le titre de Jacques Du Hamel indique lui-méme qu’il s’agit
d’une piece tiree des Amours de Pistion & Fortunie, en leur voyage de Canada

283 Cités par Pierre Sage dans son éd. critique d’Agathonphile, op. cit., p. LVI-LVII.

284 Voir Maurice Magendie, « Des sources inédites de Polyeucte », RHLF, 1932, p. 383-390.

285 Longtemps la date éronnée de 1586 a été considérée comme la premiére date de parution
(Emile Faguet, La Tragédie francaise au xvi* siécle (1883), Paris, Welter 1897). Mais Gustave
Lanson (Manuel bibliographique de la littérature francaise moderne (1500-1900), Paris,
Hachette, 1909) et Gustave Reynier (Le Roman sentimental avant [’Astrée, Paris, Armand
Colin, 1970, p. 183) indiquent 1603 comme date de la premiére publication, qui ne pouvait
avoir eu lieu qu’apreés la parution du roman source. Une seconde édition parait en 1611.

286 L’Exotisme américain dans la littérature francaise, Paris, Hachette, 1911, L’Amérique et le
réve exotique, Paris, Hachette, 1913.
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publié un an auparavant, en 1602. Dargument de la piece, tres élaboré, avoue
aussi sa source a la fin :

[...] ceste Tragédie, dont le sujet est traicté avec une representation plus
naturelle, un discours plus poly, & une suite plus ample par le Sieur du Perier

en ses amours de Pistion & Fortunie2®7.

Un bref résumé du roman est nécessaire pour analyser les changements opérés
entre le roman et son adaptation dramaturgique. Dans le roman, le gentilhomme
introduit par Pauteur-voyageur Du Périer, dans le passage cité dans notre
précédent chapitre, rencontre une belle princesse se baignant dans une fontaine.
Ils tombent amoureux 'un de l'autre aussitot. Elle sappelle Fortunie, elle est
la fille du roi d’Astracan et I'épouse promise a Acoubar, roi de Guylan. Elle est
retenue prisonniére par Acoumat qui avait pour mission de I'escorter jusqu’a
Acoubar mais qui, tombé amoureux d’elle a son tour, I'a enlevée et I'a cachée dans
cette « isle de Canada » depuis deux ans. Fortunie, malheureuse, accueille avec
joie I'arrivée du gentilhomme frangais Pistion. Vénus, prenant forme mortelle,
apparait a Fortunie et lui assure sa bienveillance et son soutien en ce qui concerne
ses nouvelles amours avec Pistion. La déesse enchaine alors Acoumat. Mais le
bonheur de Pistion et Fortunie est dérangé par 'annonce de I'arrivée d’Acoubar
et de ses troupes, qui grice & un magicien devin a découvert 'endroit ot était
retenue prisonniére Fortunie. Vénus demande a Neptune de couler le bateau
qui approche, mais Jupiter, Junon et Minerve s’y opposent. Les dieux décident
de laisser Acoubar approcher Fortunie et de garder Acoumat enchainé. Fortunie
sempresse de demander I'aide de Castio, le roi sauvage de I'isle de Canada, en lui
annoncant que 'envahisseur Acoubar est aux portes de son royaume. Avec I'aide
des forces divines, Acoubar triomphe de Castio et parvient a revoir Fortunie. 1l
décide d’organiser un tournoi pour célébrer leur mariage. Pistion, déguisé en
sauvage par Fortunie, concourt et remporte le tournoi. Il demande alors le prix
de la joute et le regoit des mains de Fortunie. Acoubar, se sentant deshonoré,
poursuit Pistion dans la forét et le provoque. Ce n'est que pendant le combat
qu’il découvre la supercherie avant de mourir. Pistion revient auprés de Fortunie
et les Sauvages les déclarent roi et reine du Canada.

Du Hamel, en adaptant le roman pour la scéne a évidemment di condenser
I'histoire. Mais il ne s’est pas contenté de la condenser, il I'a aussi considérablement
infléchie vers un sens différent. Dans son roman, Du Périer retient 'attention sur
la condition malheureuse de Fortunie, sur la découverte de 'amour et de ses
droits, sur les périls qu’il court et les astuces quelle invente pour évincer Acoumat

287 Jacques Du Hamel, Acoubar ou la Loyauté trahie, Tragédie tirée des Amours de Pistion &
Fortunie, en leur voyage de Canada, Rouen, Raphaél du Petit Val, 1603, argument non pag.



et Acoubar. La tentative d’Acoubar pour délivrer Fortunie n’est que le dernier
épisode qui décide de la fin heureuse du roman pour Pistion et Fortunie. Du
Hamel, lui, en fait une #ragédie et traite, comme il I'indique dans son titre, d'une
loyauté trahie : trahison d’Acoumat, qui a séquestré Fortunie au Canada pendant
deux ans, trahison de Fortunie qui, aimée de Pistion et assistée de Castio, roi du
Canada, le considere non pas comme son mari mais comme son ennemi. La piece
est donc centrée sur 'aventure et le malheur d’Acoubar, héros devenu éponyme,
etvise & ramener vers lui la pitié du spectateur. C’est ainsi qu’il faut lire la derniére
scene de la piece : Acoubar « accuse » Fortunie et prévient Pistion avant de mourir :

ACOUBAR, MOURANT

Cavalier, tu auras ta peine méritée

Quand lassée de toy pour un moindre dépit
Quelque nouveau viendra te tuer en ton lict.

Pour moy, je te pardonne, & scay bien que ta Dame

Te commanda de faire un acte si infame?88.

Fortunie devient ainsi ’héroine mauvaise, seule coupable du destin tragique
d’Acoubar, futur mari butor dans le roman, devenu galant courtois trahi dans
la piece. Cest qu'Acoubar est bien stir une tragédie francaise de la Renaissance
typique et subit les transformations du genre propres au début du xvir siecle.
Avec Garnier s’est constituée une forme de tragédie qui rompt avec le théatre
médiéval : dinspiration sénéquienne, elle présente un destin malheureux et
fixé des le début. Tragédie de la déploration, se déroulant au rythme de longs
monologues et de lamentations, sous une forme sentencieuse et fortement
rhétorique, elle accentue le but didactique que le poete se propose. Pour les
écrivains des années 1590-1610, Garnier est la source et le modéle. Mais 4 la fin
de cette période troublée et aux premieres années de paix, les gotits changent
et la tragédie aussi. Les jeunes dramaturges et le public aiment de plus en plus
I'horrible et 'extréme violence, ils disent aussi les choses plus criment et leurs
héros s'expriment aussi plus librement. Antoine Adam écrit dans son Histoire
de la littérature frangaise du xvIr siécle :

Ce qui est étrange, C’est que cette tragédie nouvelle, toute action, ne se dégage
quavec peine des formes de la tragédie antérieure, essentiellement gnomique

et oratoire%9.

288 Jacques Du Hamel, Acoubar, dans The earliest French play about America : Acoubar ou la
loyauteé trahie, éd. Margaret Adams White, New York, Publications of the Institute of French
Studies, 1931, p. 70.

289 Antoine Adam, Histoire de la littérature frangaise du xvi¢ siécle, Paris, Albin Michel,
coll. « Bibliothéque de I’Evolution de ’'Humanité », 1997, t. I, p. 182.
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Acoubar ou la loyauté trahie en est la parfaite illustration et montre 2 merveille
comment de nouveaux sujets apparaissent et infléchissent vers le romanesque
la tragédie du malheur. Coriginalité de la pi¢ce d’Acoubar réside a la fois dans
son aventure exotique et dans son infléchissement déja tragique du romanesque
baroque. Du Hamel congoit sa version de 'histoire comme la résolution d’une
situation conflictuelle. Bien des événements se sont passés en effet avant le
début du premier acte : le mariage, par procuration, d’Acoubar avec Fortunie,
la trahison d’Acoumat, I'arrivée de Pistion au Canada, les préparatifs du voyage
d’Acoubar et la périlleuse traversée de 'Océan, enfin une premicre bataille
perdue par Acoubar en terre canadienne. Le début de I'action est ainsi reporté le
plus pres possible de la catastrophe, a la veille du second assaut qui doit décider
du sort des principaux personnages. Les voyages sont donc passés au moment ol
débute la piece, Acoubar est déja arrivé, et Cest lui qui al’honneur du monologue
initial. Le voyage n’existe plus en tant que déplacement mais en tant qu’élément
purement rhétorique dans certains discours des personnages. Une épure donc,
ou tous les éléments exotiques essentiels sont conservés, mais minimisés et
atténués. Fortunie évoque les « sauvages armes / Des plumes empanez », ainsi
que l'action d’Acoubar, venu de « Canada dépiter les Sauvages », le roi Castio
apparait avec ses « Sauvages Gendarmes », mais sa tirade est pleine de références
mythologiques, les Sauvages s'en remettent juste une fois a leurs « muscles gros
aux veines estendues », les vaisseaux du roman ne sont plus que des métaphores
dans les dictons maritimes cités ¢a et 1a par les personnages : telles sont les rares
allusions exotiques de la piéce. Le magicien est venu avec Acoubar, et la piece
ne propose donc pas de rituel magique autochtone. Fortunie, de méme, utilise
ses propres connaissances médicinales pour soigner Pistion avec des herbes. Les
seuls éléments exotiques viennent donc directement du roman (essentiellement
le tournoi avec le peuple canadien et le déguisement de Pistion en sauvage),
et on est encore loin de pouvoir parler de théitre américain. L'adaptation du
roman nous prépare ici a I'épuration du motif viatique effectuée par les futures
tragédies classiques.

Un second cas plus tardif nous éclaire davantage sur cette transformation
des motifs viatiques sur scéne. Lhypothése claire de E. Dutertre dans son
édition critique de la tragi-comédie de Georges de Scudéry, Ibrahim ou
lillustre Bassa, est que Scudéry a puisé dans le roman de sa sceur tout ce qui
a trait au drame intérieur de Soliman et qu’il a emprunté aux pieces de ses
rivaux les scénes ot apparaissent Roxelane, Rustan et Acmat. Ces sources
dramatiques sont essentiellement La Soltane de Bounin (1561), Solimano
de Bonarelli (1636), le Soliman de Dalibray (1637), Le Grand et Dernier
Solyman ou la mort de Mustapha de Mairet (1639) et la Roxelane de Desmares
(1645). Mais la reprise du roman est la plus flagrante : non seulement il



reprend tel quel le titre, alors que son héros n’est pas Ibrahim mais Soliman,
mais en plus il souligne lui-méme cette reprise dans la préface &’ Arminius en
écrivant qu’Ibrahim « avait été trop heureux en roman, pour ne pas I'étre en
comédie ». Il puise ainsi dans le roman presque tous les éléments de sa piece.
Le récit principal du long roman a récits enchéssés, histoire de Justinian et
d’Isabelle, est dégagé de ses aventures subsidiaires et ses éléments disséminés
dans les quatre volumes sont rassemblés en une trame unique. E. Dutertre,
dans l'introduction a son édition de la tragi-comédie a montré précisément
comment la piece suit fidelement le récit romanesque®®°. Méme procédé
en 1642 : 'un des épisodes secondaires du roman, Ihistoire d’Osman et
d’Alibrech, fournit & Scudéry le sujet d’Axiane, une autre tragi-comédie
pleine de voyages et de corsaires, ol les vaisseaux servent méme de cadre au
frontispice de la piece. En comparant trois scénes essentielles dans les deux
Ibrahim, le monologue initial, le premier aveu de Soliman et son revirement
final, E. Dutertre explique que

les mouvements psychologiques sont aussi exactement les mémes que dans le
roman. Les arguments identiques sont prétés aux interlocuteurs dans un ordre
identique. Quant aux réminiscences textuelles, elles sont si nombreuses qu’il est

impossible de les relever®*.

Mais qu’en est-il pour les voyages, si nombreux dans le roman, comment
sont-ils adaptés dans la piece ? Lenquéte est au début décevante : 1a encore, plus
aucun voyage! Scudéry observe rigoureusement 'unité de lieu et les personnages
ne sortent plus du sérail. Toutefois Scudéry conserve une forme de mouvement
scénique, mais a 'intérieur du palais : le voyage au long cours devient voyage
de salle en salle, micro-voyage a I'intérieur d’un lieu fermé, avatar et non plus
aventure en espace ouvert. Mais les déplacements sont trés nombreux92. Les
voyages sont remplacés par la figuration scénique des mouvements de 'Ame,
qui passent par des mouvements corporels la plupart du temps empéchés,
avortés ou fuyant, et toujours en risque. La tragi-comédie transforme ainsi le
roman de voyage en intrigue de palais. Contrairement aux « tragi-comédies de
la route »293 de Rotrou, qui présentent des déplacements nombreux et « dont le
mouvement est plus important que 'aboutissement », Ibrahim est le type méme
d’une « tragi-comédie de palais », sans entorse a la vraisemblance, « huis-clos

290 Georges de Scudéry, Ibrahim ou I’lllustre Bassa, Paris, Nicolas de Sercy, 1643, éd. Eveline
Dutertre, Paris, STFM, n°® 215, 1998, p. 24.

291 /bid., p. 27.

292 /bid., p. 41-42.

293 L’expression est de Jacques Morel, Jean Rotrou, dramaturge de ’'ambiguité, Paris, Armand
Colin, coll. « U », 1968, p. 156-161.
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érouffant »2%4 préférant se consacrer au séjour en Orient plutdt qu'aux allers et
retours des voyages romanesques.

En 1642, dans Axiane, en revanche, Scudéry n’élimine pas les voyages aussi
radicalement. Il est vrai que cette piece a surpris, apres la tentative classique
d’Ibrahim : Scudéry, génie de la tragi-comédie et non de la tragédie, revienta un
traitement beaucoup plus baroque, une romanesque histoire de corsaires, avant
de renoncer au théatre. Lacte I d’Axiane souvre par un dialogue de corsaires
commentant un combat naval, Hermocrate  la scéne 3 entend les bruit des
flottes, le « Pirate Leontidas » reconnait avoir fait mener a Axiane « une vie
errante, & vagabonde, sur toutes les mers d’Orient, qui I'exposoit tous les
iours a la tempeste, qui ne luy faisoit voir que des combats, & des naufrages »,
etc. Cette pi¢ce participe en fait plus a la veine romanesque propre aux tragi-
comédies maritimes en vogue  cette époque, en exploitant le motif du voyage
au long cours de facon plus large, et en s'inspirant plus de I'esprit romanesque
baroque. Cest la qu'il faut chercher les principaux motifs du voyage au théatre.

Jean Emelina a souligné que « les aléas de la navigation sont la premiére
source du romanesque » et que « les héros, riches d’'un passé tumultueux,
rayonn[ant] sur I'étroite scéne de ces grands espaces parcourus », spécialement
en méditerranée et en Orient, sont légion dans 'ensemble des tragi-comédies
du xvrre siecle®® : La Belle Alphréde et La Seeur de Rotrou, Bernadille dans La
Femme juge et partie, etc. Le compte de toutes ces « tragi-comédies de la route »,

296 est

selon I'expression de J. Morel qui analyse en détail celles de Rotrou
difficile. Nous avons méme rencontré une hypothétique tragi-comédie incluant
le terme « voyage » dans son titre, 7himandre en voyage de Jean Richemont
de Bancherau (1631). Cette piéce citée par R. Arbour dans L'’Ere baroque en
France a malheureusement disparu de tous les fichiers et catalogues®?7, et nous
regrettons de n’avoir pas pu la lire. Son titre est prometteur d’un traitement
original du voyage au théitre, dans une sorte d’aboutissement supréme de la
vogue du motif dans les tragi-comédies qui exploitent les motifs du voyage que

nous tenterons de sérier plus loin.

294 L’expression est d’Alain Couprie, Lire la tragédie, Paris, Dunod, 1994, p. 88.

295 Jean Emelina, « Les terres lointaines et 'exotisme dans la comédie du xvie siécle », dans
La Découverte de nouveaux mondes, op. cit., p. 198-199.

296 Jacques Morel, Jean Rotrou, dramaturge de ’ambiguité, op. cit., p. 156-161.

297 Roméo Arbour cite : « Banchereau Jean, Thimandre en voyage. Tragi-comédie. Par le
Sr de Richemont. Paris. 1631. in-12. Harvard U. » (L’Ere baroque en France, Genéve, Droz,
1977-1985, Il partie (1629-1643), p. 92-93). Mais il ne précise pas la cote de la piéce,
comme il le fait habituellement dans L’ére baroque, et un séjour dans les bibliothéques de
Harvard University ne nous a pas permis d’en savoir plus, malgré 'aide des conservateurs.
Interrogé directement, Roméo Arbour a bien voulu nous répondre en avouant ne plus avoir
la fiche concernée et malheureusement ne plus se souvenir de cette piéce.



Tous ces traitements du voyage, comme dans les premiers romans baroques, ont
essentiellement un but de divertissement. Ils n’influent pas sur le cheminement
de la psychologie des personnages et sont loin d’étre des voyages initiatiques.
Ils ne sont méme pas des péripéties au sens strict du terme. Le voyage ne peut
en effet pas étre considéré comme une péripétie : certes il nait généralement
d’un événement extérieur imprévu, mais ce n'est pas toujours le cas. Et surtout
il modifie rarement au théitre la situation psychologique des héros voyageurs.
Il n’est pas non plus une fausse péripétie car il figure généralement dans
exposition, ou plus occasionnellement dans le dénouement. Pourtant, on
sattendrait a trouver de nombreuses péripéties dans les tragi-comédies, comme
observe J. Scherer. Mais dans la premiére moitié du siecle, on « ne les trouve
généralement pas ». Scherer cite Cléomédon de Du Ryer (1636), « tragi-comédie

des plus romanesques » :

sz

ce ne sont que grands coups d’épée, mariages clandestins, enlévements par

les pirates, naufrages, substitutions d’enfants, intrigues de palais, acces

de folie, fausses morts, etc... Rien n’y manque, — sauf les péripéties, qui
y

pourraient nous montrer le retentissement de tous ces événements dans

I'Ame des héros2%8.

En fait, on pourrait peut-étre parler de péripétie seulement quand le voyage
sert de rebondissement au drame, qui grice a lui repart dans une direction
nouvelle. Mais quand c’est le cas, le voyage ne change généralement pas la
psychologie des héros, on pourrait alors tout juste parler de fausse péripétie

dans ce cas unique.
De la tragi-comédie a la comédie

Dans la comédie, le voyage est soit parodié pour faire rire, soit doté de
significations morales®®. L'abus de voyages engendre leur parodie, dont va se
charger essentiellement la comédie. Les cas sont trés nombreux : qu'on songe
aux « chants amébées » d’Oronte et de Chrysalde a la fin de L’Ecole des Femmes,
ou a Marianne, dans L’Avare qui a connu « dix ans d’esclavage », a la suite
d’un « triste naufrage » qui I'a faite tomber aux mains de « corsaires », tandis
que Valere, son frére, a été sauvé par un « vaisseau espagnol », 4 Anselme qui
se révele étre leur pére et, aprés « seize ans » de voyage de recherche, retrouve
enfin ses enfants a Paris, comme Pridamant dans L7/lusion comique :

O Ciel! quels sont les traits de ta Puissance ! (V. 5)

298 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, Paris, Nizet, 1986, p. 89.
299 Voir Jean Emelina, « Les terres lointaines et I’exotisme », art. cit., p. 197.
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On retrouve cette ironie chez Hyacinthe lors du dénouement des Fourberies
de Scapin ot Zerbinette, « crue Egyptienne » « dérobée a I'age de quatre ans »,
est en fait la fille I’Argante :

O ciel ! que d’aventures extraordinaires ! (IIL, r1).

De plus, 'une des conventions « incontournables » de la fiction, veut que les
héros étrangers doivent parler la langue du spectateur et on passe progressivement
de I'élégance stylistique invraisemblable, mais censée crédible, des Arabes
de Rotrou dans La Belle Alphréde (1, 2) au feint réalisme d’innombrables
« baragouinages » 4 la maniére des cacaracamouchen de Covielle dans le Bourgeois
gentilhomme (1V, 3), ou des indienneries de Dom Japhet (V, 10).

Létranger fait volontiers naitre le rire3%. Selon J. Emelina, « son apparition est
perturbation, rupture soudaine de tension qui s'apparente a 'effet de chute » et «il
peut y avoir, selon les circonstances, réduction ou extension a I'infini de cette aire
d’étrangeté que I'on percoit au dela des places-fortes de notre espace familier »3°.
Le voyage a un effet de « réve euphorisant »3°* dans la comédie, il participe de la
folie du monde, loin de tout souci de réalisme, réservé au périmétre familial et
social parisien ou plus rarement provincial. La comédie, délaissant généralement
les espaces de fantaisie du burlesque ou du romanesque pour un espace plus étroit
et plus en rapport avec le réel, va se mettre 4 I'unisson et prendre alors pour cible
les provinciaux, « la plus incommode nation du monde », selon Scarron, qui va
étre carnavalisée a la maniére des personnages exotiques du milieu du siecle3°3

Cest le Flamand de I'Aprés-Souper des auberges de Poisson, ce sont les Suisses de
Monsieur de Pourceaugnac ou les faux spadassins des Fourberies de Scapin. Des
comédies effectivement en terre étrangére comme La Hollande Malade de Poisson
ou Sir Politick Would-be de Saint-Evremond sont des exceptions qui confirment,
d’ailleurs, la xénophobie constante d’un genre populaire qui exploite I'esprit de
clocher. Comment peut-on étre persan, tant s'en faut, mais tout simplement
Suisse, Flamand, Allemand ou Italien ? Cette satire « européenne » est aussi

conventionnelle et aussi éculée que la satire des provinciaux3°4.

300 Voir Dominique Bertrand, Dire le rire d I’Age classique. Représenter pour mieux controler,
Aix-en-Provence, PUP, 1995.

301 Jean Emelina, « Comique et géographie au xvi¢ siécle », dans Les Provinciaux sous Louis X1V,
revue Marseille, n° 101, 1975, p. 197. Voir aussi Jean Emelina, « Les terres lointaines
et I’exotisme dans la comédie du xvi¢ siécle », art. cit., p. 199. L’expression est de Jean
Emelina, ibid., p. 206

302 L’expression est de Jean Emelina, ibid., p. 206.

303 Jean Emelina, « Comique et géographie au xviie siécle », art. cit., p. 200.

304 Jean Emelina, « Les terres lointaines et 'exotisme dans la comédie du xviie siécle », art. cit.,
p. 195-196.



Apres 1660, si le voyage ne sert pas la parodie et le rire, il a un sens symbolique.
Le voyage devient allégorie, signification, et plus seulement simple reprise
baroque de motifs romanesques. C’est le cas du parcours de Dom Juan tournant
en rond dans la Sicile, cest-a-dire une ile : quoi de mieux pour figurer un circuit
en boucle, symbole de la spirale infernale oti s’enferre le libertin, « amoureux de
grands chemins »3° ? Les voyages de Dom Juan se font toujours entre les actes,
qui s'ouvrent a chaque fois sur un lieu différent du précédent. A 'acte premier,
« le thétre représente un palais », a 'acte 11, « la scéne se passe a la campagne,
au bord de la mer, et non loin de la ville » : entre les deux, « une bourrasque
imprévue » renverse la barque de Dom Juan et Sganarelle qui échappent de
justesse & « un péril de mort» (IL, 2). Ala fin de 'acte I, Dom Juan doit fuir les
« douze hommes a cheval » qui le cherchent et, comme il le dit & Charlotte et
Mathurine, « une affaire pressante » I'oblige a partir. Cette fuite a lieu pendant
entracte, et a 'acte 111, « le théatre représente une forét, proche de la mer, et
dans le voisinage de la ville ». La statue du commandeur pousse Dom Juan a fuir
de nouveau a la fin de l'acte : « Allons, sortons d’ici » (II1, 5). La piece commence
insensiblement a ressembler & une sorte de 70ad movie d’un personnage en fuite.
Quoi de plus normal alors que I'acte suivant se déroule dans 'appartement de
Dom Juan, lieu clos et sécurisant, lieu de la sédentarité par excellence. Mais
cest aussi une forme de retour en arriére, une version semblable 4 'ouverture
del'acte I, qui se passait déja dans un lieu clos, et, dans un curieux parallélisme,
Elvire vient I'y retrouver 4 nouveau. La boucle semble se boucler, et la spirale
senfoncer. D’autant plus qu'a I'acte suivant, Don Juan retourne a « la campagne
aux portes de la ville », comme il I'avait fait a 'acte II. Le parcours cyclique se
poursuit. Lendurcissement au péché de Dom Juan passe par un entétement
a se déplacer et a tourner dans la Sicile. Ne voulant pas entendre les signes, il
demande donc a la fin de I'acte V « ot faut-il aller ? ». Seulement cette fois, ce
n'est plus lui qui décide de la trajectoire mais la statue : elle devient son guide de
voyage dans I'ultime descente infernale dans les « abimes ». La démonstration
morale s'acheve avec le libertin qui cesse de voyager.

Le voyage a alors soit une fonction esthétique morale soit il se transforme en
carnaval burlesque. En fait une des raisons de la disparition du voyage avec le
classicisme est aussi politique. Le classicisme repose sur un centralisme culturel
proposant un point central fixe trés fort, la cour, et condamne les dispersements
baroques. C’est donc le genre dans son aspect plus populaire qui continue a
exploiter la veine exotique : Le Sicilien a lieu 2 Messine, Les Fourberies de Scapin
aNaples, Lécole des filles et Le Mary sans femme de Montfleury respectivement &

305 L’expression est de Jean Emelina, « Comique et géographie au xviie siécle », art. cit., p. 198.
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Tolede et & Alger, etc. La grande comédie appréciée par Boileau, elle, ne quitte
plus la cour et la ville.

En comparant ce « microcosme domestique au microcosme tragique »,
J. Emelina note que ce dernier continue, lui, « dans ses antichambres et dans
ses palais a étre hanté par d’immenses étendues » :

Autant la comédie du xvire si¢cle, de plus en plus attachée a peindre les meeurs
du temps et la société parisienne, est centripéte, autant la tragédie, par nature,
est centrifuge, et étymologiquement, exotique. La séparation des genres passe
o . «T 3 o s
par cette distinction essentielle : “La-bas et autrefois” s'opposent a “ici et
maintenant”. Major e longinguo reverentia dit le mot célebre de Tacite repris par

Racine dans la seconde préface de Bajazet3%.

Le cabinet de Titus, dans Bérénice, est lourd de Palestine et de Comagene.
Mithridate dans son « Bosphore cimmérien », réve de Rome, tandis que Roxane
et Bajazet, prisonniers du sérail 4 Constantinople, tremblent en pensant a ce
qui se joue, avec Amurat, aux portes de Babylone. Apres I'époque baroque, la
géographie comique devient une « géographie galvaudée » ot ailleurs cesse de
nourrir 'imaginaire et devient « jeu », plaisant et signifiant, alors qu’il continue
d’alimenter la tragédie.

Tragi-comédie et tragédie : voyage dans la théorie dramatique

Le probléme évident quand on étudie le voyage au théatre, et surtout dans
la tragédie, est bien str le probléme des unités. Unité de temps, puisque le
voyage nécessite forcément un laps de temps pour le rendre réalisable, souvent
incompatible avec 'unité de jour. Unité de lieu aussi, puisque qui dit voyage dit
forcément changement de lieu. Seule 'unité d’action peut étre éventuellement
épargnée... Il est donc logique que le voyage apparaisse essentiellement dans
des pieces baroques encore irréguliéres, les tragi-comédies. Mais en dépit d’une
unité de lieu de plus en plus contraignante, et des railleries de Boileau, les
aventures des personnages sont trés nombreuses jusqu’aux années 1660.

En fait, le traitement du voyage au théitre est étroitement lié aux réflexions
théoriques sur I'unité de lieu, et suit de prés les trois étapes décrites par J. Scherer
dans sa Dramaturgie classique en France. Dans une de ces premiéres formes,
'unité de lieu apparait comme une simple dépendance de celle de temps. Les
auteurs qui veulent respecter 'unité de temps ne peuvent placer leur action,
s'ils ont besoin de plusieurs localités différentes, que dans des endroits ot les

personnages peuvent aller en vingt-quatre heures. Mais selon J. Scherer :

306 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », Seventeenth Century
French Studies, n° 12, 1990, p. 111.



en vingt-quatre heures, au xvir siécle et a plus forte raison dans I’Antiquité ou se
situent de nombreuses intrigues, on ne va pas bien loin. Si donc un auteur veut
représenter des lieux suffisamment distincts pour qu'on ne puisse pas faire le
voyage dans la journée, il 0’y a que deux partis a prendre : ou donner 4 son action
une durée de plus de vingt-quatre heures, ou supposer, au prix d’une entorse a
la géographie, que les lieux dont il parle sont plus rapprochés qu'ils ne le sont
en réalité. Cest la deuxieme solution, quelque choquante qu’elle nous paraisse,
qui est adoptée dans les pieces ol 'idolatrie de I'unité de temps 'emporte sur
le souci de la réalité.

Ainsi du Ryer, dans sa tragi-comédie de Clarigéne (1639), a besoin de représenter
le Sénat d’Athénes, mais veut aussi que la scéne se passe au bord de la mer, car
un naufrage doit déposer les principaux personnages sur la cote. Qu'a cela ne

tienne! Il supposera qu'Athénes est au bord de la mer3°7.

Du Ryer reprend le procédé en 1642 avec sa tragédie Saiil : « la scene est aux

. , . T oy 129
environs du Mont de Gelboé, en Judée ». Lancaster, en éditant la pi¢ce, observe

que 2

>

> ’ 1, . 1 E

_ 5

Cette montagne n'est pas en Judée. Du Ryer I'y met pour que Jonatas ait le 2

temps d’aller a Jérusalem et d’en revenir sans violer la reégle des vingt-quatre —
heures3°8. g

(]

3

J. Scherer signale aussi qu'en 1647, Guérin de Bouscal publie sa tragi-comédie >

. ; . \ . . a

Le Prince rétabli mettant en scene la campagne des Croisés, partis de Zara, au =

w

fond de I’Adriatique pour arriver 2 Constantinople : u
2

Comme il veut respecter les vingt-quatre heures et en méme temps représenter 2

[0

(]

les deux villes, il déclare sans sourciller qu'elles sont a une courte distance 'une

de Pautre3°9.

A ’époque, Cest presque un procédé courant : Coronelli, avec 'accord de
Colbert et de toute une coalition pour la Louisiane, ne veut-il pas faire croire
au roi par une inscription dans son globe terrestre que le delta du Mississipi est
trés proche du Rio Bravo et que son exploration permet en fait de rapprocher du
Nouveau Mexique ? Corneille déplace aussi 'action du Cid de Burgos a Séville :

jai été obligé a cette falsification, pour former quelque vraisemblance a la
descente des Maures, dont 'armée ne pouvait venir si vite par terre que par eau.

Je ne voudrais pas assurer toutefois que le flux de la mer monte effectivement

307 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, Paris, Nizet, 1986, p. 124.
308 Du Ryer, Saiil, éd. Henry Carrington Lancaster, Baltimore, Johns Hopkins Press, 1931, p. 19.
309 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique, op. cit., p. 124.
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jusque-la : mais comme dans notre Seine il fait encore plus de chemin qu’il ne
lui en faut faire sur le Guadalquivir pour battre les murailles de cette ville, cela
peut suffire & fonder quelque probabilité parmi nous, pour ceux qui n’ont point

été sur le lieu méme. (Examen du Cid)

Apres la Fronde, de telles libertés deviennent plus rares car elles choquent la
vraisemblance et les exigences de 'unité de lieu deviennent plus strictes. Elles ne
permettent plus de mettre en scéne des endroits trop éloignés les uns des autres.
Corneille en 1660 condamne la fantaisie géographique :

la fausseté serait [...] encore plus palpable si je placais Rome & deux lieues de

Paris, afin qu’on pat y aller et revenir en un méme jour3*.

Cette « fausseté » est courante néanmoins dans la premiere moitié du siecle. La
seconde époque dans I'histoire de 'unité de lieu exclut la représentation de lieux
trop éloignés les uns des autres, mais comprend « celle de lieux assez voisins pour
quon puisse passer rapidement et sazns faire un véritable voyage », comme 'écrit
J. Scherer3*. Selon lui, c'est surtout entre 1630 et 1640, et 2 un moindre degré,
entre 1640 et 1650 que l'unité de lieu ainsi entendue est observée par les auteurs
de pieces de théatre. Le voyage tend donc a disparaitre. Dans La Belle Esclave de
deI’Estoile, le voyage, qui est le motif principal de la piece, dont les personnages
parlent sans cesse, n'intervient en fait qu'apres et avant la représentation : avant,
car la belle est déja esclave quand débute la piece — elle a été enlevée par bateau —,
et apres, car elle doit étre envoyée en cadeau au roi des Ottomans — et ce voyage
est la menace pesant sur toute la pi¢ce. Laction est donc transportée dans un
lieu exotique, qui est 'aboutissement d’une guerre et d’une capture, mais aucun
déplacement n’est effectué dans la piece : les voyages ont lieu en aval et en amont.
S’ils subsistent, ce ne sont pas de « vrais voyages », mais des sortes de voyages en
réduction, certainement pas au long cours, des avatars qui ne concernent que
les voyages au sein d’'une méme cité, de quartiers en quartiers, voire de pieces en
pieces. Mairet ne congoit pas d’autre unité que celle d’une ville ou d’une petite
région a l'intérieur de laquelle peuvent étre contenus quelques lieux distincts.
Selon Durval, le voyage au sein de I'unité de lieu est possible, si ce lieu est une

« contrée ». Cest 'argument qu'il exprime au début d’Agarite :

Une consideration m'empesche de nommer le Royaume & la Province ot j’ai

feint cette Histoire. Ie diray seulement contre I'opinion de ceux qui veulent que
y q q

310 Pierre Corneille, Discours de la tragédie et des moyens de la traiter selon le vraisemblable
ou le nécessaire, dans Euvres complétes, préface de Raymond Lebégue, présentation et
notes de André Stegmann, Paris, Le Seuil, 1963, p. 838-839.

311 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique, op. cit., p. 185.



la Scene soit en un seul lieu, qu'une partie des adventures de ce Poéme se passe
aux champs, & l'autre a la ville, ’ils ne veulent prendre pour un seul lieu toute

une contrée3*?,

Selon Lancaster, les quatorze tragédies jouées en 1635 et 1636 ne dépassent
jamais, dans leur mise en scéne, les limites d’un pays. Mais dés les années
suivantes, ces libertés sont encore restreintes : en 1639, Meénage écrit dans son
Discours sur I Héautontimoroumenos de Térence :

M. de La Mesnardi¢re, de I’Académie francaise, qui dans sa Poétigue a donné a

la scéne I'étendue d’une ville entiere, a été en cela trop libéral3%.

La scéne est « tantdt A..., tantdt A... » précisent de nombreuses picces : dans
L’Heureux naufrage de Rotrou, « La scéne se passe tantdt dans les murs de Jara,
en Dalmatie, tantdt dans le camp devant Jara », le Jugement du Cid met en avant
que « tantdt la scene est le Palais, tantot la place publique, tantot la chambre de
Chimene, tant6t 'appartement de I'Infante, tantét du roi, et tout cela si confus
que l'on se trouve quelquefois de 'un dans 'autre par miracle, sans avoir passé
aucune porte »3*. Ce jugement est bien évidemment négatif, de la part des
doctes. Comme dans Osman de Tristan, ils jugent que 'unité de lieu est forcée,
et que trop d’événements se déroulent dans un méme décor. Corneille, dans son
Examen du Cid de 1660 reprend Horace pour se justifier : « Ce qu’on expose a
la vue touche bien plus que ce qu'on n’apprend que par un récit ». Mais méme
dans ces cas décriés par les doctes, les déplacements sont loin de ressembler a
ceux des « tragi-comédie de la route ». Le voyage au long cours devient micro-
voyage au ceeur des palais aux piéces fortement symboliques : espace privé et
intime de la chambre de Chiméne, espace politique du Palais ott Rodrigue doit
défendre son honneur, etc. Les déplacements du héros sont emblématiques de
son dilemme, et d’une certaine maniére, on pourrait voir dans ses « voyages » de
salle en salle une forme trés particuliere de stances géographiques. .. De laméme
fagon, le voyage vertical que propose Claveret dans la Préface du Ravissement de
Proserpine (1639) est symbolique du parcours de ses personnages :

La scéne est au Ciel, en la Sicile et aux Enfers, ol 'imagination du lecteur se
peut représenter une certaine espéce d’unité de lieu, les concevant comme une

ligne perpendiculaire du ciel aux enfers3.

312 Durval, Agarite, Paris, F. Targa, 1636, p. XIII-XV.

313 Cité par S. Wilma Holsboer, L’Histoire de la mise en scéne dans le théatre francais de 1600
a 165y, Paris, Droz, 1933, p. 71.

314 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique, op. cit., p. 187.

315 Jean Claveret, Ravissement de Proserpine, Paris, A. de Sommaville, 1639, « Préface » non
chiff.
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J. Scherer analyse « cette curieuse déclaration » comme le moyen de prétendre
a toute force qu’on respecte bien 'unité de lieu tout en ne la respectant
nullement, mais on peut aussi y voir un voyage d’une autre sorte, plus abstrait
et métaphorique, voire psychologique et métaphysique, qui marque un grand
changement dans le traitement du motif par rapport aux tragi-comédies
baroques issues des romans.

Enfin, la troisieme époque dans lhistoire de 'unité de lieu est celle ot elle
atteint sa forme véritablement classique considérée comme « parfaite » : 'abbé
d’Aubignac3'® précise que le lieu représenté doit reproduire exactement le
lieu unique et précis ot 'action est censée se passer. Ménage, lui, veut que la
scéne contienne « tout ce que la vue peut distinctement découvrir a la fois »37.
La conception classique de 'unité de lieu réalise alors une concentration qui
empéche totalement les « promenades géographiques », comme les appelle
J. Scherer3®. Que devient alors le voyage ? Il ne disparait pas complétement
encore, grice aux entractes. Selon Clément,

Clest dans les entr’actes que se passent, en supposition, les événements qui
demandent I'espace de temps le plus considérable pour lier et pour amener ceux

qu'on nous représente3*?,
Labbé d’Aubignac précise qu’il faut

si bien examiner son sujet que l'on en rejette dans les intervalles des actes tout
ce qui donnerait trop de peine inutilement au poéte, et tout ce qui pourrait

choquer les spectateurs3°.

Le dramaturge peut donc faire allusion a des événements dont la représentation
romprait I'unité de lieu : dans le troisieme entracte de Cosroés, Rotrou envoie le
confident Artanasde remplir ses commissions, dans le troisieme d’ Andromaque,
Racine envoie son héroine en péelerinage méditatif vers le tombeau d’Hector, etc.
Généralement les voyages des entractes, toujours brefs pour étre vraisemblables,
sont surtout des voyages de mission effectués par les confidents. En effet, les
héros tragiques doivent rester dignes et ne peuvent donc pas se dépécher, comme
cela est nécessaire pour que le voyage puisse se dérouler pendant les quelques
minutes de I'entracte : ce sont donc les confidents, — ou les personnages de

316 Abbé d’Aubignac, Pratique du Thédtre, Paris, Antoine de Sommaville, 1657, livre Il, chap. VI,
p. 100-101.

317 Cité par S. Wilma Holsboer, L’Histoire de la mise en scéne, op. cit., p. 72.

318 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique, op. cit., p. 188.

319 Clément, De la Tragédie, Paris, Moutard, 1784, t. I, p. 39.

320 Abbé d’Aubignac, Pratique du thédtre, op. cit., livre I, chap. V, p. 231.



comédie —, qui se pressent de quitter la scéne, d’agir ailleurs et de revenir dans
un laps de temps vraisemblable. Selon I'abbé d’Aubignac, ces allers et retours
peuvent convenir a la comédie ou aux valets de tragédie, mais pas a un héros
tragique ou a une femme « si quelque raison particuliére ne 'oblig[e] & courir

321 ou encore si le

et précipiter son action, sans pécher contre la bienséance »
héros ne va pas loin et peut donc rapidement étre de retour. La légitimité de
Iintervalle est subordonnée a la vraisemblance et a la bienséance, et le retour
d’un personnage dans le méme acte — comme Rodrigue parti guerroyer contre
les Maures — est déconseillé. J. Scherer propose I'exemple du troisi¢éme acte
d’Alcionée de Du Ryer ou le héros cherche le roi et joue un jeu de cache-cache
pendant tout 'acte. Mais selon J. Scherer, ce jeu « est lent et vraisemblable; les
personnages peuvent s’y adonner sans perdre leur dignité tragique, ni I'estime

des théoriciens »322

. Reste que le voyage est réduit a un avatar sous forme de
cache-cache rien moins qu’épique et voit son espace réduit au palais.

Avec le classicisme, la concentration tend a faire disparaitre ces avatars du
voyage, et les dramaturges laissent de moins en moins de vide entre leurs actes.
Cependant, les corollaires du voyage, entre autres les voyageurs tragiques,
subsistent, eux. La tragédie classique est fondée sur de belles captives, des
conquérants et des reines exotiques. Le prestige de I'étrangere et de I'étranger

subsistent :
Titus, pour mon malheur, vint, vous vit, et vous plut3?3.

dit Antiochus, « roi de Comagene » a Bérénice, « reine de Palestine » a propos
de Titus « empereur de Rome » : le voyage, méme sil n’est plus représenté ni
méme plus raconté, est source de fatalité. « Veni, vidi, vici ». ..

De la machine a 'opéra : le voyage sur scéne, un art technique

La mise en scéne joue au théatre, de plus, le réle d’un barrage supplémentaire
contre la représentation du voyage. Selon J. Scherer, « Les auteurs dramatiques
Ieussent-ils voulu, ils n’auraient pas pu créer une véritable couleur locale parce
que les conditions de la représentation s’y opposaient »324. Pourtant, l'art de
faire voguer diverses embarcations sur scéne a été étudié par N. Sabbatini dans
sa Pratique pour fabriquer scénes et machines de théitre. Voici ses indications :

Pour faire apparaitre des navires ou galéres ou autres vaisseaux qui parcourent

la mer, il faudra feindre quils aillent ou a la voile, ou & rames. Si cest a voile,

321 /bid., livre IV, chap. |, p. 276-277.

322 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique, op. cit., p. 213.
323 Jean Racine, Bérénice, Paris, Claude Barbin, 1671, |, 4, v. 194.
324 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique, op. cit., p. 153.
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comme pour les navires qui nont pas accoutumé d’aller d’autre fagon, on
procédera comme suit. On sciera une planche suivant le contour d’un profil
de navire et de la grandeur qu'on voudra, puis on complétera ledit profil au
pinceau, y peignant des ombres aux endroits voulus afin qu’il paraisse avoir du
relief, y mettant mits, cordages, voiles et autres agres avec quoi on pratiquera
entre deux vagues de la mer une glissiére en bois, taillée & queue d’aronde, dans
laquelle on ajustera la quille du navire qui devra pareillement étre faite & queue
d’aronde et bien passée au savon comme aussi la susdite glissiere. Lorsqu’on
voudra que le navire avance, un homme, ou plusieurs, le feront glisser en ladite
glissiere & mouvements lents de sorte qu'il semblera proprement aller a la voile.
Mais il s’agit d’une galére, quand on aura fait ce qui est dit plus haut, on
ajoutera, en plus, des rames sur la bande de maniére que, du c6té ot elles ont
coutume d’étre tenues en mains par les esclaves, elles soient réunies et clouées
toutes sur un seul bois et, au milieu dudit bois, on aura cloué un autre morceau
de bois de longueur telle qu'un homme, debout sous la scéne au-dessous de la
galére, le puisse tenir en main et pendant que les autres hommes feront courir
la galére dans la glissi¢re cet homme-ci lévera et abaissera le morceau de bois a la
cadence de la vogue, toutes les rames étant assujetties de fagon a faire levier sur
I'arbalesti¢re afin d’étre faciles & mouvoir et, ainsi, lorsque le morceau de bois

sera tiré en bas par '’homme, les rames auront l'air de s’abaisser et s’enfoncer

dans 'onde3%.

La technicité de cet art scénique est trés recherchée puisque le dramaturge a
méme la possibilité de faire parcourir les embarcations non plus latéralement,
mais aussi transversalement32¢. Sabbatini, « magicien aux mille ressources »3%7,
divulgue aussi le secret de représenter un vaisseau immobile sur les flots, comme
il en est question dans le décor de 'acte III &’ Androméde3*®.

Mais le voyage dans les tragi-comédies emploie en fait assez peu de moyens
techniques. Ainsi, la mer est souvent présente dans le théatre de Rotrou, mais
elle a surtout « valeur de signe » :

Il est fréquemment question de la mer, cet autre symbole de 'aventure, dans
le thétre de Rotrou. Mais sa présence dans la décoration de la Belle Alphréde,
d’Agésilan de Colchos et d’ Iphigénie a surtout valeur de signe. Le poéte ne s'est

jamais aventuré & produire un navire voguant sur I'océan, ce qui n’était pourtant

325 Niccolo Sabbatini, Pratique pour fabriquer scénes et machines de théatre (1638), traduit
par Maria et Renée Canavaggia et Louis Jouvet, Neuchatel, Ides et Calendes, 1942, in 4°,
1761, p. 117-118.

326 Ibid., p. 120-121.

327 Alia Baccar, La Mer, source de création littéraire, op. cit., p. 169.

328 Niccolo Sabbatini, Pratique pour fabriquer scénes et machines de théatre, op. cit., p. 124.



pas impossible & son époque. Aussi n’évoquons-nous ici que pour mémoire
l'utilisation des bords de mer dans son ceuvre ; plusieurs planches de Mahelot,
e P NUT . . A4 .
consacrées d’ailleurs & d’autres poétes, manifestent 'extréme économie de
moyens appliquée, au moins a 'Hétel de Bourgogne, a I'évocation sensible de

la mer et des bateaux329.

Les habits des acteurs reproduisent aussi les modes de la cour comme celle des
lointaines contrées. Guy Spielmann a bien montré les liens entre les costumes
et les décorations de théitre avec les vignettes des atlas de 'époque, dans son
étude sur les paralléles entre scénographie et cartographie3?. Ce passage des
Hllustres fous de Beys peut s'appliquer a la garde-robe des comédiens, ces habits

Que les plus grands seigneurs autrefois ont portés
Aux noces, aux ballets, dans les solennités,
Pour honorer des Rois les célébres entrées,

Ou pour quelque ambassade aux étranges contrées33".

Cependant, le réalisme est loin d’étre au gotit du siecle, au contraire : ]. Scherer
explique qu'« un moyen infaillible de plaire au public est de lui représenter des
lieux qu’il connait bien et qu’il aime revoir au théitre ». Torelli, en 1645, va
jusqu’a mettre en scéne La Finta pazza en juxtaposant au décor antique de I'ile
grecque de Scyros des vues parisiennes comme la Cité, le Louvre et le Pont-
Neuf. Il se justifie ainsi :

Singulier anachronisme dont on pourra me blamer, mais que le désir de plaire

a ceux qui m'ont si bien accueilli me porte & commettre332.

Ce sont les tragédies & machines qui représentent en fait le genre qui élimine
totalement le réalisme des sources viatiques pour développer des voyages
imaginaires : les mondes représentés sont beaucoup moins techniquement
réalistes et relévent du monde merveilleux, comme I’a montré André Blanc dans
son article « Le monde imaginaire des tragédies 4 machines »333. La typologie

329 Jacques Morel, Jean Rotrou, dramaturge de I’ambiguité, op. cit., p. 238. Il précise dans sa
note 25 ses références : « Décorations de Madonte d’Auvray (éd. citée, p. 70), de Pandoste
de Hardy (premiére journée, p. 71-72), des Travaux d’Ulysse de Durval (p. 82-83), de
Clitophon de Duryer (p. 85-86) ».

330 Guy Spielmann, « Voyages dans un fauteuil : mises en scéne de ’exotisme au théatre et sur
les cartes géographiques (xvic-xvii© siécles), dans Voyage et Thédtre du xvif au xix¢ siécle,
Loic Guyon et Sylvie Requemora-Gros (dir.), Paris, PUPS, 2011.

331 Charles Beys, Les /llustres Fous, éd. Merle |. Protzman, Baltimore, Johns Hopkins Press,
1942, acte IV, sc. 5.

332 Cité par S. Wilma Holsboer, L’Histoire de la mise en scéne, op. cit., p. 141.

333 André Blanc, « Le monde imaginaire des tragédies a machines », dans La Découverte de
nouveaux mondes, op. cit., p. 211.
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des décors est extrémement limitée. Dans ’ensemble, les mondes civilisés
sont plus fréquents que les mondes sauvages et exotiques, et le voyage apparait
essentiellement dans sa dimension symbolique, comme la mer « monde
instable, lieu de menace et d’espoir ». Ceci en dit long surtout sur la puissance
imaginative des spectateurs. Au théatre, il semblerait que plutdt que de voyages
il faille parler d’imaginaire viatique. Il s’agirait, au théatre, d’un refus délibéré
d’exploiter le réalisme des voyages. Le Ballet royal d’Alcidiane, dansé le 14 février
1658 par Louis XIV devant la cour, §'il prend sa source dans le roman viatique
Polexandre de Gomberville, n’exploite aucun voyage au sens strict de ce grand
roman maritime et ne retient qu'un lieu a la fois onirique et hédoniste, d’'un
exotisme pastoral, I'ile inaccessible, dans laquelle il fait « entrer » une princesse
maure qui dans le roman, n’y a jamais mis un pied, afin de proposer au public
une chaconne, que 'on croit en France a cette époque d’origine africaine et
quon rattache traditionnellement aux Maures. Du roman au ballet334, point
de voyages, donc, mais un mixte imaginaire d’ile utopique pastorale matinée
d’exotisme orientaliste. Regnard, auteur de relations, de romans et de théatre,
exploite ses voyages de fagon précise partout sauf dans ses picces, ou le
traitement n’est plus du tout aussi réaliste mais o1 il est volontairement parodié.
Le voyage serait donc moins exploité sur scene car il n'est pas « académique ».
Nous retrouvons 'idée que cette notion est avant tout d’essence « baroque »,
qu’elle soit pratiquée au début ou a la fin du siecle, et se préte mal aux gotits et
aux pratiques scéniques.

Pourtant, G. Spielmann a bien étudié les différents trucages, de leur théorie
a leur pratique33, en répertoriant aussi bien la toile que I'on ouvrait pour
révéler un second décor (ce qui permettait en un instant « de changer de pays
ou de continent »33), que les machines aériennes et marines. Les trucages
de Sabbatini sont en fait davantage exploités par 'opéra, ot la « scéne de
tempéte » est un poncif a la fois musical et visuel, et dont la plus connue
est celle d’Alcyone de Marin Marais (1706). J. de La Gorce montre que du
coup le public, plus exigeant dans ce genre, siffla les décors de Théragéne
et Chariclée, ot la mer était rendue par « de grandes planches barbouillées
de bleu grossi¢rement »337 sans effet de mouvements. Le succes d’Alceste
de Lulli (1674) (fig. 1 : frontispice d’Alceste par Scotin d’aprés Duplessis)

334 Sur ce sujet, voir Mariette Cuénin-Lieber, « L’histoire de Polexandre et d’Alcidiane : du
roman au ballet de cour », Biblio 17, n® 174, 2007, p. 133-144.

335 Guy Spielmann, Le Jeu de I’Ordre et du Chaos. Comédie et pouvoirs d la fin de régne, 1673-
1715, Paris, Champion, 2002, p. 361-380.

336 Ibid., p. 367.

337 Cité par Jérdme de La Gorce, L’Opéra a Paris au temps de Louis XIV. Histoire d’un théatre,
Paris, Desjonquéres, 1992, p. 97.



. Jeotin _major Jew

ALCESTE TRAGED

1. Frontispice d’Alceste de Lully (Paris, Baudry, 1674), gravure de Gérard Scotin,
d’aprés Jacques Vigoureux-Duplessis (Bibliothéque nationale de France)
© akg-images/De Agostini Picture Library

atteste sans doute du gotit du public pour les éléments viatiques maritimes,
mais également, malgré la modernité du genre de I'opéra, de sa perception
encore trés antique de leur traitement : la didascalie d’ouverture, « Le
Théatre représente un Port de Mer, ot 'on voit un grand vaisseau orné &
préparé pour une Féte galante au milieu de plusieurs Vaisseaux de Guerre »,
pose le cadre d’une féte mélant néréides, tritons et matelots jusqu’a ce que
le pont du vaisseau s’abime dans I’eau et que surgisse Thétis, sortant puis
rentrant dans la mer tandis que « les Aquilons excitent une tempéte qui agite
les Vaisseaux qui s'efforcent de poursuivre Licomede » (acte I, sc. 8). Cette
mise en scene viatique et épique disparait cependant a 'acte IV pour laisser
place a la représentation du « Fleuve Acheron & ses sombres Rivages », ol
Caron vogue dans sa barque et transforme la donnée épique en traitement
dantesque a travers la métamorphose de 'opéra viatique en catabase avec
Alcide ramenant Alceste des enfers. On sait 'importance de cette piece dans
la querelle des Anciens et des Modernes en cette fin de siecle et & quel point
elle servit les arguments de Perrault contre ceux qui décriaient le traitement
opératique galant de I'ceuvre d’Euripide : mais le voyage, s’il est utilisé par les
genres modernes, reste au théatre encore traité selon des pratiques d’Anciens.

En fait, c’est la Comédie-Italienne, vers la fin des années 1678, qui relance

I'intérét pour les voyages au théitre, en se servant de « décors multiples,
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régalant les spectateurs d’une étourdissante succession de localités plus
exotiques les unes que les autres : I'enfer, les montagnes au nord de Rome,
le pays de cocagne, la cour du Grand Turc, la lune (!) et la cote de la mer des
Indes pour le seul Voyage de Scaramouche er d’Arlequin aux Indes (1676) »338.
Lexotisme loufoque de la Comédie-Italienne et de la Foire utilise des décors
de pays lointains, souvent en bord de mer, comme dans Ulisse er Circé (1691)
de La Selle ou La Foire Saint-Germain (1695) de Regnard et Dufresny. Mais
ce ne sont pas les machines marines qui font tout le triomphe de ces pieces,
le succes de la comédie de Boindin, Le Port de mer (1704)33%, en atteste :
pas de machineries complexes, mais des noms évocateurs, comme Marine,
M. Doutremer, La Saline, Brigantin, Hali, et une « féte marine » faisant
danser et chanter quatre matelots et deux Australiennes suivies d’un singe
leur portant un parasol, suffisent & montrer que « le monde est une plaisante
machine ! »34°, Le succes comique vient plus de I'allusion a 'actualité de
1704 (le contexte de I'esclavage, de la piraterie, des galeres, de 'orientalisme,
etc.) et oriente les liens entre voyage et théatre vers la voie d’'une nouvelle
modernité, a la mani¢re d’'une vague qui des Comédiens corsaires de Lesage
(1726) jusqu’au théatre viatique des Voyages extraordinaires de Jules Verne ne
fera que s'amplifier.

Contrairement au voyage tragi-comique et opératique, qui en avaient pourtant
les moyens techniques, c’est donc le voyage comique qui exploite vraiment a
la fois scéniquement et linguistiquement I'exotisme moderne et transforme le

théatre en véritable machine a voyager.
Le voyage dans les piéces de théatre : essai de typologies

Comme nous 'avons fait pour le genre romanesque, nous allons a présent tenter
d’esquisser une typologie de I'utilisation des voyages dans le genre dramatique,
sans distinction particuliére entre la tragi-comédie, la comédie et la tragédie, afin
de mieux mettre en relief leurs motifs communs, tout en précisant néanmoins,
quand Cest le cas, ceux qui sont plus particuliers a 'un de ces genres. Il semble en
effet possible de répertorier plusieurs types de parcours, que ces derniers soient
effectifs, projetés, passés, parodiés, verbaux ou représentés. La logique présidant
a ces types peut prendre plusieurs angles d’approche34' : un mode d’énonciation,
une thématique, une nature, une fonction, un personnel viatique spécifique, une

338 /bid., p. 367.

339 Nicolas Boindin, Le Port de mer, comédie, Paris, Pierre Ribou, 1704, dans Quatre comédies,
éd. John Dunkley, Paris, STFM, 1997.

340 Ibid., p. 193.

341 Tous mes remerciements et ma reconnaissance vont a Loic P. Guyon, dont le trés pertinent
point de vue contradictoire a été déterminant dans les essais de typologies proposés ici.



destination. Les types peuvent étre plus nombreux, mais il sagit ici d’une ébauche
se concentrant sur I'illustration de ces six typologies envisageables.

Dans une premiére esquisse de typologie par mode d’énonciation peuvent étre
regroupés le récit de voyage, le voyage verbal et le voyage silencieux.

Le récit de voyage

Comme dans le roman, il s’agit du cas le plus fréquent du voyage rapporté
par le récit d’un personnage. Certes, les dramaturges suivent en cela la tradition
épique et Aristote, qui, en commentant Homere, montre que ce dernier « n’a
en fait retenu qu'une seule partie de la guerre et s’est servi du reste sous forme
d’épisodes, comme le catalogue des vaisseaux, et autres épisodes dont il parseme
son poéme »342. Mais les conditions de représentation, le souci des bienséances
et du vraisemblable, ainsi que les regles d’ unité privilégient surtout ce traitement
verbal du voyage. Aristote le soulignait déja, le prestigieux voyage de poursuite
d’Achille et d’Hector semblerait risible s'il était représenté sur scene.

Nous retrouvons donc au théatre le leitmotiv du plaisir du récit, déja repéré
dans les récits de voyage comme dans les romans, antiques et modernes. Il est
aussi fort au théatre grice a la déclamation des acteurs, et jamais la fameuse
formule « dire C’est agir » n'a eu tant de valeur : dire le voyage, c’est voyager
et faire voyager les spectateurs dans une fusion sympathique qui renforce
I'identification par le plaisir du récit.

En général, le récit se fait dans I'historique de I'exposition puisqu’il est
censé rapporter un voyage passé dont les conséquences vont étre développées
dans la piece, comme dans Le Parasite de Tristan 'Hermite343, ou les zopoi
du récit viatique sont presque tous présents : rituel du départ, tempéte en
mer, rapt par des Turcs, errance due a I'esclavage, etc. Ces reprises de topoi
sont fréquentes. Dans L'/lustre corsaire de Mairet, le héros racontant ses
mésaventures reprend méme les zopoi de Uavertissement viatique : briéveté,
récit par oui-dire et reconstitution a posteriori. Celui qui veut passer pour
un voyageur doit donc d’abord étre un bon conteur et étre au fait des regles

viatiques :

Il doit adroitement débiter ses voyages,
Depeindre les pais, les citez, les passages,
Les moeeurs des habitans qu’il aura frequentez,

les noms des mescreans, les noms des racheptez344.

342 Aristote, Poétique, chap. XXIll, 35, dans éd. Michel Magnien, Paris, Le Livre de Poche, 1990,
p. 123.

343 Tristan L’'Hermite, Le Parasite, Paris, Augustin Courbé, 1654.

344 Ibid., acte |, sc. 4, p. 648.
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Le voyage intervient ainsi généralement dans les expositions, ot les récits sont
les plus longs. Souvent, plus que de voyage, il vaut mieux parler de retour de
voyage, le héros revenant d’une odyssée hors scéne et la racontant glorieusement.
Clest le cas dans Eurimedon ou lillustre pirate de Desfontaines :

EURIMEDON sortant d’un navire & mettant PASITHEE au port.
Enfin (belle Princesse) apres beaucoup d’orages

Vous revoyez encor ces aymables rivages

Neptune partisan des ambusches d’amour

S’est montré favorable a vostre heureux retour345.

On retrouve la le motif développé dans I'incipit des Ethiopiques I’ Héliodore
et si souvent repris par les romans baroques. Léchouage malheureux, forme
plus funeste du retour de voyage, mais plus fidéle 4 Héliodore, est ainsi
également le motif inaugural de Rotrou dans La Belle Alphréde qui s’ouvre
avec « Alphrede, Cléandre, sur le bord de la mer, regardant le débris d’un
vaisseau », ou encore dans L'Heureux naufrage. Dans ce cas le voyage sépare
les amoureux.

Le voyage par mots

Le plus original reste le cas o1 le voyage n’est ni décrit ni rapporté par un récit,
mais se déroule pendant une trés longue tirade ou le temps de parole mime le
temps du voyage. Le principe est en fait d’énumérer les lieux traversés en adressant
sa plainte aux principaux éléments de ces lieux, dans un long pélerinage pastoral
oral. Clest le cas de la tragi-comédie de Richemont-Banchereau, LEspérance
glorieuse (1632)34¢, ol le héros parcourt la scéne comme il parcourrait la nature
devant un décor sous forme d’une toile défilante.

Antres, arbres, ruisseaux, silence, solitude,

Ou pour scavoir aimer Cloris fait son étude :

Grottes, vallons, bois, monts, estes-vous bien si sourds
Que de n’entendre pas mes plaintives amours ?
N’aviez-vous pas, rochers, des yeux & des oreilles
Quand ma Cloris icy vous a dit des merveilles,

Et toy fidel echo n’as-tu point retenu

Quelques amoureux propos que Cloris ait tenu ?

[...] Et toi bel arbre aussi peint-le sur ton ecorce [...]347.

345 Nicolas-Marc Desfontaines, Eurimedon ou lillustre pirate, Paris, Antoine de Sommaville,
1637, acte |, sc. 1, p. 1.

346 Richemont-Banchereau, L’Espérance glorieuse, Paris, Claude Collet, 1632, acte IV, p. 45.

347 Ibid., p. 45-50.



La litanie est encore longue et le voyage dure d’autant.

Le voyage silencieux

A contrario du voyage par mots, le voyage silencieux. Ce cas est bien
évidemment rare, le théitre étant généralement le lieu de la parole. Mais C’est
aussi le lieu du mime, et le théitre italien sait comment 'exploiter. La Selle, dans
Ulysse et Circé, consacre toute une scéne a un voyage sans paroles :

Acte II, Scene IT
LE DOCTEUR, PASQUARIEL, PIERROT, & la nage dans la mer, faisant des
cris. Il paroit aussi un petir bateau rourmenté par les vagues, dans lequel est Arlequin

& Mezzetin. Tout cela passe le theitre34®.

Lusage des techniques a la maniére de Sabbatini, exploitées par les ressorts
comiques de la commedia dell’arte, trouve ici un usage original. Le voyage
silencieux peut aussi étre un soutien métaphorique, comme dans les « stances
géographiques » que représentent les déplacements du Cid entre le palais
et la chambre de Chimeéne, nous 'avons vu. Nous avons aussi vu les cas de
Dom Juan tournant en rond et s'enfongant toujours un peu plus dans ses
péchés. Le voyage silencieux devient alors soit mime burlesque, soit allégorie
et signification, il n'est plus seulement simple reprise baroque de motifs

romanesques.

Un deuxiéme type, évident par sa récurrence, directement issu de I'adaptation
scénique des romans baroques, est thématique : il s'agit essentiellement du

Voyage amourcux.

Le voyage amoureux

Ce cas est tres fréquent, autant que dans les romans. Il est propre aux « tragi-
comédies de la route » analysées par J. Morel :

Les tragi-comédies de la route réuniss[ent], grice a la succession de
hasards heureux, les amants d’abord séparés. [...] 'essentiel n’est pas dans
les relations humaines, séparations, conflits, rencontres heureuses ou
miraculeuses, réconciliations. Il est dans ’aventureux cheminement d’une

histoire349.

348 Le Thédtre italien de Gherardi ou le recueil général de toutes les comédies & scenes
Francoises jouées par les comediens Italiens du Roi pendant tout le temps qu’ils ont été au
service, Paris, Pierre Vitte, 1717, t. lll, p. 477.

349 Jacques Morel, Jean Rotrou, dramaturge de I’ambiguité, op. cit., p. 161.
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Loriginalité de la pastorale La Généreuse Ingratitude de Quinault3°, est de
regrouper deux voyages amoureux. Lun est classique : 'amant, Zégry, cherche
a rejoindre son amante, Fatime, et & quitter sa patrie pour Tunis. Seulement
Zégry ne sait pas qu Ormin, celui qu’il croit son esclave confident, est en fait
son ex-fiancée déguisée, et qu'elle-méme a entrepris un voyage de recherche
pour le retrouver. Lautre voyage amoureux est ainsi lié a la tradition de la tragi-
comédie romanesque : 'héroine, travestie en homme, fuit sa famille pour suivre
son amant. Les voyages de recherches amoureuses se croisent et s'enchéssent ici
a la maniere des romans précieux. Le voyage de fuite amoureuse est bien le cas
le plus récurrent au théatre. Il peut étre élaboré en réponse au retour de voyage
impromptu d’un personnage opposé (le pere, le mari, le rival, etc.), comme le
propose Octave a Hyacinte dans Les Fourberies de Scapin :

Non, belle Hyacinte, il 0’y a point de pére qui puisse me contraindre a vous
manquer de foi, et je me résoudrai A quitter mon pays, et le jour méme, s'il est

besoin, plutdt qu’a vous quitter3>.

Dans Le Fils supposé de Scudéry (acte I, sc. 4), Philante et Bélise s’aiment et
doivent se séparer :

Comme loing d’un obiect, qui me semble si rare,

Tout séjour m’est funeste, & tout climat barbare352.
Il veut qu’elle le suive & Paris alors que son frere I'interdit :

Sous le nom de Mary, vostre honneur a couvert,
Craindrez vous le naufrage, ayant ce port ouvert ?
Bélise :

Je crains avec raison le fureur de mon frere :

Philante :

Clest noser s embarquer, de peur d’un vent contraire;

Foible timidité, qui fait tort & ma main333.

Finalement les amoureux entreprennent un voyage de fuite. Dans Le Mary
sans femme de Montfleury, le désir de fuite de Celime avec Carlos est dirigé
contre le seigneur Fatiman :

350 Quinault, La Généreuse Ingratitude, tragi-comédie, pastorale, représentée en 1654, Paris,
T. Quinet, 1656, p. 45 a 67.

351 Moliére, Les Fourberies de Scapin, Paris, Pierre le Monnier, 1671, éd. Georges Couton, dans
Euvres completes, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1975, acte |, sc. 3,
V. 903.

352 Georges de Scudéry, Le Fils supposé, Paris, Augustin Courbé, 1636, p. 19.

353 Ibid., p. 20.



Celime

Jay tout préparé pour ce prochain départ,

Un Batiment Anglois est gagné de ma part,

Mon bien est en Argent comptant ; dans ma retraite
Je ne laisseray rien icy que je regrette.

11 falloit, pour sortir facilement du Port,

Du Seigneur Fatiman avoir un Passeporrt,

Sa bonté me l'accorde, & par son entremise

Demain de sa tendresse il verra la sottise3%4.

Dans La Belle Esclave de De I'Estoile, I'autorisation royale est aussi un

passeport nécessaire et un obstacle majeur :

Alphonse

Enfin, cher Confident, le Ciel mesme m'inspire
Un moyen d’arriver au bonheur ot jaspire,

Je cours faire un effort pour obtenir du Roy

Que Clarice auiourd’huy ne parte point sans moy,

Que ie sois du voyage, & soupire avec elle [...]3%5.

En désespoir de cause, Alphonse dit a Fernand vouloir préparer une mutinerie
a bord en ralliant les matelots chrétiens, et en assommant leurs chefs, pour fuir
dans leur patrie, quitte 2 mourir. Souvent, il ne peut sagir que d’un projet. Ainsi
dans Ibrahim ou l'illustre Bassa de Scudéry, Soliman déclare son amour  Isabelle
et, le soir méme, Ibrahim, revenu de Perse plus tot que prévu, décide de s’enfuir

avec elle en lui disant :

Et volant sur les flots, dés la prochaine nuit,

Nous nous délivrerons sans désordre et sans bruit35¢.

Mais dans cette tragi-comédie de sérail, la fuite amoureuse n’est pas possible
et les amants sont arrétés avant méme leur départ.

On retrouve aussi au théitre le souhait d’un voyage malheureux
servant d’éviction au futur époux génant : une forme de « bon voyage ! »
antiphrastique, ou I'art du « bon vent ! » débarrassant du génant... Ainsi,
dans Les Fourberies de Scapin, Octave, a propos de sa future épouse qui doit

arriver par navire :

354 Antoine Jacob de Montfleury, Le Mari sans femme, comédie en 5 actes représentée vers
1663-64 a I’Hotel de Bourgogne, éd. Forman, University of Exeter, 1985, v. 1111-1118.

355 De L’Estoile, La Belle Esclave, Paris, Pierre Moreau, 1643, acte Il, sc. 6.

356 Georges de Scudéry, Ibrahim ou lillustre Bassa, op. cit., acte ll, sc. 7.
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> . &P . b . . >
J’ai déja pris, sans 'avoir vue, une aversion effroyable pour celle que I'on
me destine; et, sans étre cruel, je souhaiterais que la mer I'écartat d’ici pour

jamais3%7.

Il semblerait méme avoir été entendu car, a 'acte III, scéne 7 « on [...] croit
quelle a péri dans le vaisseau ot elle sembarqua »3%8.

Mais le voyage peut aussi étre un moyen pour les personnages d’expérimenter
leurs sentiments amoureux. On retrouve cette topique dans LEsclave couronnée
de Bourzac : a 'acte I, sc. 1, Clydamant avoue 2 son confident Tesile son
amour pour Clymene. Tesile lui rappelle son amour officiel pour Iphilenie et
que Clymene est mariée. Clydamant, agissant comme Louis XIV d’apres les
chroniques galantes de 'époque, a déja tout prévu : il a choisi d’éloigner le mari
de la belle en envoyant assiéger Byzance. A la scéne suivante, Florestor, le mari
en question, est heureux de partir, mais Clymene lui avoue la véritable raison
et lui demande de rester. Florestor ne la croit pas et a foi en son roi. Il la laisse
sur ces mots :

Adieu, ne pleure point quoy qu’on ose entreprendre
Ie te laisse mon ceeur afin de te défendre,
Et mes bras signalés par les coups glorieux,

Ne te secourant point, te secourront le mieux3%%.

Clest a la femme de garder sa vertu et de résister. Le voyage glorieux est ici
préféré a 'amour et agit comme un véritable révélateur des sentiments galants
du mari. Bourzac, pousse méme plus loin le procédé en proposant deux autres
cas, un modele et un contre-modele. Le Roy Clydamant joue le réle du contre-
modele, en respectant le proverbe « loin des yeux, loin du cceur », il présente le
voyage comme la cause de son infidélité a Iphilénie et s’en repent, alors que le
modele de fidélité absolue est incarné par Lindamor :

Lindamor.

[...] Mon corps est attaché par les liens du ceeur,
Apres avoir couru mille terres diverses

Apres avoir vaincu les plus rudes traverses,

Ie vien en ce pais, cette pompeuse Cour

Me fit sans y penser differer mon retour,
Dans ce retardement mon ame fut surprise

Et 'aimai moins ces lieux, que ie n'aimai Cephise,

357 Moliére, Les Fourberies de Scapin, op. cit., acte |, sc. 3, p. 903.
358 /bid., acte lll, sc. 6, p. 940.
359 Bourzac, L’Esclave couronnée, Paris, Antoine de Sommaville, 1638, p. 13.



Pay demeuré pour elle, elle sceut m’attirer

Et iusse creu faillir men osant separer36°.

La morale ici pronée est donc que 'amour ne supporte pas les voyages, et que
I'amour parfait implique la sédentarité, pensée comme un idéal. Le voyage est
donc une mise aI'épreuve de 'amour, vécue souvent négativement, ou au mieux
un recours lorsque des obstacles, comme les péres ou les rivaux, empéchent cette

sédentarité idéale.

Un troisiéme type, ne reposant pas sur le mode d’énonciation ni sur le theme,
mais sur la nature du voyage représenté, peut aussi permettre de regrouper le
voyage ailé, par opposition au voyage pédestre, nautique ou équestre.

Le voyage aidé des dieux

Nous revenons ici a la tragédie  machines et a 'opéra, ot le voyage est souvent
ailé. Mais le motif intervient également dans les comédies et les tragi-comédies.
Dans Ulysse et Circé, de La Selle, malgré 'estampe en premiere page ot Ulysse
est en Romain et Circé en Dame de cour frangaise et ot la mer et un galion les
encadrent au troisiéme plan, le voyage est ici du domaine du merveilleux paien
et de la machine — un char ailé dans ce cas. A I'acte II « Le Théatre représente
une ile fort agréable, & la mer paroit en éloignement », et Colombine vante les

moyens de transport magiques de Circé :

Colombine

Et bien, Marinette, te voila dans notre ile présentement; qu'en dis tu ?
Marinette

Clest le lieu le plus charmant qu’il y ait au monde; mais ce qui me surprend le
plus, Cest la maniére dont nous y avons été transportées & avec quelle vitesse.
Colombine

Tu ne sais pas tout ce que notre maitresse sait faire; ce ne sont-la que les moindres
effets de son pouvoir.

Marinette

Je suis bien heureuse qu'elle m'ait donné place dans son char volant, & qu’elle
m’ait amenée ici ; & aussi qu Ulisse m’ait défait de mon brutal de mari : car je

crois qu'il me seroit venu chercher au bout du monde pour me faire enrager3¢".

Sont alors retrouvés au passage les motifs du voyage de fuite et du voyage de
recherche liés a la thématique amoureuse. Cest le moyen employé qui change ici

360 /bid., p. 101-102, nous soulignons.
361 La Selle, Ulysse et Circé, (dans) Le Thédtre italien de Gherardi, op. cit., t. Ill, p. 474.
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des vaisseaux habituels. Dans la période classique, ce type de voyage ne disparait
pas, il participe de ce que Scherer appelle « 'invraisemblance triomphante »362,
Ainsi, par exemple, la Psyché de Moliere et Corneille est-elle « enlevée en I'air
par deux Zéphires »3%. Le merveilleux survit dans les pi¢ces 4 machines, ot
ce type de voyage s'épanouit. Les immortels apparaissent en fait dans tous les
genres, plus ou moins directement. Ainsi Mairet, dans L7//ustre corsaire, fait-il
intervenir Neptune, comme dans la quéte des Argonautes, le merveilleux en
moins (acte II, sc. 5). Le voyage bien opportun d’'un marchand apparait comme
un miraculeux deus ex machina qui sauve le héros des flots, d’oti le traitement
enchanté du sauvetage, ol le voyageur marchand est décrit comme I'incarnation
de Neptune lui-méme et ot le vaisseau devient « char ». Dans Les Travaux
d’Ulysse de Durval, au contraire, les divinités ne sont pas bienfaisantes, Jupiter
anéantit le voyage du héros a la fin de la pi¢ce. Le voyage est donc dans ce
cas souvent « ensorcelé ». Le meilleur exemple est sans doute encore une fois
représenté par Circé. Dans Ulysse ex Circé de La Selle, Colombine parle d’elle
en ces termes :

elle s’est enfermée pour parler au diable, afin qu’il lui fasse le plaisir que le
vaisseau sur lequel est Ulisse pour s’en retourner en son pays, vienne aborder en
cette ile, quoiqu’il n’en prenne pas le chemin : mais le diable qui ne peut lui rien
refuser, & quia pour elle toutes les considérations possibles, soufflera tant de ce

coté ici, qu'il faudra bien que le vaisseau y vienne, ou qu'il perisse3%4.
Puis, plus loin, a 'acte II, scéne 3 :

Circé

Enfin, Colombine, jespere que nous verrons bien-tot Ulisse.

Colombine

En vérité, Madame, le diable vous sert avec beaucoup de zele. Il a fait aborder
le vaisseau d’Ulisse un peu rudement sur les cotes, & tout le rivage retentit des
cris de ceux qui étoient dedans, qui se sauvent comme ils peuvent, les uns sur des
planches, & les autres 4 la nage. N’avez-vous point de peur pour lui ?

Circé

Non, non, Colombine, il s’est sauvé & tous ses compagnons aussi : je prends
trop d’intérét a ses jours pour en avoir négligé la conservation. Il est au bord de la

mer présentement, qui rassemble tous ses gens que les flots avoient dispersés3¢5.

362 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, op. cit., p. 379.

363 Psyché, dans Moliére, Euvres complétes, op. cit., t. 11, acte Il, sc. 4, p. 851.
364 La Selle, Ulysse et Circé, op. cit., p. 476.

365 Ibid., p. 477.



Le voyage devient diabolique, selon les termes de Colombine. Le lien avec
le naufrage n'est ici pas innocent : dans les récits, tempétes et naufrages sont
souvent considérés comme des punitions ou des ceuvres du mal.

Un quatriéme type peut étre appréhendé selon les fonctions, ou motivations du voyage.
Mais il doit alors immédiatement répondre & une bipartition : les motivations des
personnages d’une part, celles du dramaturge d’autre part. Les personnages peuvent
vouloir déclencher un voyage dans un but volontaire religieux (le pelerinage) ou
involontaire et pragmatiquement inévitable (la fuite ou le rapt par exemple, deux
formes du voyage par nécessité), tandis que la fonction du voyage pour le dramaturge
aura toujours essentiellement pour but de servir de moteur dramatique.

Le pélerinage

Dans le théatre baroque francais, le pélerinage n’est jamais un vrai motif
religieux, et n’a a priori rien a voir avec les relations authentiques de pélerins
a Jérusalem. Le pelerinage est toujours un prétexte. Ainsi lorsque le héros
d’Osman de Tristan 'Hermite prépare son pelerinage, il est vite démasqué :

Nous s¢avons bien, Seigneur ! que ce pelerinage

Est vraiment une fuite & non pas un voyage3.

La sainteté du voyage est la « couverture » d’une fuite politique et de I'abandon
de ses troupes. Dans la Pélerine amoureuse de Rotrou, le pelerinage d’Angélique
cache un voyage amoureux de recherche, qui fait suite au voyage de son amant
Lucidor en Italie, et n'honore que la religion courtoise de 'aimée a son amant.
Le theme religieux est détournée en theme paien, et ce dés le titre. Dans cette
typologie, 'autre forme de théatre de parcours peut alors au contraire étre le rapt.

Le voyage, rapt forcé

Les enlévements sont trés nombreux dans les tragi-comédies et ponctuent parfois
aussi les comédies. C’est un theme privilégié des tragi-comédies de Rotrou : dans
La Pélerine amoureuse, Léandre, enlevé jadis par les Turcs, subi un « long voyage »
quil révele lors de la scene de reconnaissance (V, 3), dans Les Captifs, ou les Esclaves,
les rapts d’enfants ne cessent de se succéder, dans La Belle Alphréde Rodolphe « sert
de butin » (I, 4), etc. Montfleury, dans Le Mary sans femme, consacre I'exposition
au récit de I'enlévement de Julie. En soulignant que Ihistoire est « peu possible »
et « difficile a croire », Brusquin se fait I'écho des soucis du dramaturge, qui,
comme les romanciers et les voyageurs, doit parvenir a lier le romanesque au
vraisemblable, tout en continuant a exploiter ce motif trés en vogue, qui réfere a

366 Tristan L’Hermite, Osman, Paris, Guillaume de Luynes, 1654, v. 1197-1198.
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la fois & une réalité de 'époque et a un véritable zopos antique. Certains titres sont
méme totalement dédiés au motif du rapt corsaire : Eurimedon ou [Tllustre pirate
de Desfontaines (1637), Llllustre corsaire de Mairet (1640), Le Prince corsaire de
Scarron (1662), etc. Contentons-nous ici du cas de la piece de Mairet. Dés lacte I,
sc.2, arrivent Argant et Tenare. Lepante les présente ainsi :

Ce sont deux de mes Chefs, d’entre tous nos Corsaires
Les plus honnestes gens, & les plus necessaires,

Tous deux mes vrays amis, & qui nés mes sujets
Scavent seuls ma fortune, & mes hardis proiets. [...]
Partez donc, employez les rames & les voiles ;

Et dés que le Soleil fera place aux Estoiles

Faites venir la flotte, & si i’en ay besoin

Nos feux vous 'apprendront, ou vous serez bien loin3¢7.

On retrouve I'amitié corsaire que nous évoquions a propos du récit
d’Exquemelin, ainsi que le rituel de signalisation des cotes par des feux « codés »,
et des valeurs mélant la hardiesse a 'honnéteté. Lépante raconte plus tard
comment ¢’est un rapt maritime qui 'a conduit a endosser la profession de
« tiran des mers » pour retrouver la gloire et du pouvoir afin de reconquérir
sa patrie assaillie. Le voyage corsaire au théatre est toujours une expédition
mobilisant de grandes flottes, et le corsaire en chef est souvent un gentilhomme
qui quitte sa « couverture » a la fin de la piece. Ainsi, par exemple dans Axiane
de Georges de Scudéry, Leontidas explique :

il est vray que ie ne suis plus le Prince de Lesbos, & que ie suis le Pirate Leontidas,
qui luy [a Axiane] faisois mener une vie errante, & vagabonde, sur toutes les
mers d’Orient, qui 'exposois tous les iours & la tempeste, qui ne luy faisois voir
que des combats, & des naufrages ; mais enfin, Prince ou Pirate, heureux ou

mal-heureux, ie suis tousiours son pere368.

Cette condition de corsaire vagabond empéche dans la piece les amours des
deux jeunes amants. Le frontispice de la tragi-comédie d’Axiane (fig. 2) est
révélateur : au centre le couple, et derriere chacun des héros un port et des voiles
de galéres, arrétées du coté d’Axiane, en partance du coté de Hermocrate, qui a
a ses pieds les chaines dont Axiane I'a délivré. Lesclave retrouve le souffle de la
liberté qui emporte aussi les vaisseaux, et Axiane, elle, est retenue par son pere
le corsaire, dont la flotte est amarrée. C’est le moment de crise de la piece. Mais

367 Paul Scarron, Le Prince corsaire, Paris, G. de Luyne, 1663, p. 8-9.
368 Georges de Scudéry, Axiane, Paris, Nicolas de Sercy, 1644, p. 37.



la fin est heureuse, le pere d’Axiane libere tout le monde et redevient le généreux
prince de Lesbos.

Le voyage comme fuite politique

Axiane de George de Scudéry nous présente par ailleurs un type de voyage
con¢u comme une fuite politique, qui est un cas tres fréquent également. Dans
la piece, le peuple s’est révolté et chasse la famille royale hors de 'ile de Lesbos.
Le roi Leontinas est alors contraint a I'exil :

estois-je criminel lorsque [...] il me poursuivit si opiniatrement, que ie fus

contraint pour mettre ma personne en seureté, de sortir de I'Isle de Lesbos, avec

)|

2. Frontispice de la tragi-comédie Axiane de Georges de Scudéry,
Paris, Sercy, 1644
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ma famille seulement, dans une Galere presque sans soldats, sans esclaves, &

sans munitions3%9 ?

Il erre donc d’ile en ile a la recherche du support des rois voisins, les princes
des Isles de Zanthe, de Corcire, de Cephalonie, etc., et du puissant roi de
Crete, qui tous le repoussent. Lexil politique est un théme récurrent : dans
Perside ou la suite d’Tbrahim Bassa de Desfontaines, a 'acte IV, sc. 8, Soliman,
furieux, demande qu'on emmeéne Perside au « Chasteau du bord de la mer
noire ». Si l'exil n’est pas contraint, il est alors souvent considéré comme un
voyage d’espionnage par les ennemis politiques du voyageur. Dans le Solyman
de Mairet, a 'acte I, sc. 2, Despine avoue son amour pour Mustapha a Alvante,
alors que Mustapha doit étre son ennemi thrace, quelle est venue espionner,
envoyée par son pays, et a I'acte II, sc. 2, Sultane et Rustan accusent Mustapha
de trahison et de sédition :

Sa conduite d’ailleurs vous peut faire iuger

. s )
Qu’il est d’intelligence avecque I'estranger,
Ce long voyage en Perse, & qu’il y voulut faire
Sous couleur d’espier notre vieil adversaire,
Me donne a soupconner que durant sa prison
Il a dressé le plan de quelque trahison.
Et que le Roy Thacmas luy promit assistance

Sous I'espoir de la Paix, & de la récompense37°.

Lorsqu'a l'acte 11, sc. 3, Alvante dit 2 Despine que Mustapha la repousse, elle

requalifie son voyage d’espionnage devenu exil politique par amour :

Le traitre avez vous dit, appelle mon voyage

Du nom d’effronterie & de libertinage37* ?

Les définitions du voyage varient vite quand il s’agit de politique et d’amour...
yag q g politiq

Le voyage comme moteur de l’action

Pour le dramaturge, le voyage est surtout un moteur dramatique qui sert
a relancer l'action, en provoquant parfois un effet de surprise permettant au
drame de rebondir dans une nouvelle direction, a la maniére de certaines
péripéties. Il servirait ainsi aussi de solution dramaturgique. Dans 7jr et

369 Georges de Scudéry, Axiane, op. cit., p. 38.

370 Mairet, Le grand et dernier Solyman ou la mort de Mustapha, Paris, Augustin Courbé, 1639,
p. 31.

371 Ibid., p. 35.



Sidon3"?, que Schélandre a adapté du roman anonyme Les Fantaisies amoureuses,
le voyage de fuite amoureuse organisé par Eurydice soutient toute I'intrigue.
En embarquant volontairement Cassandre au lieu de Meliane, comme c’était
prévu, et en la cachant dans la « chambrette du navire » pour tromper Belcar,
Eurydice complique l'intrigue et pousse Belcar a sauter dans « un esquif lié a la
poupe du vaisseau », et Cassandre a se suicider. Mais la péripétie doit provoquer
un changement psychologique chez les héros voyageurs, et ce nest pas le cas ici,
au contraire le voyage accentue et exacerbe les passions. Et ceci est valable pour
les deux versions de la piece, la tragédie de 1608 et la tragi-comédie de 1628.
Le voyage, lorsqu’il sert de soutien a I'action est donc plus qu'une péripétie,
il oriente le drame. C’est la sa fonction dramaturgique essentiellement. Le
dramaturge se fait alors démiurge et utilise les éléments 4 sa guise : 4 'acte IT de
Dom Juan, c’est une tempéte qui fait échouer les projets galants du héros. La
météorologie devient alors parfois une dynamique dramaturgique, et ceci est
valable dans de nombreuses pieces. Un voyage par mer dépend essentiellement
des éléments climatiques : 2 bon vent, bon voyage, & temps chagrin, traversée
retardée. Continuons avec Moliére : pour les amoureux des Fourberies, le
temps clair équivaut au voyage éclair de la promise redoutée, mais il arrange
les gérontes :

Géronte : Oui, sans doute, par le temps qu’il fait, nous aurons ici nos gens
aujourd’hui; et un matelot qui vient de Tarente m’a assuré qu’il avait vu mon

homme qui était prés de sembarquer373.

Il arrange ainsi également l'intrigue qui se resserre autour du couple menacé
au début de I'acte I, acte central qui, selon les régles de la dramaturgie doit
soutenir la tension de la comédie. Mais I'acte I1I doit amener la fin heureuse du
dénouement, alors voila que le temps s’est heureusement gaté pour les amants :

Géronte : Je me réjouissais aujourd’hui de 'espérance d’avoir ma fille, dont je
faisais toute ma consolation ; et je viens d’apprendre de mon homme qu’elle est
partie il y a longtemps de Tarente, et qu'on y croit quelle a péri dans le vaisseau

ol elle sembarqua374.

La météorologie, aux mains d’'un dramaturge-Neptune, joue ainsi le role
burlesque, ou tragique, selon les cas, d’une sorte de fzzum ou de providence
divine ayant un effet direct sur les voyages et leurs fonctions.

372 Jeande Schélandre, Tyret Sidon ou les Funestes amours de Belcar et Méliane, Tragicomédie
divisée en deux journées (versions de 1608 et de 1628), éd. Joseph W. Barker, Paris, Nizet,
1975.

373 Moliére, Les Fourberies de Scapin, op. cit., acte I, sc. 1, p. 910.

374 Ibid., acte lll, sc. 6, p. 940.
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Ce quatriéme type de voyage, appréhendé selon ses fonctions et répondant
aux motivations des personnages d’une part, a celles du dramaturge d’autre part,
permet finalement de réfléchir sur ce que peut étre un voyage par « nécessité »
au théitre, au sens aristotélicien du terme compris a la maniére de Corneille
dans son Discours de la tragédie et des moyens de la traiter selon le vraisemblable
ou le nécessaire : « Je dis donc que le nécessaire en ce qui regarde la poésie, n'est
autre chose que le besoin du poéte pour arriver a son but, ou pour y faire arriver

ses acteurs »375,

Un cinquiéme type pourrait alors répertorier les différents acteurs voyageurs, par
exemple la figure du héros glorieux par opposition au couard matamore.

Le voyage de gloire

Nous sommes ici en pleine tragédie. Les voyages tragiques les plus fréquents
sont ceux reprenant le mythe du conquérant, avec une référence forte a
Alexandre. Cest le cas d’Osman, la tragédie de Tristan qui inspira Bajazet a
Racine,

Vous s¢avez que ce presomptueux,
vient de faire un voyage assez infructueux.
Il s'estoit aveuglé d’une superbe envie,

De voir en Conquerant les murs de Cracovie37 ;

Dans Solyman de Mairet, également, a acte I, sc. 3, Mustapha veut aller
mourir en Perse pour offrir la paix en Thrace a son Pére. Solyman refuse et
Mustapha doit argumenter :

Ie veux me reservant ce perilleux voyage

Que le plus grand ouvrier ayt le plus grand ouvrage377

Mais les héros viennent de faire le voyage, ou veulent entreprendre, il n’est
jamais représenté directement. Dans les rares piéces ot il est effectué pendant
la représentation, il est fait hors-scéne, et cest le triomphe du héros qui est mis
en scéne, comme dans Le Cid de Corneille, ot Rodrigue, dans la version de
1637 comme dans celle de 1660, disparait apres la scéne 1 de 'acte V, accomplit
ses exploits contre les Maures pendant les cing scénes suivantes, pour revenir

375 Corneille, Discours de la tragédie et des moyens de la traiter selon le vraisemblable
ou le nécessaire, éd. Georges Couton, dans Euvres complétes, Paris, Gallimard,
coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1987, t. Il, p. 170.

376 Tristan ’Hermite, Osman, Paris, Guillaume de Luynes, 1656, v. 499 sq.

377 Mairet, Soliman, op. cit., p. 14.



a la scéne 7 finale proclamé « Cid », avant de repartir hors scéne et hors piece
« jusqu'en leur pays leur reporter la guerre » (v. 1851, éd. de 1637/1825, éd. de
1660). Le voyageur est dans ce cas ce héros qui « ravage la terre » (v. 1852), que
n’apprécie guére Boileau3”8, loin de 'honnéte homme sédentaire. Les grands
espaces sont indispensables a la gloire du héros. Nous les retrouvons dans la plus
héroique des pieces de Racine, Mithridate : dés'ouverture, Xiphares annonce :

Les Romains vers I'Euphrate ont attaqué mon pere379,

et surtout dans 'immense panorama brossé par le roi du Pont, qui projette
d’envahir Rome, au début de 'acte I11 :

Doutez-vous que 'Euxin ne me porte en deux jours

Aux lieux oti le Danube y vient finir son cours3%°.

Xiphares, voulant combattre 2 la place du vieux roi, conseille :

Embrasez par vos mains le couchant et I'aurore.

Remplissez I'univers sans sortir du Bosphore38*.

A Popposé de I'espace cornélien, I'espace racinien du « huis-clos » se préte
peu a ces visions glorieuses d’ « univers en expansion ». Barthes souligne que
«Pextérieur » chez Racine est un lieu de « mort » et de « fuite », une sorte de « ghetto
inversé », ol « la victime s'épuise lentement »382. Oreste, loin d'Hermione, traine
« de mers en mers » sa « chaine » et ses « ennuis », Antiochus, loin de Bérénice,
erre dans « Porient désert ». Pour J. Emelina , « jamais opposition n’a été aussi
nette : chez Corneille, I'espace exalte, chez Racine, on s’y consume, il est douleur
et non pas conquéte »3%. A contrario de ce désir de voyages glorieux, sopposent

les voyages imaginaires de conquétes des Matamores comiques.

Le voyage de couard

A contrario du voyageur glorieux figure le voyageur peureux. Montfleury

exploite dans Le mary sans femme :

Brusquin

Tant qu’avec toy [Gusman] sur Mer a duré le voyage,

378 Boileau, Epitres : « On peut étre héros sans ravager la terre », dans Boileau, Satires,
Epitres, Art poétique, Epitre I, v. 94, éd. Jean-Pierre Collinet, Paris, Poésie/Gallimard, nrf,
1985, p. 170.

379 Racine, Mithridate, Paris, Claude Barbin, 1673, v. 3.

380 /bid., v. 797-798.

381 /bid., v. 931-932.

382 Roland Barthes, Sur Racine, Paris, Le Seuil, 1979, p. 17-18.

383 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 128.
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Je n'avois dans esprit que la peur du naufrage.

La crainte du péril me donnoit des frissons,

Et maintenant tout plein de mes jaloux soupgons,
Jay, quand je vois ces Turcs, leur port et leur allure,
Des frayeurs pour mon front de fort mauvais augure.
Oy, quand je me remets que presque entre mes bras,
[...] tout de bon j'examine

Que j'ay 'humeur bourué, & que je péche en mine,
Que chez un Turc la belle est a discrétion,

Que ce sont gens amis de la conclusion,

Contre qui, sans miracle, une Belle captive

Solitient mal-aisément six mois de négative, [...]38.

Il est souvent pris en charge par le valet, le confident ou le Matamore des
comédies, qui s'effondrent mis devant le fait accompli.

Un sixiéme type possible pourrait reposer sur la destination des voyages entrepris
par les personnages. Ces lieux sont multiples : locaux, internationaux, ou méme
allégoriques ou mythiques. Un cas spécifique particulierement en vogue au
xvIr siécle se dégage au point de créer un sous-genre théatral a lui seul : la catabase.

Le voyage aux Enfers

Les catabases dramatiques sont en effet nombreuses a cette époque. Ce
motif dantesque perdure au xvir© siécle et il donnera lieu & de nombreux
livrets d’opéras. Au théatre, nous avons vu que Claveret dans la Préface du
Ravissement de Proserpine (1639) situe sa piece aux Enfers, en Sicile et au Ciel.
Nous avons également vu que des décors de scéne sont spécialement dédiés
a leur représentation. Dans Les Travaux d’Ulysse de Durval3®s, les actes I1I et
IV lui sont consacrés : Ulysse est aux Enfers avec Charon et veut les traverser
vivant. Pour cela, il se bat avec Charon qui ne laisse passer que les morts. Ulysse
lui coupe le bras et Charon prévient Pluton du sacrilege. Ulysse rencontre
alors Sisyphe roulant son rocher, délivre tous les prisonniers et part avec
Sisyphe. Tiresie dit a Ulysse ses quatre prophéties sur la suite de ses aventures
et Proserpine lui explique comment sortir des Enfers. Sur le chemin du retour
Ulysse rencontre 'ombre d’Elpenor privé de funérailles, ainsi que sa mere
Anticlée. La transformation anachronique d’Ulysse en Dante est surprenante
et allégorique, comme tous les traitements des Enfers au théatre. Entre autres,

384 Montfleury, Le Mary sans femme, op. cit., v. 363 sq.
385 Jean-Gilbert Durval, Les Travaux d’Ulysse. Trage-comedie. Tiree d’Homere et dediee a
Monseigneur le duc de Neumours, Paris, Pierre Menard, s.d. [1631].



le songe de Cosroés et le voyage final de Dom Juan, « abimé » par la terre, en
font partie. Dans Dom Juan de Molitre, le voyage aux enfers du héros semble
méme former un diptyque avec I'errance mystique d’Elvire. Fénelon réunira ces
deux types de voyages, infernal et mystique, a travers la descente quiétiste de
Télémaque aux Enfers en synthétisant dans le roman ce qui est séparé au théatre.

Un septiéme type de voyage pourrait prendre en compte la nature directionnelle du
voyage : peu d’allers, au théitre, dans la mesure ot 'action commence presque
toujours pic et nunc. En revanche, le retour est souvent abordé comme un idéal
ou un obstacle par le biais de la dérision comique. On a affaire alors a un avatar

ridicule des nostoi épiques.

Le pseudo-voyage odysséen des comiques retours

La nostalgie du foyer, le fameux theme des 7osz0i, est aussi un theme théatral.
Bien sar, il est surtout repris dans les adaptations de I’Odyssée, qui sont
essentiellement des comédies. Ainsi, La Selle, dans Ulysse et Circé, consacre-t-il
évidemment un passage aux lamentations d’Ulysse :

Ulisse

Je me réjouis, mes chers compagnons, de vous avoir retrouvé tous ensemble, per
consultarvi sopra quello che dobbiamo fare presentemente, que nous avons terminé
une guerre qui a duré tant d’années, ¢ che é stata cosi sanguinosa credo che
ciascheduno di voi sera bien-aise de s’en retourner chez soi, & d’aller retrouver

sa famille38,

La piece, bilingue, comme C’est souvent le cas dans le thétre italien, transforme
Ulysse en Italien nostalgique de la casa et de la famiglia :

Ulisse
cerca i nostri compagni, & ne imbarcheremo per partire incessantemente
Arlequin
[...]
Ulisse
Va ti dico a cercare i nostri compagni, non perdiamo tempo.
sc. IT
Colombine
Et bien, seigneur Ulisse, comment vous trouvez-vous dans ce pays ici ?
Ulisse

Trovo il tutto delitioso, ma non posso stabilici il mio soggiorno.

386 La Selle, Ulysse et Circé, op. cit., acte |, sc. 9, p. 469.
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Colombine

Comment n'étes-vous pas le maitre de vos volontés; & si vous vous trouvez bien
Cl R ,

ici, qui vous empéche d’y rester?

Ulisse

Le cure che devo ai miei stati, ne sono troppo lontano, & poi moro di volonta di

riveder la mia famiglia. [...] In fine, voglio partire3®T.

Avec Montfleury, dans Le mary sans femme, I'allégresse vient couronner les

retrouvailles des personnages et la fin de leurs voyages :

On chante

O Giornata

Fortunata!

Rin grasciar Mahometa,
Mi donnar la liberta
Di tonar in Patria

Allegria.

Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha,
Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha, Ha.
Mi rompir Catena,
Ti donnar Femina.
Allegria.
Ha, Ha, &c. Liberta!
Voglio casciar d'amar vaga belra.
Lamore fa penar
E tropo sospirar
La crudelra.
Liberta, liberta, ¢c3%8.

Nous sommes encore loin du traitement romantique ou « spleenien » du
theme, et les doléances des auteurs de vraies relations de voyages n'ont rien
a voir avec le traitement burlesque et comique des pieces de théatre. Le
retour apparait méme souvent comme un obstacle pour les héros car il fait
revenir un personnage génant par le retour de voyage inopiné d’un intrus.
Souvent les intrus sont les peres des comédies mais il peut aussi s’agir d’un
rival 2 marier. Les deux sont de toute facon liés. Dans Le Parasite de Tristan
(II, sc. 2) par exemple, Periante annonce a Lisandre le retour a Paris de son

387 Ibid., acte lll, sc. |, p. 491-492.
388 Montfleury, Le Mary sans femme, op. cit., v. 1620 sq.



peére et le mariage qu’il a prévu pour elle le lendemain. Lisandre croit qu’elle
le trahit:

O malheureux voyage ! 6 fatale arrivée3®9 !
Il veut alors savoir qui est son rival :

Periante:

C’est un homme venu des pais estrangers,
Qui dit qu'il a par tout affronté les dangers,
Quiil a suivy la guerre en toutes les contrées ;
En un mot, un mangeur de charettes ferrées.
[...] C’est Matamore.

[...] ce Parasite39°.

Ce procédé est tres utilisé par Moliere, par exemple dans Les Fourberies de
Scapin. Moliere propose méme le retour d’un personnage qui remet tout en
cause. Ainsi dans L¥école des femmes, Arnolphe voit-il d’'un mauvais ceil le
retour d’Enrique qui offre Angélique & Horace aprés étre allé

[...] essuyer mille périls divers

Dans ces lieux égarés de nous par tant de mers.
Chrysalde

Ol ses soins ont gagné ce que dans sa patrie
Avaient pu lui ravir 'imposture et I'envie.
Oronte

Et de retour en France, il a cherché d’abord

Celle a qui de sa fille il confia le sort39*.

Ce type de retour de voyage inopiné est utilisé généralement au début ou a la
fin des piéces, il sert a lancer I'intrigue ou a la résoudre. Il sapparente aussi par
la parfois au voyage par nécessité. Mais quoi qu’il en soit, les noszoi au théatre

sont toujours dégradés et décalés.

Un huitiéme et dernier type de voyage peut étre qualifié par la notion de registre.
Il concerne essentiellement au théatre le voyage burlesque et picaresque et
plus généralement renvoie 4 la topique du voyage ridicule. Cest 1a que le jeu

géographique se manifeste surtout, et il passe avant tout par les « avalanches

389 Tristan L’'Hermite, Le Parasite, op. cit., p. 655.
390 /bid.
391 Moliére, L’Ecole des Femmes, Paris, Billaine, 1663, acte V, sc. 9.
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toponymiques »3%2. Lorsque Tristan I'Hermite dédie son Parasite au Duc de
Chaulnes, il parle d’offrir « un petit Poéme tout burlesque »3%. La scene est a
Paris, mais le voyage en France est le décor principal de la piéce : une famille
marseillaise voit le pere et le fils « prendre le frais sur 'onde » et disparaitre (I,
sc. 4), le pére parvient a gagner Paris oit demeure a présent la famille (11, sc. 1),
une lettre de Provence annonce la mort du fils et le prochain retour du pere (111,
sc. 3), mais un Capitan « professionnel du voyage », tente de brouiller I'affaire.
Sa fonction est surtout burlesque, il est une parodie des grands voyageurs.
Lorsque son valet Cascaret se plaint de ne pas avoir de chaussures en bon état,
il lui répond :

Ie veux auparavant,
Afin que vous ayez de bon cuir de Levant,
Aller prendre Maroc, Alger, Tunis, Biserte,
Et quelqu'autre pais dont j’ay juré la perte,
Et nous aurons alors d’assez bons maroquins.
Casc. Et du linge, Monsieur ?
Cap. l'iray prendre la Chine ;

Iy croit du cotton dont la toile est bien fine3%4.
Plus loin, le Capitan raconte ses aventures a Fripesauces :

Contre le Preste-Jean venant de batailler [empereur des Abyssins]
[...]

Pallay faire trembler plus de quatre Couronnes.

[...]. Ce bras fut affronter cinq ou six Roitelets,

Et leur tordit le col ainsi qu’a des poulets.

Monbaze, Soffola, de mesme que Melinde,

Se virent désolez pour 'amour de Lucinde.

Sur le bruit que son pere en ces lieux fut traisné,

D’aller rompre ses fers ie fus déterminé.

392 L’expression est de Jean Emelina, « Les terres lointaines et ’exotisme dans la comédie du
xviié siécle », art. cit., p. 200.

393 Suivi, selon 'imprimeur, de Coroméne, probablement inachevé et qui ne vit pas le jour, ot il
aurait dd développer ce « plaisir du voyage » : « Mes Presses se preparent pour 'impression
de son roman de la Coromene, qui est une autre piéce dont le Theatre s’estend sur toute
la Mer Orientale, & dont les Personnages sont les plus grands Princes de ’Asie. Ceux qui
sont versez dans ’Histoire n’y prendront pas un mediocre plaisir, & mesmes les personnes
qui n’auront fait lecture d’aucun Livre de voyage en ces quartiers, ne laisseront pas a mon
avis, de gouster beaucoup de douceur a lire les merveilleuses aventures qui s’y trouveront
comme peintes, de la plume de Mr. Tristan » (Tristan ’'Hermite, Le Parasite, op. cit., avis de
imprimeur, non chiff.).

394 Ibid., acte |, sc. 5, p. 650.



Frip.

Quelle obligation pour un si beau voyage39> !

Monbaze, Soffola, Melinde sont des villes d’Afrique; Monbaza est le chef-
lieu de I'lle de ce nom; Soffola est le nom d’une ville, d’une région maritime et
d’une riviere du Mozambique; Mélinde, a 'embouchure du Zambeéze, capitale
du royaume de ce nom, est une colonie portugaise au xvir° si¢cle. Tristan dans
ses Principes de Cosmographie?®® précise : « Ethiopie inferieure, ou Zenzibar
[...] est divisée en cinq Parties suivantes [...] Coste de Zenzibar/ Ceste coste
embrasse toute la coste de la mer, depuis le Cap de Bonne Esperance, iusques
a ligne Equinoctiale : elle contient six Royaumes : Monomotapa. Sophola.
Quiloa. Mozambique. Mossabe. Et Mellinde. Portans tous les noms de leurs
villes capitales ». Tristan est donc bien au fait de la géographie des problemes
matériels impliqués par ces voyages, la parodie est un travail précis ici. A lacte
V, sc. 4, le Capitan évincé veut se venger et devient grandiloquent :

Les cendres d’Alcidor iront en Tartarie ;
Et celles de Manille iront en Barbarie ;
Les cendres de Lucinde aux terres du Mongor ;
Et celles de Lisandre au Royaume d’Onor.
Celles de Fripesauces ?

En la Magellanique.
Et celles de Phenice ?

A la coste d’Afrique.
Du chien ?

Vers le détroit nommé Bebelmandel.
Et les cendres du chat ?

S’en iront au bordel3%7,

La aussi les références aux Principes cosmographiques sont précises : Mogol
est le « plus puissant Roi des Indes »3%, la ville de 'Inde évoquée est a vingt
lieues de Goa, « La Pointe Occidentale [des Indes] est divisée en quatre
parties »39%, Bab el Mandeb est le détroit entre la mer rouge et le golfe d’Aden :
« Arabie heureuse : La coste Occidentale embrasse le Coste de la mer depuis
la Coste d’Enfer iusques au destroit de Bebelmandel »4°°, etc. Des évocations

395 /bid., p. 655.

396 Tristan ’'Hermite, Principes de cosmographie tirez d’un manuscrit de Viette et traduits en
Francois, Paris, A. Courbé, 1637, p. 121.

397 Tristan I’Hermite, Le Parasite, op. cit., p. 725.

398 « La grande Province des Mogores », dans Principes de cosmographie, op. cit., p. 104.

399 /bid.

400 Ibid., p. 97.
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géographiques donc, mais pas de réel voyage : ceci est le propre du traitement
burlesque théatral. Mais on apprend finalement que le pére dans la piece avait
été fait prisonnier de corsaires Turcs et qu’il fut vendu a Alger. Lespace du
voyage en France, qui motive la pi¢ce dramaturgiquement, se double d’un
espace exotique qui renforce le voyage réel d’'un imaginaire romanesque.
Le voyage de comédie insére ici les voyages en France dans un imaginaire
romanesque plus vaste.

Ce type de voyage ridiculisé implique également le travestissement burlesque
des moyens nobles de voyager comme le vaisseau ou des édifices et idoles
exotiques comme la pagode : dans Les Chinois de Regnard et Dufresny, Mezzetin

est déguisé en pagode*®* chinoise et chante :

Je viens expres de Congo, ho, ho, ho,
Pour boire en tirelarigo,
6 Du Vin de Normandie ;

100 Car dans ce temps icy, hi, hi, hi,
Rotien vaut mieux que Tessy.
Quoy que Paris soit charmant, han, han, han,
Jen partirois a 'instant,
Si I'on vendoit les Filles
Par faute de raisin, hin, hin, hin,

402

Aussi cher que le Vin

On trouve aussi un « air pour les Turcs » a la fin du Mary sans femme de
Montfleury :

O le bon Pais que la Turquie,
Silony bavoit du Vin,

Si-tét qu'une Femme ennuie,
Sans autre cérémonie,

On la donne a son voisin.

O le bon, &c.

S’il ne falloit que passer la Mer,
Et se rendre en Alger,

401 La pagode, a I’époque au masculin dans les récits de voyage, désigne a la fois le dieu
et le temple hindou qui I'abrite. Le mot vient du sanskrit Bhagavati, nom d’une déesse
hindoue de Goa, prononcé « Pagoti » par les Portugais. Voir la relation de Mocquet (Voyage
d Mozambique & Goa. La relation de Jean Mocquet (1607-1610), texte établi et annoté par
Xavier de Castro et présenté par Dejanirah Couto, Paris, Editions Chandeigne, 1996, p. 213
et 221).

402 Jean-Francois Regnard et Charles Dufresny, Les Chinois, dans Thédtre italien de Gherardi,
op. cit., t. IV, p. 249.



Pour rompre un Mariage,
Plus de la moitié des Maris
Qui sont aujourd’hui dans Paris,

Feroient dés demain le voyage“®.

On peut aussi citer Matamore de L1llusion comique, qui patle a tout bout
de champ avec Clindor qui se joue de lui, de Perse, d’Ethiopie, de Japon, du
Mexique, d’Egypte, d’Islande, de Narsingue et de Calicut (II, 2, 4, 5 et II1, 3).
Pridamant, a la recherche de son fils, déclare trés sérieusement au début de la
pitce:

j’ai vu dans mon voyage
Le P, le Rhin, la Meuse, et la Seine et le Tage°4.

Au dela de 'Europe, toute toponymie devient burlesque et jeu extravagant.
Elle peut aussi aller jusqu’a gagner Paris. On a dans ce cas, le type du voyage
burlesque au pays de Paris. La Selle en joue dans Ulysse er Circé :

Arlequin

O ¢a, camarade, 4 présent que nous avons pillé de quoi vivre un peu grassement,
n’exposons plus nos jours [...] allons & Paris.

Pierrot

A Paris ! oui, j"ai bien oui parler de cette ville-13; mais conte-moi un peu, puisque
tuy a été, ce que Cest, & de quelle maniere on y vit.

Arlequin

Oh l'agreable ville, quand on y a de 'argent ! & quand on n’en a point, avec
un peu d’esprit & d’industrie, il y a tant de dupes, qu'il W’est pas d’y en gagner.
Pierrot

Le plaisir se vend donc en ce pays-1a, & on n'en a pas sans argent ?

Atlequin

Il est vrai, avec de 'argent on y trouve de tout ; un homme de la plus basse
naissance, sans esprit, & avec toutes sortes de mauvaises qualités y est respecté
& recherché, pourvu qu'il fasse bien de la dépense.

Pierrot

Fi, voila un pays bien avaricieux !

Arlequin

Nous serons tous les jours avec tout ce qu'il y a de jolies femmes ; car elles sont

maitresses de leurs actions en ce pays-1a. Les maris n'osent trouver a redire & ce

403 Montfleury, Le Mari sans femme, op. cit., v. 1620 sq.
404 Pierre Corneille, L’/llusion comique, Paris, Francois Targa, 1639, |, sc. 1, V. 33-34, éd. Georges
Forestier, Paris, Le Livre de Poche, 1999, p. 24.
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qu’elles font ; & quand il s’en trouve quelques-uns d’assés mauvaise humeur

pour cela, tout le monde s'en mocque ; & ils deviennent ridicules4°>.

Le comble du burlesque oriental est atteint avec Arlequin roi de Serendib
(1713), dans le Théitre de la foire de Lesage. Le motif du voyage aux Indes
est aussi tres fréquent, de Tabarin & Moliére. Il implique le retour d’un voyage
d’affaire de gérontes avares. Une de ses sources les plus célebres est le Phormio
de Térence, ol deux vieillards partis en voyage reviennent et découvrent les
intrigues galantes interdites de leurs fils. Dans la seconde farce de Tabarin
(1624) Lucas est « résolu d’aller aux Indes pour trafiquer », il précise a Tabarin
ignorant que « les Indes sont éloignées d’ici d’un grandissime espace; il faut
traverser les mers et passer les océans » et il lui suggere plaisamment un autre
lieu d’embarquement que Montmartre... Seulement le voyage, dans la farce,
n’a pas lieu : dés la scene 4 réapparait Lucas :

Heureux voyage, heureux voyage ! Je n'ai pas eu la peine d’aller aux Indes, et si

j’ai fait un grand trafic4°®.

Le voyage aux Indes n’a en fait aucune importance en lui-méme, il s’agit
juste d’'un motif vraisemblable, renvoyant a une réalité relativement courante
de I'époque, permettant de justifier I'absence des peres afin de laisser les fils et
filles mener la farce ou la comédie. Moliere 'utilise volontiers, uniquement
sous la forme du retour du voyage, interrompant le commerce galant des fils.
Les Fourberies de Scapin (1, sc. 1) commence par cette premiére réplique :

Octave : Ah ! facheuses nouvelles pour un cceur amoureux ! Dures extrémités
ol je me vois réduit ! Tu viens, Silvestre, d’apprendre au port que mon pére

revient4°7 ?

Il ’agit d’un retour imprévu, « le retour imprévu du pere, qu'on n'attendait
que dans deux mois »4°®. Son motif est généralement le commerce et les intéréts
financiers, ce qu'on appellerait aujourd’hui le voyage d’affaires :

Octave : Tu sais, Scapin, qu’il y a deux mois que le seigneur Géronte et mon
pére sembarquerent ensemble pour un voyage qui regarde certain commerce

ol leurs intéréts sont mélés“°9,

405 La Selle, Ulysse et Circé, op. cit., p. 462.

406 Tabarin, Seconde Farce (1624), dans Farces du Grand Siécle, éd. Charles Mazouer, Paris,
Le Livre de Poche, 1992, p. 88.

407 Moliére, Les Fourberies de Scapin, op. cit., |, sc. 1, p. 897.

408 Ibid., acte |, sc. 2, p. 902.

409 Ibid., acte |, sc. 2, p. 900.



Ce motif ressemble beaucoup aux buts des véritables voyages de marchands
comme Chardin. Sile voyage s’est bien passé, il ne suscite pas de commentaires,
il est méme génant d’en parler car cela détourne de I'intrigue. Scapin le sait bien
et s’en sert pour détourner la conversation :

Scapin : Votre voyage a-t-il été bon ?

Argante : Mon Dieu ! fort bon. Laisse-moi un peu quereller en repos#°.

Le célebre Furbum Imperator connait bien les ressources permises par
Iexploitation du motif du voyage, il va méme jusqu’a réexploiter la fourberie
viatique... Le voyage feint, lui, rejoint le voyage comme travestissement observé
dans La Généreuse Ingratitude de Quinault. Dans ce type de « voyage », le but
est généralement de se faire passer pour quelqu’un d’autre : Cest le cas du
Fils supposez de Scudéry, C’est aussi le cas, plus subtilement, de la comédie de
Boursault Le Mort vivant** : le voyage y est a la fois un moyen de créer un
quiproquo a propos de la naissance de I’héroine, un moyen d’évacuer un rival
génant, et un moyen de faire apparaitre un pére ex machina. A l'acte 1 sc. 3,
Ferdinand raconte que la mére de Stéphanie I'a mise au monde chez lui alors
qu'elle était en route pour la « Guadaloupe » ; a 'acte I1. sc. 2, deux supercheries
sont mises en place : Fabrice annonce a Lazarille la mort de son pere en lui
remettant un faux billet de Dom Raymon de Galas qui I'appelle a Tolede
(Et partir de Seville a la pointe du jour, / Pour aller a Toléde establir ton séjour), puis
Gusman se fait passer pour 'ambassadeur d’Afrique amoureux de Stéphanie
pour aider les amours de Fabrice contre Lazarille a qui elle s'est promise et contre
Ferdinand qui veut 'épouser. En fait, il n'y a pas de réel voyage, juste 'exotisme
du procédé de supercherie avec 'ambassadeur d’Afrique et 'emploi de Gusman
en valet noir. Les voyages sont juste évoqués comme des moyens : moyen de
créer un quiproquo au sujet de la naissance de Stéphanie, et moyen d’évacuer
un rival importun. Mais c’est bien stir avec la fameuse « galere » des Fourberies
de Scapin, imitée de celle du Pédant joué de Cyrano de Bergerac (11, 4), et avec
Cléonte « en turc » dans Le Bourgeois gentilhomme, lors de la longue cérémonie
du Mamamouchi (IV, 3-5), que 'on retrouve le motif du faux voyage oriental.
La fourberie du faux voyage et de la vraie rancon, avec la feinte du rapt turc
de la piece de Cyrano, servent a Scapin pour escroquer le pere de Léandre. En
fait, il s'agit de contrer un vrai voyage par un faux voyage, ou autrement dit de
remédier au désespoir de Léandre qui voit les Bohémiens menacer de partir avec
sa galante Zerbinette. Scapin renverse les roles et explique comment Léandre

410 Ibid., acte |, sc. 4, p. 906.
411 Boursault, Le Mort vivant, Paris, Nicolas Pepingué, 1662.
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aurait été enlevé par des Turcs pour étre vendu comme esclave a Alger4*2.
D’ou la célebre exclamation : « Que diable allait-il faire dans cette galére? ».
Zerbinette, hilare 4 I'écoute du stratageme, va donner a la dupe elle-méme une
seconde version, qui reprend presque textuellement la version de Scapin mais
Ientrecoupe de « Ah, ah, ah, ah », accentuant ainsi le comique de répétition
par un rire qui se veut communicatif*3. La fourbe du faux voyage a réussi et
est alors démasquée. Nous avons déja vu aussi la fourbe du Parasite. Malgré la
qualité de 'imposture, le faux voyageur ne résiste pas non plus aux épreuves de
vérifications. Cette fois, Cest 4 cause du débarquement du voyageur réel :

Mais parle-t-il bon Turc ?

[...] Il faut le confronter a quelque Arménien
Qui scache le pais, qui scache le langage,

Pour voir s'il n’a pas fait un fabuleux voyage.

La tromperie est grande au siécle ol nous vivons ;

Et nous ne disons pas tout ce que nous scavons**4.

La fourbe n’y résiste pas... Au dela de l'orient proprement dit, on trouve a
la fin du siecle des pieces comme Les Faux Moscovites de Poisson (1668) ou
Le Feint Polonais de Hauteroche (1686) qui annoncent par leurs titres mémes
que le principal plaisir du spectacle viendra de ce que J. Emelina appelle « cette
géographie pour rire ». Pour lui, « les dialectes et les langues étrangeres — comme
le latin macaronique du Malade imaginaire— ne sont plus que 'occasion de sabirs
cocasses ». Le voyage devient ainsi un prétexte comique et satirique : Le Mary
sans femme de Montfleury avec son exotisme musical et linguistique prépare
déja la dérision du traitement exotique du Bowurgeois gentilhomme de Moliére.
17 non star furba ? Non star furfanta ? Voler far un Paladina Dé Giourdina. Dar
turbanta, é dar scarcina Con galera é brigantina. Qustin yoc catamalequi basum
base alla moram. ..

Ces huit angles d’approche, qu’ils permettent un classement par mode
d’énonciation, par thématique, par nature, par fonction, par personnel
viatique spécifique, par destination, par direction ou par registre, dépendent
donc du point de vue de I'étude : celui du spectateur, celui des acteurs ou celui
du dramaturge. Les typologies peuvent ainsi étre trés nombreuses et plus ou
moins complexes. C’est cette complexité, ou plus exactement cette richesse,

412 Moliére, Les Fourberies de Scapin, op. cit., Il, sc. 7, p. 926.
413 Ibid., 1, sc. 3, p. 938.
414 Tristan [”Hermite, Le Parasite, op. cit., Il, sc. 7, p. 695.



qui marque précisément la naissance et 'originalité du théitre du voyage tout
en faisant sa modernité.

Le traitement du voyage au théatre suit donc de pres I'histoire de la
transformation de la dramaturgie vers le classicisme. Le voyage est un théme
privilégié des tragi-comédies qui 'adaptent a partir des romans baroques qui
Iavaient eux-mémes adapté des épopées et des romans antiques. La comédie le
parodie et le délaisse progressivement en passant de la farce a la grande comédie
de moeurs limitée a un espace plus domestique* pour le retrouver a la fin du
siécle grace aux Italiens et le mener vers des traitements plus modernes qui
influenceront considérablement son évolution au xvir‘ siecle. La tragédie, elle,
se sert du voyage uniquement comme cadre exotique et comme univers mental
a but politique ou terrifiant. Enfin, le phénomene s'accentue avec le théatre a
machines et 'opéra, qui n’utilisent plus vraiment le voyage mais son imaginaire.
R. Duchéne est arrivé a la conclusion que « la France du xvir© siecle, dans le
théitre, organise une sorte d’exotisme culturel centripéte »4%. C’est surtout
vrai pour le théatre classique, dont les régles et I'esprit empéchent la pleine
expression du voyage lointain, et ol la retraite est devenue un idéal. Le théatre
baroque du début du siecle, lui, est plutot un calque du roman d’aventures
maritimes 2 la recherche du divertissement. A la fin du siécle, lopéra baroque
faitavancer la mise en scéne du voyage vers la modernité, non pas par la pratique
effective du voyage sur scene mais par une imagologie viatique et exotique
issue des récits de voyages modernes. Mais le théatre a progressivement permis
d’ordonner par le biais de la mise en scene cette « esthétique du désordre »,
pronée par Gomberville, si propre a 'esthétique viatique. Il faudra attendre le
xvir siecle pour que le sens s'inverse et que I'espace se déploie de nouveau de
fagon « centrifuge »47.

Les traitements du voyage, dans les romans, les pieces de théatre et les récits
de voyages, réunissent donc les Anciens et les Modernes par I'originalité de
leur alliance. Le récit de voyage nait des épopées et des Histoires antiques et

415 Voir Jean Emelina : « Dans la mesure oll elle se prive d’espace, la comédie se prive
de romanesque ou de fantaisie et anémie l'imaginaire. L’espace éloigné permet le
grossisement caricatural. [...] Autre conséquence de cette réduction de l’espace : la
comédie tombe, surtout a la fin du siécle, dans ce que I’on pourrait appeler le fait-divers de
quartier. On passe de la géographie a la topographie », dans « Comique et géographie »,
art. cit., p. 201.

416 Discussion, dans La Découverte de nouveaux, op. cit., p. 223.

417 Jean Emelina, « Comique et géographie », art. cit., p. 202.
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tente d’instaurer une nouvelle aventure épique moderne, rigoureusement
réglementée afin de passer néanmoins pour une épopée authentique. Le roman
utilise les sources du voyage moderne pour donner plus de crédibilité et de
sérieux a ses inventions, qui reprennent les schémas et les zopoi des romans
grecs et des épopées afin de les moderniser. La poétique grecque du poéme
narratif, elle, est a lier a la poétique moderne de la relation et a celle du roman,
qui naissent toutes deux au début du xvir® siecle, avant d’étre plus précisément
conceptualisées dans la seconde moitié du siecle. Le voyage dans le théatre tend
a disparaitre avec 'apparition progressive des régles classiques pour n’étre plus
traité que comme une source moderne qui permet de revitaliser les sources
antiques, comme la possibilité de donner un cadre exotique a I'action, mais
sans plus exploiter le déplacement des tragi-comédies, trop lié¢ a I'esthétique
des romans baroques. Le roman, lui, abandonne progressivement ses voyages
épiques au profit d’une esthétique galante plus sédentaire o1 le voyage devient
plus métaphorique et symbolique. Enfin, le voyage devient de plus en plus
« scientifique » dans les relations, mais dans le roman aussi, ce qui va créer
parfois des confusions génériques. ..



CHAPITRE II

« UN GENRE METOYEN » (E. BERTAUD) :
INTERFERENCES ENTRE ROMAN ET RECIT

Francois Bertaud définit le voyage comme « un genre métoyen » entre
I’histoire et le roman car, pour lui, les voyages « ne traitent que les aventures des
particuliers, comme les Romans, mais avec autant de vérité & plus d’exactitude
encore que les Histoires »*. Le voyage se rapprocherait donc du genre des
chroniques ou des mémoires et donnerait lieu a un texte mélé — La Fontaine
dirait un « caprice » — ot le « juste tempérament »? serait a rechercher entre la
relation de voyage authentique et le roman. Il serait alors intéressant d’analyser
les effets romanesques du genre viatique et leur sens et, a 'inverse, les procédés
viatiques dans le roman avec leurs significations.

Historiquement, on peut noter que les récits de voyage naissent vraiment
environ un siécle aprés les grandes découvertes, a la fin du xvie et au début du
xvIr siecle, C’est-a-dire a la période ot le roman devient en vogue en France.
Sil'on considere que la topique majeure du roman baroque est celle du récit
d’aventures maritimes issue directement des premiers romans grecs, on peut alors
légitimement se demander si une telle conjonction historique n’a pas pu provoquer
des inter-influences entre le récit de voyage et le roman. Le récit de voyage devient
une sorte de substitut du roman, voire un concurrent sérieux, alors que le roman
gagne en crédibilité en utilisant des effets historiques, géographiques, techniques,
voire scientifiques. Sans cesser d’étre une source de documentation, la relation est
lue comme une ceuvre de divertissement alliant 'instruction au plaisir, alors que
le roman méle au plaisir une instruction nouvelle.

Des liens existent entre roman et relation de voyage, et ces liens sont
réciproques : le roman sourd parfois des récits véritables et le récit présente
de nouveaux horizons au roman. S’ensuit alors une confusion générique
qui explique le leitmotiv préfaciel sur la vérité du récit et seme le doute sur
Iauthenticité des textes. Encore aujourd’hui, il est difficile de savoir si certains
récits ne sont pas des romans déguisés, si un texte jugé romanesque n'est pas
une véritable expérience, si le voyageur est jugé a sa juste valeur ou sil est un

mystificateur...

1 Francgois Bertaud, Journal du voyage d’Espagne, Paris, Denys Thierri, 1699, p. IV.
2 Jean de La Fontaine, Les Amours de Psyché (1669), éd. Michel Jeanneret, Paris, Le Livre de
Poche, 1991, Préface, p. 54.
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1. 1. DU ROMAN DANS LE RECIT DE VOYAGES AUTH ENTIQUES
« Les récits de voyage aux lisiéres du roman » (J. Chupeau)

Les aspects romanesques des relations authentiques sont dus essentiellement
al'insertion d’anecdotes, qui est un élément propre aux regles du genre, nous
I’avons vu, mais qui a pour conséquence de romancer un texte dit véridique
et de le donner a lire parfois comme un roman. C’est 1 un des aspects qui
font de la relation un « genre métoyen », qui use de la séduction littéraire
dans le corps du récit, tout en la dénongant dans la préface. Plaire au lecteur
en le divertissant par le récit d’'une anecdote survenue au cours du voyage
— tel est bien un des buts du genre viatique au moment ou les Salons en
deviennent de plus en plus friands. Analyser les interférences entre divers
récits et leurs stratégies pour répondre a I'incontournable pression du placere
amene a s'interroger sur I'emploi fréquent de ces procédés romanesques.
Jacques Chupeau, le premier, étudia « les récits de voyage aux lisieres du
roman », pour reprendre le titre de son article désormais célebre3. Son étude
a démontré que « la relation participe nécessairement du récit d’aventures et
du conte merveilleux »4.

Entre autres procédés, il évoque «le gotit de 'anecdote curieuse ». Sintéressant
particulierement aux récits de Mandelslo, d’ Emmanuel Aranda, de Germain
Motiette et de Nicolas du Loir, il en déduit que « le nombre d’anecdotes
rapportées [...] atteste la permanence du gott de I'histoire prodigieuse ou
tragique ». Apparait alors clairement I'effet littéraire de cette « alliance du récit

autobiographique et de I'historiette », qu’il définit ainsi :

historiettes —, brefs récits juxtaposés d’anecdotes curieuses, exemplaires,
pathétiques ou plaisantes, que 'auteur garantit pour authentiques. En marge
de la documentation et du roman, la relation entre donc dans le champ de
I« histoire véritable » et trouve sa raison d’étre principale dans I'agrément du

récit autobiographique et de la nouvelle vraie®.

3 Jacques Chupeau, « Les récits de voyage aux lisiéres du roman », RHLF, n°® 34, 1977, p. 536-
553. Ce travail a été ensuite approfondi et élargi par Percy G. Adams qui a démontré le réle des
récits de voyage dans [’évolution du genre romanesque (Travel Literature and the evolution of
the novel, The University Press of Kentucky, Lexington, 1983). Voir aussi la notice sur Motiette
par Jacques Chupeau dans Nouvelles du xvi siécle, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la
Pléiade », 1997, p. 1611-1627, ainsi que ’étude de Sophie Linon-Chipon « Certificata loquor. Le
role de ’anecdote dans les récits de voyage (1658-1722) », dans Marie-Christine Gomez-Géraud
et Philippe Antoine (dir.), Roman et récit de voyage, Paris, PUPS, coll. « Imago mundi », 2001,
p.193-204.

4 Ibid., p. 540.

5 Ibid., p. 546-547.



La plupart des récits de voyage contiennent des anecdotes romanesques
congues plus ou moins selon le modele littéraire des histoires tragiques,
comiques ou galantes. Présentées comme une pause ou un divertissement
pour le lecteur, elles contrastent avec les descriptions taxinomiques destinées
a instruire, sans toutefois étre en désaccord avec la portée générale du récit,
puisque la documentation savante s’adresse surtout a un public mondain.
Jean-Michel Racault a en effet lui aussi depuis longtemps souligné I'effet
de mise a distance fictionnelle que favorisent les pratiques de réécriture
ou de remaniement particuli¢rement fréquentes dans les genres les plus
étroitement « documentaires »¢. Relevant néanmoins souvent plus de la
transfiguration littéraire que de la fidele retranscription des aventures, elles
transforment les protagonistes en héros, que ce soient le voyageur lui-méme,
ses amis ou les connaissances qu’il lie au cours du voyage. Linterférence
est souvent plus littéraire que sociologique ou anthropologique, et de
nombreux échos existent au sein méme du genre viatique. Il s’agit ainsi de
faire le lien entre les différentes anecdotes repérables dans quelques récits
de voyage du xvir° siecle en envisageant les différents échos dont la réunion
pourrait permettre une tentative de définition d’un genre anecdotique a
I'intérieur du genre viatique.

Nous étudions ici les histoires tragiques de Frangois Cauche (Madagascar,
1644), Jacob Spon (Levant, 1678), d’Alexandre Exquemelin (Amérique, 1666-
1676), les histoires tragi-comiques de Carpeau du Saussay (Madagascar, 1643)
et de Francois Leguat (Indes orientales, 1690-1698), les histoires épiques de
Chenu de Laujardiere chez les Cafres (1686-1689) et de Thévenot au Levant
(1656), les histoires galantes de Paul Lucas au Levant (1699), de Du Chastelet
des Boys en Turquie (1665), et de Challe en Martinique (1690), les histoires
secrétes de Bernier (Etats du Grand Mogol, 1655-1665) et de Chardin (Ispahan,
1686), et les conséquences de ces écritures anecdotiques a la fin du siecle
sur I'utopie. Nous adoptons une perspective assez large qui ne se limite pas
géographiquement et intéresse le si¢cle entier. Le genre viatique peut ainsi étre
convoqué dans sa généralité pour tenter de définir une forme hybride, a la
signification plurivoque, mais orientée néanmoins dans un but précis : le plaisir
du lecteur. Nous nous concentrons donc sur le réemploi de zopoi littéraires dans
ces récits de voyage du xvir® siecle, et plus spécifiquement de procédés tragi-
comiques dans la narration d’anecdotes, tres souvent galantes, venant ponctuer
le récit taxinomique.

6 Jean-Michel Racault, « De la relation de voyage au roman: I’exemple du Voyage de Francois
Leguat », Cahiers de littérature du xvie siécle, n® 8, 1986, p. 58.
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Anecdote et digression

Lanecdote, étymologiquement « chose non publiée », est donc a l'origine
un récit inédit, et en ce sens une aventure « singuliere » que va faire
découvrir le voyageur a son lecteur. Historiette, récit succinct d’un fait,
historique ou non, piquant, curieux, ’'anecdote se veut plaisante. Selon
Furetiere, historiette est une « petite histoire meslée d’un peu de fiction
ou de galanterie ». Mettre sur le méme plan la « fiction » et la « galanterie »
revient en fait a parler de galanterie d’écriture, de coquetterie littéraire dans
la narration de faits vrais mais transfigurés littérairement. Cela revient aussi
a laisser entendre que I'anecdote sera galante, au sens ot elle relévera de
I'esthétique de la galanterie, au sens étymologique et au sens ou Pélisson la
définit’. Elle visera essentiellement a plaire au lecteur, autant que pourrait
le faire une fiction®. Linsertion des anecdotes procéde de la technique
littéraire du récit enchéssé, ou du récit dans le récit, propre essentiellement
au roman picaresque. Cette technique, réemployée dans les récits de voyages
authentiques, permet de plaire au lecteur en le divertissant des discours
anthropologiques, géographiques, juridiques, sociaux, etc., cest-a-dire en
évitant de 'ennuyer trop avec les taxinomies propres au genre viatique, en
lui narrant des anecdotes souvent congues comme des digressions, le faisant
sortir de son sujet initial dans un développement qui pourrait sembler
parasite. Par exemple, Exquemelin interrompt le cours du récit en mettant
en avant ce statut digressif :

Je reviens & mon histoire, et je compte sur 'indulgence de mon lecteur, qui

voudra bien me pardonner cette petite digression®.

La digression est une notion problématique qui ne souléve aucune ambiguité
seulement lorsqu’elle est désignée comme telle, comme Cest le cas ici. Certains

7 AlainViala, L’Esthétique galante de Paul Pélisson, Toulouse, Société de littératures classiques,
1989. Voir le paragraphe De la « galanterie » comme poétique... : « La galanterie n’est pas
que le discours amoureux et séducteur, ni civilité superficielle, elle n’est pas non plus simple
jeu d’esprit mondain; elle se définit comme alliage. [...] Le séme fondamental de «galant»
(galer =jouer, se divertir) est ainsi le support d’une conception ot 'opposition entre savoir et
amusement peut étre dépassé, ol le savoir est transcendé par ’'agrément mondain ».

8 « De misérables romans, avec leurs fables mal ajustées, trouvent des acheteurs; pourquoi
mon roman véritable aurait-il une destinée plus malheureuse ? » (Préface de Francgois Leguat,
Voyage et Aventures de Frangois Leguat et de ses compagnons en deuxiles désertes des Indes
orientales (1640-1698), présenté par Jean-Michel Racault et Paolo Carile, Paris, Les Editions de
Paris, 1995, p. 46.

9 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, dans Aventuriers et boucaniers d"’Amérique. Chirurgien
de la Flibuste de 1666 a 1672 par Alexandre (Exmelin, éd. Bertrand Guégan, Paris, Sylvie
Messinger, coll. « Les Pas de Mercure », 1990, p. 310.



auteurs présentent clairement leur anecdote comme une digression, Carpeau du
Saussay est de ceux-1a : il veurt « divertir » le lecteur et emploie volontairement
ici un verbe dans son sens étymologique et au méme préfixe digressif. Il rejette
méme sa digression au début de son récit de voyage pour pouvoir ensuite se
consacrer pleinement au voyage. Paul Lucas fait de méme, ses deux premiers
chapitres sont consacrés a la narration d’une anecdote qui lui est arrivée plus de
cinq ans auparavant :

Le 15 nous nous trouvimes devant le Port de Malte. J’allay avec ceux du
vaisseau dans la Ville, ot je demanday au Seigneur Lorenzo, Médecin du lieu,
des nouvelles de sa fille que j’avois tiré d’esclavage. Cet homme les larmes aux
yeux, me dit qu’elle étoit morte. Lestime que javois conglie pour cette aimable
personne, me fit ressentir sa perte vivement. J’avois promis de I'épouser apres
mon Voyage, si Dieu me faisoit la grace de la revoir. Les avantures que j’ai eués
a ce sujet, méritent bien que j’en dise icy quelque mot, quoyque cela soit arrivé

dans mes premiers Voyages*°.

Le propre de 'anecdote est, justement, d’étre une histoire compléte, contenant
un début et une fin. Exquemelin s'excuse de ne pas pouvoir donner I'issue de
“affaire du célebre corsaire Morgan®. Lucas, lui, en donnant le dénouement
I 8

e son aventure, est alors contraint de reprendre son histoire a I'origine.
d t t al traint de reprend hist orig
Largumentation de Carpeau a ce propos est intéressante :

j’ai été bien aise de la [son histoire] raconter de suite, afin de n’étre plus obligé
d’interrompre le fil de ma narration. J'aurois pu, comme les Auteurs des
Romans, attendre 4 la fin de mon Voyage, pour en rapporter le dénouement;
. o , . b .
mais cauroit été suspendre 'attention du Lecteur, & j’en ai besoin pour ce que je
vais dire. Je reprends les choses du jour que 'avanture, que je viens de raconter,

arriva®.

Lauteur se compare lui méme a un romancier, a conscience de provoquer
I'attention du lecteur par un procédé romanesque, I'effet de suspens, mais
décide de le lever dans la mesure ol cet effet lui est nécessaire pour intéresser
le lecteur a son récit de voyage. Challe sait aussi user de cet effet de capratio

10 Voyage du Sieur Paul Lucas au Levant. Contenant la description de la haute Egypte, suivant
le cours du Nil, depuis le Caire jusqu’aux Cataractes; avec une Carte exacte de ce Fleuve, que
personne n’avoit donnée, Paris, Nicolas Simart, 1714, p. 3.

11« Morgan fut donc obligé d’aller en Angleterre, et jai fait tout mon possible pour connaitre
la suite et I'issue de cette affaire, mais je n’en ai rien pu apprendre » (Exquemelin, Histoire
des Aventuriers, op. cit., p. 310).

12 Carpeau du Saussay, Voyage de Madagascar, Sainte Monique, Jean-Luc Nyon, 1722, p. 45-
64 [sic 46], nous soulignons.
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benevolentiae, avant de narrer la coutume consistant a forcer de jeunes vierges a
se dépuceler avec une idole, statue aux proportions monstrueuses :

Préparez-vous a lire quelque chose qui va vous étonner, par horreur &

I'indignation qu’elle inspirera au lecteur™.

Nous avons donc 1a un bel exemple de réadaptation d’un procédé littéraire au
service du genre viatique. La digression n’est plus simple pause, mais prélude
littéraire au plaisir de la lecture du récit qui va suivre. Lucas, lui, a de toute maniére
éliminé d’emblée tout suspens puisque c’est le dénouement qui provoque le récit
del'anecdote. Quant a Bernier, il utilise 'anecdote comme une digression au sens
classique du mot, au détour d’une description des palais orientaux:

Je ne craindrai pas de dire ici un mot en passant de quelques intrigues d’amour
de cette Princesse, quoiqu’enfermée dans un Serrail & bien gardée comme les
autres femmes, & je n’apprehenderai pas qu'on dise que je prepare de la matiere

pour quelque faiseur de Romans*4.

La aussi la référence romanesque est clairement assumée et justifiée par
Pintérét et le plaisir du lecteur. Sil'on se réfere a 'argumentation de Randa
Sabry?® qui repére dans le genre romanesque différents types de digression (dont
«lanecdote narratoriale ou auctoriale », « 'excursus descriptif », « la description
insérée », « la description critique », « la considération sur... », « la réflexion
auctoriale ou narratoriale », « la conversation sur... », « le débat auteur-lecteur
(ou critique) »), on peut schématiquement observer que cette classification est
a prendre a rebours dans le genre viatique, o1 ce qui reléve par exemple de la
« description critique », digressive dans le roman, est considéré dans le genre
viatique comme relevant obligatoirement de la relation. Ce qui est « anecdote
auctoriale » dans le roman est récit dans le récit de voyage authentique, alors que
ce qui participe de I'anecdote romanesque digressive dans le genre viatique est
« épisode dans la fable sérielle » ou action principale dans le roman.

Ces historiettes ont, comme Iavait déja souligné J. Chupeau, sans pour autant
les commenter davantage, « leurs propres régles »*. Une des régles apparentes
de ce procédé, est de ne jamais développer une histoire sur plus d’'une dizaine de
pages. Leguat n'utilise qu'un seul paragraphe, Bernier, Exquemelin, Cauche, Du
Chastelet des Boys, Chenu de Laujardiére se contentent généralement de moins de

13 Robert Challe, Journal d’un voyage fait aux Indes orientales, Paris, Mercure de France,
coll. « Le Temps retrouvé », 1983, t. Il, p. 21.

14 Francois Bernier, Voyages, Amsterdam, Paul Marret, 1710, p. 17-18.

15 Randa Sabry, Stratégies discursives : digression, transition, suspens, Paris, EHESS, 1992,
p. 236 5q.

16 Jacques Chupeau, « Les récits de voyage aux lisiéres du roman », art. cit., p. 547.



cinq pages", Lucas rapporte son histoire dans deux courts chapitres (20 pages en
tout). Carpeau du Saussay, lui, consacre un chapitre entier (31 pages) a son « histoire
tragicomique », mais pense que le plaisir du récit en aura pallié¢ la longueur:

je me flate quelle n'aura, pas enuyé le Lecteur, quoiqu’un peu longue®.

Lanecdote se rapproche du genre du récit bref au xvir® siécle. Les limites du
récit bref sont évidemment contraignantes :

devant I'impossibilité d’intégrer 4 la narration des précisions géographiques
qui rompent la continuité du récit d’aventures, il ne reste plus a 'auteur qu’a
bannir les digressions, ou du moins abréger celles qui subsistent, c’est-a-dire a
dénouer les derniers liens qui pouvaient encore rattacher la nouvelle exotique 2

la relation documentaire®.

Il convient donc d’éviter les digressions dans une anecdote déja congue
comme digressive, et d’éviter par 1a les effets d’enchassement trop vertigineux.
Ces digressions rameneraient en effet la narration dans le domaine du récit de
voyage, mais & un degré différent, et brouilleraient la linéarité propre au genre
viatique. Selon Furetiére, la digression est un

vice d’éloquence, ot 'on tombe lorsqu’un Orateur sort de son principal sujet pour
en traiter un autre. Il n'y a rien de plus ennuyeux qu'un conte plein de grandes

digressions. On pardonne les digressions, quand elles sont fort courtes & a propos°.

Lanecdote digressive est donc pardonnable, pas la digression dans la
digression. Pourtant, 'anecdote nécessite parfois le recours a la description des
lieux. Ainsi Exquemelin :

Mais, afin que le lecteur puisse mieux suivre nos aventuriers, je décrirai toute la

région ol se développa leur entreprise®.
Mais il abrege alors sa description destinée a situer 'anecdote :

Apres cette digression, je reviens a nos aventuriers que nous avons laissé sur les

petites iles??.

17 Exquemelin se freine méme volontairement : ainsi, a propos des ruses des Francais face
au nombre des Espagnols, il dit : « Je pourrais faire un volume entier de ces sortes de
rencontres entre les deux nations » (Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 6-9).

18 Carpeau du Saussay, Voyage de Madagascar, op. cit., p. 45.

19 Jacques Chupeau, « Les récits de voyage aux lisiéres du roman », art. cit., p. 547.

20 Furetiére, Dictionnaire universel (La Haye/Rotterdam, Arnout et Reinier Leers, 1690),
éd. Alain Rey, Paris, SNL Le Robert, 1978, entrée « digression », non paginé.

21 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 110.

22 /bid., p. 129.
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Exquemelin est un cas particulier, problématique aussi bien en ce qui
concerne I'anecdote que la description, en ce sens qu'il renverse la hiérarchie :
ici, la description est digressive et 'anecdote est le moyen d’écriture le plus
approprié pour brosser les portraits et peindre les actions principales de
sa grande fresque relatant histoire libertaire de la flibuste. Sa relation n’est
pas vraiment comparable aux récits classiques. De plus, que penser du cas
de l'anecdote interférant avec le cours du voyage proprement dit ? Lauteur
anonyme accompagnant le capitaine Fleury dans son voyage rapporte un
événement qui a un effet funeste sur le voyage : peut-on parler dans ce cas
d’anecdote ? Voici le cas :

Un accident qui arriva dans 'amiral ot j’étais, lequel quoiqu’il semble de peu
d’importance et que de soo il n'arrivera peut-étre pas a un, néanmoins puisqu’il
nous est arrivé [...], je le dirai. C’est que le capitaine Fleury avait une grosse
pierre d’aimant dans sa chambre, et 'habitacle qui est le lieu oli 'on met la
boussole était a 'entrée de ladite chambre, qui fut cause que ladite pierre attirait
Paiguille de son coté. De sorte que croyant aller dans un lieu, nous allions dans

un autre [...]23.

Lanecdote fait dévier le vaisseau de route et influe alors sur le voyage donc
sur le récit aussi. Digression ici ? Il est difficile de déterminer les limites du
procédé. Quoi qu'il en soit, ceci montre que généralement I'anecdote et le
récit taxinomique doivent rester parfaitement distincts, méme si des ponts
existent entre eux. Le genre viatique apparait donc comme un genre hybride.
La digression, par définition, introduit

dans un genre dominant, un fragment de genre mineur. La digression est de
tous les genres, mais elle a ceci de particulier, dans un texte, qu’elle y représente

touj r 24
jours 'autre genre?4.

Lanecdote situe ainsi le genre romanesque dans un genre viatique se réclamant
de l'authenticité. Francois Moureau, dans son Avant-propos a la Relation d’un
voyage a la cote des Cafres (1686-1689) souligne la régle langagiére du genre
viatique:

une écriture d’une limpidité que Uon rencontre guere [...] sans contrainte

normative, sans souci de moraliser, elle se contente de narrer pour le plaisir [...].

23 Anonyme, Relation d’un voyage infortuné fait aux Indes occidentales par le capitaine Fleury
avec la description de quelques iles qu’on y rencontre, recueillie par l'un de ceux de la
compagnie qui fit le voyage, éd Jean-Pierre Moreau, Paris, Payot, coll. « Petite Bibliothéque
/Voyageurs », 1994, p. 48.

24 Randa Sabry, Stratégies discursives, op. cit., p. 236.



Il existe toujours une certaine retenue : de langage d’abord, un peu pommadé
) £ag
pour la montre et pour la dignité du sujet, fat-il de simple galanterie; de ton

ensuite, pour justifier le passage de 'anecdote brute  la variation thématique?>.

Cette construction fragmentée semble en fait étre la pour donner une
apparente spontanéité au récit. Ainsi peut-on suivre le cheminement des
pensées du voyageur :

Ceci me fait souvenir d’un incident que je rapporte maintenant, de peur qu’il
m’échappe dans la suite. Car les choses qui regardent Monbars sont,  l'heure
ol je patle, si confuses dans mon esprit, que je les réciterai plutdt selon 'ordre
dans lequel elles se présenteront & ma mémoire, que selon le temps quelles sont
arrivées. J’écris celle-ci moins pour la rareté du fait, que pour la singularité de

P'aventure qui y a donné lieu?®.

Le passage du récit de voyage ou de la description des lieux ou des meeurs a
I'anecdote se fait généralement selon la méthode de I'illustration par I'exemple.
En fait, au départ, 'anecdote illustre la confirmation ou I'infirmation des
propos précédents. Ainsi, Chenu de Laujardiére a propos des meeurs des
femmes cafres :

Mais, quoique devant le monde elles affectent de paraitre fort sages et fort
retirées, néanmoins, dans le particulier, ce n’est plus la méme chose. On jugera

de leur humeur par ce qui m'arriva un jour avec les filles du roi?’.

Ou encore Exquemelin 4 propos des chasses aux crocodiles, dont une s’est
avérée tragique pour un de ses compagnons?®. Moiiette, lorsqu’il utilise
'anecdote dans sa Relation de captivité, Uinsére de fagon démonstrative et elle
prend valeur d’exemplum. Ainsi, dans cet exemple, le premier paragraphe sert-il
a expliquer que I'adultere féminin est chose courante en Afrique, tandis que le
second l'illustre par une histoire digne d’un incipit de roman :

Les femmes africaines sont la plupart dans I'Ame fort peu chastes, ce qui procede
tant de leur tempérament que de ce qu'elles n’ont qu'un mari a plusieurs. Cette

histoire fera connaitre ce que je dis.

25 Guillaume Chenu de Laujardiére, Relation d’un voyage d la céte des Cafres, éd. Emmanuelle
Dugay, Paris, Les Editions de Paris, 1996, p. 19.

26 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 295-296.

27 Guillaume Chenu de Laujardiére, Relation d’un voyage a la céte des Cafres, op. cit., p. 50-
51. Ou encore a propos de la tendresse du roi pour le héros : « on en pourra juger par cette
petite aventure » (ibid., p. 42).

28 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 307.
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Mahamet le Mararchy, qui était 'un des principaux de Sal¢, ot il exercait quand
j’y avais la charge d’écrivain, ou de secrétaire du roi pour le fait de la marine,
avait une fille extrémement belle appelée Fatma, qui était mariée avec Mahamet
Abdala Tonsy, tres riche bourgeois de la méme ville. Cette femme était d’une
complexion trés amoureuse, [...] elle conserva toujours le penchant qu'elle avait

a la débauche®.

Il n’est pas innocent que Jean Lafond ait ensuite inclus ce texte dans son
recueil de nouvelles du xvire siecle. .. Lanecdote nait donc dans le passage du
propos général a historiette particuliére.

L’anecdote de soi et la nouvelle exotique sur autrui

Les historiettes ont ainsi souvent leur intérét propre, celui de 'histoire
dramatique ou galante. On peut en effet trouver deux types principaux
d’anecdotes : 'anecdote autobiographique et la nouvelle exotique insérée dans
le récit. Un des buts de la premiére est de restituer le tourbillon des événements
survenus lors du voyage et faire ainsi du voyageur un héros, a travers le récit d’'un
événement particulier. Ainsi, par exemple, Exquemelin :

on envoya quatre hommes d’entre nous, et je fus du nombre, parce que je
parlais bien espagnol. Lorsque nous flimes arrivés, on nous introduisit aupres

de 'aventurier3°.

Ou encore Chenu de Laujardié¢re embarqué dans la chaloupe de
reconnaissance3'. La deuxi¢éme personne du pluriel va ainsi véritablement mettre
en sceéne un héros qui entraine ses compagnons et le lecteur dans ses aventures.
Linguistiquement, le récit de Du Chastelet des Boys est celui qui se préte le
plus a cette « héroisation » dans la mesure ot le narrateur s’autodésigne sous le
terme « le Voyageur » et utilise la troisieme personne dans tous les paratextes
de son ceuvre3?. Lévénement particulier permettant de démontrer 'héroisme
du voyageur revenant le plus souvent est le fameux zopos de la rencontre

dramatique de corsaires et de I'abordage qui s’ensuit. Thévenot3? ponctue

29 Germain Moliette, Relation de la captivité du sieur Moliiette dans les royaumes de fez et
de Maroc, Paris, Jean Cochart, 1683, dans Nouvelles du xvi siécle, éd. Jean Lafond, Paris,
Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1997, p. 865-866.

30 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 272.

31 Guillaume Chenu de Laujardiére, Relation d’un voyage a la céte des Cafres, op. cit., p. 33.

32 L’Odyssée ou diversité d’avantures, rencontres et voyages en Europe, Asie, & Affrique,
La Fléche, Gervais Laboe, 1665, p. VIl par exemple : « Contient|[...] son entrée dans la maison
paternelle, sortie du pays ; embarquement & sa prise par les Corsaires de Barbarie ».

33 Thévenot, Relation d’un voyage fait au Levant, Paris, Louis Billaine, 1656.



son récit de rencontres avec des corsaires francais34, italiens3® et espagnols3®.
Récit d’aventures et « particularitez » alternent ainsi heureusement parce que
'auteur a cru qu’ils « ne seroient point désagréables au lecteur ». De méme
plusieurs pages de Chenu de Laujardiére sont-elles consacrées 4 deux reprises au
stéréotype de 'attaque de pirates?”. Alexandre Exquemelin, lui, fait une épopée
d’un spectaculaire affrontement :

Les deux vaisseaux, étant accrochés, sautérent tous deux en lair et firent le plus
terrible bruit qu'on ait jamais oui.

Il est impossible de faire une peinture de cet affreux spectacle, les acteurs d’'une
si sanglante scéne ne se trouvant en état d’en juger eux-mémes que par les maux
qu'ils ont ressentis. On laisse au lecteur & simaginer 'horreur que peut donner
la vue de deux vaisseaux que la poudre enléve & plus de deux cents toises avec
un fracas épouvantable, faisant comme une montagne d’eau, de feu, de débris

de toute espece3®,

Le modele romanesque du Polexandre de Gomberville est bel et bien la. Le
meilleur exemple de cette héroisation est sans doute celui de Lucas qui, en
commengant son récit par la narration de son héroique commandement face
a un galion turc, de son sauvetage périlleux d’une jeune femme retenue en
esclavage et de sa générosité lors de sa remise de la Belle aux parents désespérés,
se présente d’emblée comme un preux chevalier des mers, protecteur du beau
sexe. Réminiscences romanesques des lectures du Polexandre ou souvenir
théatral de La Belle Esclave (1643) de De I'Estoile ? Peut-étre. Ce qui est stir cest
qu'aucun topos des adaptations baroques des récits grecs d’aventures maritimes
n'est ici oublié : rapt, esclavage, rangon, Mahométan cruel, coup de foudre
barbare, séparations puis retrouvailles des amants... A quoi s ajoutent encore les
principaux thémes des turqueries alors en vogue : Sérail, Grand-Vizir, danses
érotiques, meeurs dépravées, pierreries, fastes, caresses sensuelles... La mise en
scéne est évidemment romanesque et, en précédant le voyage réel, elle propose
au lecteur avant tout I'image d’un voyageur héroique.

Linsertion de nouvelles exotiques présentant les aventures des personnages
cotoyés comme de petits romans dans le récit est fréquente aussi. Challe
rapporte par exemple I'histoire romanesque de Martin et de ses voyages, dans
un procédé épique de mise en abime des voyages d’autrui dans les voyages du

34 Ibid., I, p. 417 sq.

35 /bid., Il, p. 448 sq.

36 Ibid., I, p. 559 sq.

37 Guillaume Chenu de Laujardiére, Relation d’un voyage a la c6te des Cafres, op. cit., 29-32 et
p. 55-58. Voir le chapitre V. 2. ol le motif du pirate sera développé.

38 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 146.
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narrateur, ou de récits de voyages enchéssés les uns dans les autres. Le premier
voyage de Martin a eu pour but de fuir la pauvreté et, plus de 22 ans plus tard,
grice au succes de ses affaires, il organise un second voyage, parallele au premier
pour faire venir sa femme :

Du mercredi 24 janvier 1691.

Nous venons de mettre a la voile, pour notre retour en France. Le bon Dieu nous
I’accorde bon. Il est environ huit heures du matin, le vent est bon, mais faible.
[...] pour aujourd’hui, au sujet de M. Martin, [je raconterai] sa propre histoire,

que je donne ici pour trés vraie3®.

Challe narre alors les détails de la recherche de M™ Martin, la joie des
retrouvailles, la métamorphose vestimentaire de la « petite revendeuse de
poisson » en « princesse », dans un style proche de celui des contes de fées.
Lhistoire enchassée devient une maniére de passe-temps littéraire pendant
la calme traversée du retour. Lorsque le voyageur ne peut pas faire preuve
d’héroisme, il gotite aux plaisirs de créer ses propres héros :

Qu'on donne a [sa] démarche tel nom qu'on voudra. Pour moi, je lui donne

celui d’action héroique & vraiment chrétienne°.

La nouvelle exotique, qu'elle concerne le voyageur directement ou
indirectement, a un but précis : « divertir » comme le dit Carpeau du Saussay.
« Je crois que le récit n'en sera pas désagréable » écrit aussi Exquemelin®*. Les
« histoires particulieres » de Germain Motiette n’ont été insérées

que pour delasser 'esprit du Lecteur des horreurs et des cruautez qu’il a leus [sic]

dans les chapitres précédents#>.

Pour divertir, trois moyens : inspirer, comme toute ceuvre du XvIr® siécle qui
veut plaire, la pitié, la terreur ou le rire. La pitié est le sentiment que les voyageurs
tentent de provoquer le plus rarement. Exquemelin est'un de ces rares cas mais
sl le fait, Cest avant tout pour rendre plus intime au lecteur la connaissance
de figures qui habituellement inspirent, rien que par leur nomination, la plus
grande des terreurs : les flibustiers. « Chirurgien », il cotoie et sympathise avec
ces terribles aventuriers et tente, par une série d’anecdotes, de faire partager ses
sentiments au lecteur. Par exemple ce passage :

39 Robert Challe, Journal d’un voyage fait aux Indes orientales, éd. Frédéric Deloffre et Meldhat
Menemencioglu, Paris, Mercure de France, coll. « Le Temps retrouvé », 1983, t. Il, p. 104-105.

4o Ibid., p. 107.

41 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 26.

42 Germain Moliette, Relation, Paris, Jean Cochart, 1683, p. 203.



je fus frappé de 'objet le plus digne de compassion qu’on verra peut-étre jamais.
Un camarade que j aimais se présenta & moi dans un état déplorable ; il avait une
fleche enfoncée dans I'ceil. Ce malheureux, répandant une prodigieuse quantité
de sang de son ceil blessé, et autant de larmes de celui qui ne I'était pas, me pria
avec instance de lui arracher cette fleche qui lui causait une violente douleur; et
comme il voyait que la pitié m’empéchait de le secourir assez promptement, il

se 'arracha lui-méme*3.

En fait, plus on approche du siecle de la sensibilité et plus I'esthétique de
la pitié, proche du gotit larmoyant, est développée. Ainsi, Challe, dans le
manuscrit de son Journal ne rapporte pas cette anecdote qu’il développe dans
la version imprimée de 1721 : il S'agit du récit des soins apportés a une guenon
blessée, qui émeut tout 'équipage et se termine tragiquement. Entre récit
tragique et pathétique des larmes, le but de Challe est bien de « toucher »%4.
On pleurerait de concert... si ces effets littéraires appuyés (personnification,
lexique des larmes, etc.) n’étaient pas la de fagon assez évidente pour faire une
critique de la médecine*s, développer une réflexion sur les animaux-machines*,
remettre en cause le cogito cartésien?’, et faire 'éloge de la sensibilité et de

43 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 238 (nous soulignons).

44 Robert Challe, Journal d’un voyage fait aux Indes orientales, op. cit., t. Il, p. 66-67 : « Cette
béte tenait son faon & lui donnait a téter lorsqu’elle avait été tirée. La violence du coup la
fit tomber de la hauteur d’une seconde chambre. Celui qui 'avait blessé alla a elle, & resta
surpris que loin qu’elle lui montrat les dents elle lui tendit la main, & lui montra son petit
tombé a trois pas d’elle : il alla le ramasser & le lui rendit; elle ’embrassa, & le mit sur son
bras. Le chasseur les apporta a bord 'une & 'autre - cette béte se laissa emporter sans
faire ni mal ni difficulté. M. de Porriéres, touché des caresses que cet animal faisait a son
faon, prit La Fargue, notre chirurgien, de voir ’endroit ol elle était blessée, & de tacher de
la guérir.[...] Son faon mourut le troisiéme jour entre ses bras, faute de nourriture, le lait de
sa meére étant pourri. Tout mort qu’il était, elle lembrassa & le baisa, & le mit a c6té d’elle
& non plus sur sa cuisse ou sur son bras., comme elle avait fait pendant qu’il avait été en
vie. On la vit effectivement pleurer & on entendit dans son estomac comme des espéces de
soupirs. [...] La Fargue vint un moment aprés pour la panser: elle lui baisa la main, [...] & le
regarda d’un air a attendrir tous les spectateurs. [...] j’en suis d’autant plus touché que j’en
ai toujours été témoin occulaire ».

45 Ibid. : « [...] notre chirurgien eut le chagrin de voir sa bétise & son ignorance éclater aux
yeux de tout le monde. [...] C’était la ce qui faisait tant de douleur a cette béte lorsqu’ elle se
dressait ou gu’elle se baissait; ce qu’un habile homme aurait connu tout d’un coup. Notre
chirurgien passe pour tel : mais en voila une vilaine preuve. Heureux les animaux de n’avoir
ni médecins, ni chirurgiens de leur ordre ! ».

46 Ibid. : « Que le lecteur raisonne la-dessus tant qu’il lui plaira : je laisse le champ libre a
sa physique & sa métaphysique. Qu’il mette d’accord s’il peut Aristote, Pline, Descartes,
Rohault, Gassendi, La Chambre, & tous les autres qui ont donné sur les animaux leurs
visions pour des vérités. [...] qu’il me prouve que les animaux ne sont que des étres matériels
et des machines ».

47 Ibid. : « qu’il me prouve qu’ils ne pensent pas, donc qu’ils ne sont pas ».
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Iinstinct maternel“8. Certes, Challe jure ses grands dieux qu’il dit la vérité.
Mais son manuscrit ne mentionne pas cet épisode, qui semble décidément bien
romancé...

Plus que la pitié, les deux autres ressorts que sont la terreur et le rire sont,
eux, bien plus fréquents chez nos voyageurs et donnent lieu a de nombreuses

anecdotes tragiques ou tragi-comiques.
Anecdotes tragi-comiques

Carpeau du Saussay n’hésite ainsi pas a intituler une partie de son chapitre
III, enti¢rement consacré a la narration de son anecdote : « Histoire
tragicomique, dont il est témoin oculaire »4°. Son récit conte donc de maniére
trés vivante I'histoire d’une vengeance familiale, d’un déshéritage avorté, ot
le trompeur devient le trompé, o1 le personnage désireux de se débarrasser
d’un frere génant en 'envoyant aux Indes, se retrouve embarqué a sa place
pour quinze mois 4 bord du navire du narrateur. De nombreux dialogues,
des formules typologisantes (« nostre honneste filoux », « 'Entremetteur »),
Iinsertion dans le récit d’un billet comique codé, ou la victime du voyage
forcé est nommée « le balot » ou « la marchandise », et enfin, ’énoncé d’une
morale du style « tel est pris qui croyait prendre » (« vous ne devez en accuser
que vous-méme : pourquoi vous étre fié de la sorte a un inconnu ? Vous avez
certainement manqué de prudence en ce cas »5°) : ces procédés, éminemment
littéraires, semblent faire écho au Page disgracié (1643) de Tristan 'Hermite,
ou le héros est accusé d’étre un intrigant captateur d’héritage, sans compter
toutes les comédies farcesques du début du siecle fondées sur le schéma
du renversement du trompeur en trompé, exploité a plusieurs reprises
picturalement par Georges de la Tour, repris également par Moliere dans
de nombreuses picces (L'Ecole des femmes, Le Bourgeois gentilhomme, ...). Le
narrateur le confesse lui-méme :

Cette histoire me paroissoit si plaisante, que j’avois toutes les peines du monde

am'empécher de rire, quand je le regardois avec sa mine contrite>".

48 Ibid. : « Que le lecteur me trouve parmi les femmes, j’entends les plus raisonnables, une
meére qui agisse avec plus de constance, plus de fermeté, plus de raison & de docilité pour
elle, & plus de reconnaissance pour ses bienfaiteurs. J’avoue que cela me passe ».

49 Lire a ce sujet 'analyse de Sophie-Jenny Linon-Chipon, « Un épisode du voyage en France
dans le voyage maritime aux Indes orientales. Carpeau du Saussay et Luillier-Lagaudier le
long de la Loire », dans Autour de Madame de Sévigné. Le Voyage en France au xvii® siécle,
R. Duchéne et P. Ronzeaud (dir.), Paris/Seattle/Tiibingen, Papers on French Seventeenth
Century Literature, coll. « Biblio 17 », n°® 105, 1997, p. 185-205

50 Robert Challe, Journal d’un voyage fait aux Indes orientales, op. cit., p. 42-43.

51 Carpeau du Saussay, Voyage de Madagascar, op. cit., p. 43.



On retrouve la quelques éléments des nombreux romans picaresques espagnols
qui ont tant de succes en France au xvire siecle. Francois Leguat, lui, se compare
directement au Guzman d’Alfarache de Mateo Aleman lorsque, comme le héros
du roman, il est contraint de manger une omelette d’ceufs couvéss2.

Encore plus comique est 'exploitation de ce zopos du trompeur trompé
quand il s'applique a une nation animale exotique personnifiée et traitée sur
un mode épico-burlesque. Frangois Leguat rapporte 'anecdote d’un avare
moliéresque trompé et volé par une horde de crabes. Uépisode commence
par employer un registre guerrier : « Les crabes de terre furent nos troisi¢mes
ennemis », ils se tiennent « toujours sur leurs gardes »%3. Envahis par cette
« prodigieuse quantité », en tuer trois mille un soir ne suffit pas a en voir le
nombre diminuer. C’est alors qu’intervient un événement tragi-comique : les
crabes dérobent au riche compagnon son sac d’or qu’ils trouvent a leur gofit.
Il eut alors :

une permanente rancune contre toute la nation des crabes, et [...] dans la guerre
que nous leur faisions souvent il n’en tua jamais aucune sans lui donner encore

quelques coups aprés sa mort>4.

Le dupeur est ridiculement dupé et ridiculement vengeur. Francois Leguat
avoue évidemment : « il fut difficile de n’en pas rire un peu ». Ce procédé
burlesque, qui consiste a traiter sérieusement un sujet comique, est encore peut-
étre plus flagrant dans 'attaque des Espagnols telle qu’elle est rapportée par
Exquemelin :

C’était une vraie comédie de voir tirer de toutes parts et prendre des forteresses
sans tuer ni blesser personne. Dés que les aventuriers furent les maitres de I'ile
[...] la scéne changea, et la comédie devint tragédie pour les veaux, les vaches

et les poulets®>.

Une histoire a peu pres similaire a celle narrée par Leguat, rapportée cette fois
par Jacob Spon®, met en scéne Jean Vaillant, le compagnon du voyageur, en
train d’avaler, face & des corsaires menagants, les pieces d’or qu’il avait emportées.
Mais cette fois-ci I'écriture et la portée de I'anecdote se font tragiques. De la

52 Voyage et Aventures de francois Leguat et de ses compagnons en deux iles désertes
des Indes orientales (1640-1698), présenté par Jean-Michel Racault et Paolo Carile, Paris,
Les Editions de Paris, 1995, p. 162.

53 Francois Leguat, Voyage et Aventures, op. cit., p. 110-111.

54 Ibid., p. 111.

55 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 233.

56 Jacob Spon, Voyage d’ltalie, de Dalmatie, de Gréce, et du Levant, Lyon, Antoine Cellier le fils,
1678.
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méme fagon, lhistoire tragique et sanglante des peuples du Caucase rapportée
par Chardin est la pour permettre a 'auteur de souligner

qu’il y a une providence toute visible dans les histoires modernes de ces méchans

peuples, en ce que Dieu y fait de rudes et briéves justices®”.

Plus curieux encore sans doute, cette histoire de vol de concombres rapportée
par Tavernier dans son chapitre des jardins, qui se termine en massacre et en
autopsie pour trouver le coupable®®. Le fait que ces exemples, ces aventures et
anecdotes se succedent sans cesse les unes aux autres réduit en fait la grande
Histoire & une succession d’historiettes, dhistoires secrétes au sens aristocratique
de I'époque: « un coup hardi et qui mérite qu'on le raconte »5° selon Chardin.
Cest la le propre du récit de voyage, qui oscille souvent entre « Relation » et
« Histoire », Exquemelin en étant le cas le plus problématique puisque son
récit se présente a la fois comme la relation de son voyage et de ses aventures
particulieres et comme une démonstration sur une société libertaire flibustiere,

nous y reviendrons.

57 Jean Chardin, Voyage de Paris a Ispahan, Paris, L. Langlés, 1811, |, p. 401.

58 Jean-Baptiste Tavernier, Recueil de plusieurs relations et traitez singuliers et curieux de
J.B. Tavernier, Chevalier, Baron d’Aubonne. Qui n’ont point esté mis dans ses six premiers
Voyages. Divisé en cing parties. Avec la Relation de Uintérieur du serrail du Grand Seigneur
suivant la copie imprimée a Paris, s.l., 1712, éd. Pierre Sabbagh et Vincent Monteil éd.,
Genéve, Club des Libraires de France, Le Cercle du Bibliophile, 1970, p. 234 : « Mais il
faut tout dire : Les concombres dans le Levant ont une bonté particuliere, & quoi qu’on
les mange crQs, ils ne font jamais de mal. L’histoire des concombres qui causerent la
cruelle mort de sept Pages de la Chambre du Grand Seigneur, n’est peut-étre pas conniie
de tout le monde, ou du moins tout le monde ne scait pas pourquoi les pages de la
Chambre ne vont plus dans les jardins. Sultan Mahomet Il. du nom se promenant dans
les jardins du Serrail suivi de ses pages, fut surpris de voir un carreau de concombres qui
étoient deja beaux et extraordinairement avancez pour la saison. Comme il les aimoit fort
il les recommenda au Bostangi-Bachi, qui les comptoit tous les jours, & attendoit avec
impatience qu’il y en et quelques-uns de meurs pour les presenter au Grand Seigneur.
Quelques jours aprés allant visiter le carreau, il trouva qu’on avoit pris trois ou quatre
concombres de ceux qui étoient presque en maturité, & faisant une recherche exacte de
ceux qui pouvoient avoir eu cette hardiesse, il s¢t qu’il n’y avoit que des Pages de la
Chambre qui avoient été ce jour-la dans les jardins. Il en fit aussi t6t son rapport au Grand
Seigneur qui en fut dans une extréme colere, & qui ne pouvant faire avolier la chose a
aucun des Pages, par une cruauté inoiiie & sans exemple, fit ouvrir le ventre a sept. Le
larcin se trouva dans le ventre du septiéme de ces malheureux gargons, lequel n’avoit osé
confesser sa faute, & qui croyoit que la colere du Prince n’iroit pas si loin. C’est depuis ce
temps-la & en mémoire d’une action si étrange, que les Pages de la Chambre ne vont plus
dans les jardins du Serrail, ce qu’un Prince a ordonné, comme je ’ai remarqué ailleurs,
n’étant jamais revoqué par ses successeurs qui portent ce respect aux Edits de leurs
ancétres ».

59 Jean Chardin, Voyage de Paris d Ispahan, op. cit., |, p. 33.



Anecdotes galantes

Lanecdote selon Bernier est celle qui correspond le mieux a la définition de
Furetiere :

terme dont se servent quelques Historiens pour intituler les Histoires qu'ils font
des affaires secrettes & cachées des Princes, Cest-a-dire des Mémoires qui n’ont

point paru au jour, & qui n’y devroient point paroistre°.

Il s’agit de montrer les Princes dans leur « domestique », et a ce titre,
I'étymologie « Chose non parue » équivaut a « chose tenue secrette ». Quoi
de plus propice alors aux histoires galantes ? Canecdote galante exotique va
étre ainsi un des passages les plus « plaisants » auxquels tenteront de répondre
les récits de voyages. Pour ce faire, toujours les mémes deux solutions : ou
bien narrer ses propres aventures exotiques, ou narrer celle des personnages
cotoyés. Carpeau du Saussay, Chenu de Laujardiére, Du Chastelet des Boys et
Francois Cauche divertiront le lecteur de leurs mésaventures, Bernier narrera
les dessous du Sérail, Exquemelin I'histoire galante du terrible Morgan avec une
belle Espagnole®, et Challe celles des « nymphes de la Martinique ».

Carpeau du Saussay ponctue son récit de ses mésaventures galantes avec les
autochtones attirées par son charme®2. Elles sont nombreuses. Un seul exemple :
I’histoire de cette femme Machicore bien résolue a I'épouser, et qui, n’ayant pas
réussi a le convaincre en '« importunant », décide de briler, avec l'aide de
congénéres, son habitation, de prendre ses bestiaux et de se retirer dans la tribu
ennemie®. Chenu de Laujardiére a le méme succes aupres des filles du roi, ces
Vénus cafres qu'il fuit : il est véritablement assailli, caressé et loué :

en un mot, je me vis bientdt travesti en un nouvel Adonis par ces dames cafres.

Mais elles n’étaient pas des Vénus pour moi®.

60 Furetiére, Dictionnaire universel, op. cit., entrée « historiette », non paginé.

61 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 260-263.

62 Carpeau du Saussay, Voyage de Madagascar, chap IV, p. 51-52 : « nous nous mismes en
chemin; je fus fort étonné, quand en tournant la téte par hazard, je me vis suivi par trois
femmes, qui faisoient tout leur possible, pour me faire entendre d’acheter leurs faveurs
par de petites patendtres de verre, pour mettre autour de leur col ; mais le peu d’envie que
me donnerent ces trois vilaines peaux noires, joint a cela la peine & la chaleur que j’avois
soufferte, en allant au Village du Prince, n’ayant pas d’ailleurs de temps a perdre, toutes ces
choses me firent redoubler le pas — ce qui n’empécha pas ces trois femmes de me suivre,
quoi je n’eusse point de patendtres a leur donner, Jusqu’a ce que j’eusse joint la Chaloupe,
oll je m’embarquai, bien échauffé, & bien joyeux d’étre délivré de I’acharnement de ces
trois Furies ».

63 Ibid., p. 284-285.

64 Guillaume Chenu de Laujardiére, Relation d’un voyage a la cote des Cafres, op. cit., p. 51.
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Elles ne sont pas non plus des Vénus pour Leguat qui décrit les « tétasses »
des Africaines des provinces voisines du Cap comme s’il réécrivait le célebre
contre-blason de Clément Marot®. René du Chastelet des Boys, lui, est
contraint de servir d’étalon reproducteur pour un maitre Arabe, spécialisé
dans le trafic de mulétres, qui I'a fait son esclave et le confine dans une
« macerie » avec une quinzaine de négrines. Le récit est tragi-comique dans la
mesure ol I'outrance du vocabulaire tragique ne peut que provoquer leffet
contraire sur le lecteur :

Les Esclaves revenus de telles corvées laborieuses [étaient] hors de vante. [...]
Mais, mon Dieu que la crainte fait appréhender d’enfers dans ce monde [face &

ces] déplaisirs extrémes®®.

Le pauvre voyageur déclare méme subir « une métamorphose plus honteuse
que celle d’Apulée » et met en scéne son récit en continuant a se comparer a

I'Ane dor, et en filant des métaphores religieuses et paiennes 2 la fois :

Ie me léve inhabile, & me mets en chemin escorté de Mustapha (ainsi sappelloit
ce vilain Eunuque noir) qui ressembloit assez bien aux Prestres de la Déesse
Syrienne, dont parle Apulée. [...] 4 peine la porte de la Macerie me fut-elle
ouverte, que je me sentis entouré de toute la troupe du serrail ténébreux. [...]
Mustapha demy en colére, crie tout en méme temps Barca, Maria, Fatima,
Israelita, ce sont les noms d’une partie de ces Anges noirs qui parurent a la porte

du Paradis terrestre d’Oge Ally [le maitre] 7.

Six jours de « supplices » vont suivre... Francois Cauche rapporte également
une histoire galante tragique de Madagascar, méme si 'aventure n’est pas la
sienne mais, comme dans les romans enchéssés, celle d’un autre®®. Cette histoire
ressemble en fait beaucoup a celle de la Machicore de Carpeau du Saussay,
précédemment évoquée, mais le fait qu'elle ne concerne pas directement le
voyageur permet de la traiter sur un mode réellement tragique, dans la mesure
ot elle a cette fois surtout un but démonstratif quant aux meeurs indigenes.

Bernier, lui, insiste bien sur la différence de registre entre les histoires
personnelles, toujours comiques au fond et la tragédie des histoires galantes

princieres orientales :

65 Clément Marot, Le Tétin, dans Euvres poétiques de Louise Labé, éd. Francoise Charpentier,
Paris, Poésie/Gallimard, 1983, p. 147-148 et p. 168-169.

66 René du Chastelet des Boys, L’Odyssée, op. cit., Il, p. 51.

67 Ibid., p. 51-52.

68 Voir sur cette anecdote Friedrich Wolfzettel, Le Discours du voyageur, Paris, PUF, 1996,
p. 142.



ce ne sont pas des amourettes comme les notres, qui n'ont que des avantures galantes

& comiques, elles sont totijours suivies de quelque chose d’horrible & de funeste®.

Lhistoire galante dans le sérail ne peut pas étre légere et badine, comme elle I'est
ailleurs. Le traitement doit étre différent de celui employé par exemple par Challe
pour raconter histoire du Parisien cocu de Pondichéry?, I'histoire de Fanchon?,
trés proche de ce que sera Manon Lescaut, ou les trois « histoire[s] scandaleuse([s]
de plusieurs nymphes de la Martinique », que sont la fausse prude, la maitresse
vengée, et la veuve qui veut se remarier”?... Méme si I'anecdote galante a sa part de
registre comique, comme le souligne Bernier, sa fin, dans le sérail, est funeste et du
coup 'histoire doit relever de histoire tragique. Tavernier le montre aussi’3, tout

69 Francois Bernier, Voyages, Amsterdam, Paul Marret, 1710, p. 17-18.

70 Robert Challe, Journal d’un voyage fait aux Indes orientales, op. cit., t. Il, p. 121-126.

71 Ibid., p. 239-245.

72 Ibid., p. 255-263.

73 Voir le chapitre I. 1. L’histoire compléte que nous évoquions a propos du chapitre VII Du
mariage des Tunquinois, & de leur severité pour les adultéres de Jean-Baptiste Tavernier est
la suivante : « Du temps que mon frere étoit a la Cour de Tunquin, il fut témoin du severe
chatiment auquel une Princesse fut condamnée pour avoir été surprise avec un Prince, &
parce que Uhistoire est assez particuliere & assez tragique, je veux bien la donner ici en peu
de mots. C’est la coutume dans tout I’Orient que lors qu’un roi meurt on renferme dans un
quartier reculé au fond du Palais toutes les femmes dont il s’est servi durant sa vie. On leur
donne a chacune deux filles pour les servir ; elles mangent seules, & sont tellement recluses
qu’elles ne voyent plus personne jusqu’a leur mort. On ne scait par quel moyen & par quelle
intrigue un des Princes du Sang, cousin du roi, avoit vi autrefois une des femmes du feu roi
son oncle, & dans l’envie qu’il lui prit de la voir encore, pour vaincre toutes les difficultez
qui s’y opposoient ; & tromperent toutes les gardes des portes, il eut recours a une ruse qui
étoit assez difficile de découvrir. Il faut savoir auparavant qu’au Royaume de Tunquin, comme
aux autres Royaumes de I’Asie, dans les maisons des Rois & celles des Grands Seigneurs,
la cuisine est ordinairement séparée du logement, & que le plus souvent le jardin est entre
deux ; de maniere qu’aux heures des repas pour transporter les viandes d’un lieu a l'autre, les
Officiers se servent d’une fagon de caisse ol I'on repose les plats, & de peur que les viandes
ne se refroidissent, ces plats sont supportez par de petits batons traversans & éloignez d’un
pouce l'un de l'autre, sous lesquels il y a une platine de fer percée a jour, élevée d’un demi
pied au dessus d’un autre qui fait le fond de la caisse, & c’est entre ces deux platines qu’on
met du charbon allumé pour conserver la chaleur aux viandes. J’ai v{i a Versailles des caisses
a peu prés de cette sorte, & pour le méme usage, si ce n’est qu’on n’y pouvait mettre du feu
comme a celles de Tunquin. Ces caisses étant portées par deux hommes, ce Princes Tunquinois
dressa si bien sa partie, qu’il fut mis dans celle ot 'on portoit a manger a I'appartement
de la Princesse qu’il vouloit voir ; & il ne piit y &tre que peu de jours sans que la chose fut
découverte. Il fut aussi tot amené devant le roi, qui le fit charger de fers, au col, aux bras, &
par le milieu du corps, & afin qu’il fut v de tout le peuple il ordonna qu’il seroit promené de
la sorte cing mois durant. Ensuite il fut enfermé dans une étroite prison, ol il demeura sept
ans jusqu’a la mort du roi, apres laquelle son fils venant au Trone il lui donna la liberté, a
condition qu’iliroit servir sur les frontieres du Royaume pour simple soldat. Pour ce qui est de
la Princesse, elle fut enfermée dans une petite chambre au haut d’une tour, ol elle demeura
douze jours sans gu’on lui donnat ni a boire ni @ manger, apres quoi ’'on découvrit la chambre,
afin que la grande ardeur du soleil achevat de 'extenuér & de lui 6ter la vie, qu’elle perdit
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I'Orient semble source d’histoires tragiques. Mais derriére cet 2 priori définitionnel,

narratif et générique, il est intéressant d’analyser précisément le déroulement de

I« horrible » histoire de Bernier : la Princesse introduit dans le sérail son amantet le

cache dans la chaudiére lorsque son pere veut la surprendre. Celui-ci ordonne alors

asafille de prendre un bain et ne part que lorsque le « misérable » est « expédié »74.

La chute du récit mettant en scéne 'amant « échaudé », au sens propre et figuré

semble bien plutét tragi-comique, que « horrible et funeste ». Bernier ne peut

sempécher de rire, et par la entrainer le lecteur avec lui. Lintrigue secréte galante

tourne ici au comique de situation, aussi Bernier s’empresse-t-il d’enchainer

sur un autre exemple d’histoire galante secréte plus tragique”s. Nous voici cette

fois au coeur d’une affaire d’empoisonnement, digne des Spectacles d horreur de

74

75

ainsi cruellement au bout de trois jours. Les deux filles qui la servoient n’eurent pas plus de
grace, & dans la grande place qui est devant le Palais, elles furent exposées aux éléphans,
qui les saisirent d’abord avec leurs trompes, & les jettant a terre a demi étouffées, acheverent
de les écraser sous leurs pieds. Il restoit les deux porteurs de la caisse qui furent écartelez,
non pas comme en Europe lors qu’un homme est tiré a quatre chevaux, mais étant attachez a
quatre demi galeres par les deux bras & par les deux jambes, de maniere que les rames allant
de concert un homme est aussi-tot démembré. Lors que j’étois au Royaume de Bengale, je vis
a Daca, ville sur le bord du Gange, faire la méme justice d’'un Bramere qui avoit voulu trahir
Cha-Estkan, oncle du Grand Mongol, pour le livrer au roi d’Arachan ; & c’est le méme Bramere
qui avoit fait autrefois plusieurs mauvais tours a Sultan Sujah, frére d’Orang-zeb, qui regne a
present dans 'Indostan » (Recueil de plusieurs relations, op. cit., p. 240-242).

Francois Bernier, Voyages, op. cit., p. 18-19 : « On dit donc que cette Princesse trouva moyen
de faire entrer dans le Serrail un jeune homme, qui n’étoit pas de grande condition, mais
bien fait & de bonne mine. Elle ne plt parmi tant de jalouses & envieuses conduire son
affaire si secretement qu’elle ne flit découverte. Chah-Jehan en fut bien-t6t averti, & resolut
de la surprendre, sous pretexte de laller visiter. La Princesse voyant inopinément arriver
Chah-Jehan n’eut le temps que de cacher le malheureux dans une de ces grandes chaudiéres
de bain ; ce qui ne se pdt faire que Chah-Jehan ne s’en doutat, neanmoins il ne la querela ni
ne la menaca, il s’entretint méme assez long-temps avec elle comme a l'ordinaire, & enfin
il lui dit qu’il la trouvoit toute mal propre & toute negligée, qu’ il falloit qu’elle se lavat &
qu’elle prit le bain plus souvent ; il commanda fort severement qu’on nuit le feu a ’heure
méme sous la chaudiére & ne voulut point partir de la que les Eunuques ne lui eussent fait
comprendre que le miserable étoit expédié ».

Ibid., p. 19-20 : « Quelque temps apreés elle prit d’autres mesures. Elle fit entrer son Kane-
Saman, qui est ce que nous dirions Homme d’affaires ou Maitre d’hostel, un Persan nommé
Nazerkan ; c’estoit un jeune Omrah le mieux fait & le plus accompli de toute la Cour,
qui avoit du cceur & de 'ambition, mais qui ne laissoit pas de se faire aimer de tout le
monde, jusques la que Chah-Hestkan qui étoit oncle d’Aureng-Zeb proposa de le marier
avec la Princesse ; mais Chah-Jehan receut fort mal cette proposition, & méme, comme
on lui découvrit une partie des intrigues secretes qui s’étoient faites, il resolut & ne tarda
guere de se defaire de Nazer-kan ; il lui presenta, comme par honneur, un Betlai, qu’ il fut
honnétement obligé de macher a I’lheure méme, selon la coltume du pays. Betlai est un
petit paquet composé de feuilles fort delicates, & de quelques autres choses avec un peu
de chaux de coquilles de mer, ce qui rend la bouche & les levres vermeilles, & rend I’haleine
douce & agreable ; ce jeune Seigneur ne songeait en rien moins que d’étre empoisonné, il
sortit de ’Assemblée fort joyeux & fort content, & monta en son Paleky ; mais la drogue
étoit si puissante qu’avant qu’il fiit arrivé en son logis il n’étoit plus en vie ».



Camus (1630). La transposition dans le sérail permet encore de renforcer I'effet
de cruauté exotique de ces histoires secrétes. A peu prés 4 la méme période que
le voyage de Bernier, Segrais consacre sa sixieme nouvelle, Floridon, ou l'amour
imprudent, au récit de 'ambassadeur de France 2 Constantinople, M. de Césy, sur
les amours et la mort de Bajazet. On sait ce qu'a fait Racine de ce récit. La « grande
tuerie » (M™ de Sévigné) met majestueusement en scene la violence de la passion
et I'étouffante atmosphére du sérail que rendent nos voyageurs.

Le chapitre XII d’Exquemelin consacré a I'histoire de Pierre Franc et de
Barthélémy, « aventuriers flibustiers », est révélateur de I'ensemble de ses
anecdotes tragiques, et il le souligne lui-méme :

Une autre histoire que je vais rapporter n’est pas moins tragique ni moins digne
de remarque que la précédente. [...] Telle fut laventure de Barthélémy dans ce
voyage. Il en eut depuis beaucoup d’autres qui pourraient passer pour autant de

romans si je les racontais’.

Lapogée de la terreur est atteinte avec « I'Histoire de 'aventurier Monbars,
surnommé 'Exterminateur »77. Toute la narration tend a dépeindre un cruel
conquérant digne de Polexandre ou des diverses versions du Soliman. La « terreur
de ses regards » en fait méme un terrible ancétre des héros corsaires de Balzac
(Annette et le Criminel, La Fernme de trente ans). Les histoires de ces « nouveaux
Alexandre » peuvent bien vite sembler fictives, comme le craint Exquemelin :

je ne doute point que parmi ceux qui liront leur histoire, il ne s'en trouve quelques-
uns de difficile croyance et qui, sur le moindre récit de quelque aventure singuliére,
ne soient tentés de prendre 'historien pour un romancier. Je ne conseille pas a ces

messieurs de lire la vie des flibustiers ol tout est extraordinaire?®.

Lhistoire semble ici invraisemblable car la vérité est invraisemblable, comme
dans la plupart des vraies tragédies classiques de I'époque. Seul le témoignage
d’Exquemelin et de ses amis peut certifier ces histoires??, d’autant plus que,
dans un subtil procédé de réécritures des histoires au sein du méme récit, elles

semblent se répéter entre elles :

Ce qui ne faisoit point douter aux aventuriers qu'ils ne trouvassent la autant de

résistance que I’Olonnais en avait trouvé trois ans auparavant®°.

76 Exquemelin, Histoire des Aventuriers, op. cit., p. 93-95.

77 Ibid., p. 295-306.

78 Ibid., p. 137.

79 Ibid., p. 138 : « et si mon témoignage ne suffit pas pour en accréditer le récit, je suis encore
en état de le confirmer par celui de quantité de gens de considération ».

8o /bid., p. 212.
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Cest cette répétition des histoires qui permet a 'auteur de constituer I'Histoire
de la Flibuste. Il ne s’agit alors plus d’anecdotes au sens de faits divers mais
d’événements constitutifs d'une Histoire extraordinaire dont il se fait le porte-
plume. Seule I'histoire tragique, rapportée a 'auteur par oui-dire, de femmes
abandonnées seules dans une ile déserte, et du suicide de 'une d’entre elles qui
refusait d’étre vue par ses compagnes nue, semble étre trop romanesque pour
Exquemelin lui-méme :

N’en déplaise & ceux qui nous ont débité cette petite relation, il me semble, sans

toutefois la mépriser, quelle est un peu romanesque®’.

Le récit de voyage, un genre mélé

Le récit de voyage, en tant que genre participant a la fois de 'anecdote
personnelle, ou historiette, et de 'Histoire, acquiert donc de la sorte sa propre
légitimité, spécifique et originale en tant que genre hybride. Francois Leguat,
dans sa Préface a son voyage, définissait déja assez exactement cette poétique
particuliére a la relation de voyage, congue alors comme « un genre mixte,
4 mi-chemin du témoignage documentaire et de la fiction romanesque »%2.
Lanecdote est en fait le moyen de cette mixité, cest par elle que se font a la fois
la démarcation et le lien entre les deux et que la relation s’érige en genre original.

Lintégration de I'anecdote dans le genre du récit de voyage devient alors la
preuve de 'authenticité du récit. Lanecdote devient un des passages obligés du
récit de voyage authentique, et par conséquent tout auteur de récit de voyage
fictif tend a insérer des anecdotes plus ou moins fictives paradoxalement
pour faire passer son récit pour authentique. A fortiori, la plupart des récits
véritables insérent donc des anecdotes pour mieux se conformer a ce qui
devient une des lois du genre. René du Chastelet des Boys est sans doute un
des meilleurs exemples pour illustrer cette pratique qui consiste a insérer des
historiettes romanesques pour faire vrai. En interrompant son anecdote qui
pourrait risquer de I'entrainer dans le domaine du roman, et en soulignant
cette interruption d’une anecdote qu’il inseére malgré tout, Du Chastelet des
Boys utilise consciemment une technique et une rhétorique propres au genre
viatique authentique :

Ie vous entretiendrois plus au long de quelques autres événements de cette
nature, n'étoit la peur de vous faire un Roman importun, aprés vous avoir fait

une digression assez hors de propos®3.

81 Ibid., p. 4o0.
82 Francois Leguat, Voyage et Aventures, op. cit., p. 11.
83 Du Chastelet des Boys, L’Odyssée, op. cit., |, p. 37.



Or, quelques pages plus loin, la digression est intégrée au récit sous la forme
d’un chapitre entier, elle narre les aventures galantes de ses deux amis et
insere des billets doux pour preuves de I'anecdote. Le désir de plaire a son
lecteur en respectant le procédé de I'anecdote viatique le pousse a surenchérir
littérairement son historiette et semblerait en fait au bout du compte plus le
démasquer que confirmer son désir de prouver sa véracité... Que penser donc ici
de toutes ces historiettes insérées dans le cours de son récit ? L'Odlyssée contient
essentiellement cing récits de ce type. Certes, ce sont des récits tirés de son
voyage, mais il s’agit de récits du type de ceux que I'on rencontre dans les
romans grecs comme Les Ethiopiques ou Clitophon et Leucippée, et surtout dans
le modele du genre, L'Odyssée d’ Homeére, ou Ulysse prend un malin plaisir
a toujours inventer des récits de voyage fabuleux®4. Il s’agit d’une structure
typique aux romans d’aventures, rare dans les récits véritables, plus proche de
Clélie ou Polexandre.

Le calquage utopique

Ce procédé — I'intégration de I'anecdote dans le genre du récit de voyage
comme preuve de Pauthenticité du récit — est radicalisé par les utopies
de la fin du siécle, qui reprennent cette technique en la développant,
paradoxalement pour donner un aspect authentique a leur pseudo relation.
Le modele du genre et le plus grand succes au xvir€ siecle, Denis Veiras, dans
son Histoire des Sévarambes, procede comme les voyageurs précédemment
étudiés. Son épitre au lecteur explique que la plupart des grands voyages
furent « pris pour des Romans » mais qu’ils se sont avérés véritables avec le
temps :

Mais ceux qui depuis ont fait le tour du monde, ont clairement veu que
Virgilius avoit dit vray ; Et la découverte de '’Amérique a justifié la Relation
de Colomb : de sorte que 'on n’en doute pas aujourd’huy, non plus que des
Histoires du Perou, du Mexique, de la Chine, que d’abord on prist pour des

Romans®s.

Tout le paradoxe réside ici dans un genre totalement fictif qui pour masquer sa
fiction, exhibe son potentiel romanesque pour correspondre a ce qui est devenu
une régle viatique. Lutilisation des anecdotes est alors la méme que dans les

84 Tel celui que dénonce Athéna lorsque le héros revient a Ithaque (Homére, L’Odyssée, éd.
Victor Bérard, Paris, Le Livre de Poche, 1972, p. 247-248).

85 Denis Veiras, Histoire des Sévarambes, Raymond Trousson éd., Genéve, Slatkine Reprints,
1979, non chiffré.
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authentiques relations. Le cas de « I'Histoire de Balsimé » insérée dans le récit
de voyage fictif de Siden est révélateur :

Je pense que le récit de cette avanture ne sera pas désagréable au lecteur, puis

qUelle est assez charmante pour mériter son attention .

Lhistoire des martyrs utopiens permet aussi d’insérer de nombreuses histoires
romanesques®”. Tyssot de Patot, dans la « Lettre de 'Editeur » des Voyages e
aventures de Jacques Massé va jusqu’a faire semblant de mettre en doute les
histoires du narrateur pour ensuite les authentifier :

Je vous avoué qu'a la premiere lecture, je soupgonnois que Auteur s’étoit servi
du privilége des Voyageurs, en mélant a sa Relation un peu de romanesque
— mais aprés une seconde lecture, & un examen plus particulier, je n'y ai rien
trouvé que de fort naturel & de trés vraisemblable. Et cet air de candeur & de
bonté qu'on trouve par tout dans ce bon Vieillard qui en est 'Auteur, a achevé

de m’en convaincre®®.

« Un peu de romanesque » et une apparence de simplicité naive : voila les
ingrédients du récit de voyages authentiques réunis et sa véracité prouvée...
Linsertion des anecdotes dans I'utopie est donc camouflée derriére le respect
de toutes les régles du genre viatique sans que I'appartenance au genre viatique
soit mise en question. Ce ne sont en effet pas les anecdotes qui font de ces textes
des utopies, car elles ressortent bien de la technique du 7écir de voyage, ce sont
les discours du voyage qui font leur spécificité utopique.

On peut finalement constater que 'on aboutit au paradoxe suivant :
'anecdote insuffle un plaisir littéraire dans le récit, qui n’est plus cru s’il ne la
contient plus, elle qui était  'origine une entorse aux visées taxinomiques du
genre viatique. Lanecdote est donc bien la condition du plaisir du lecteur et
'élément constitutif de ce genre mixte qu’est le récit de voyage qui, sans cette
mixité, n'aurait peut-étre pas eu tant de succeés au xvir siecle. Mérimée le savait
bien lorsqu’il écrivait : « Je n'aime dans lhistoire que les anecdotes »®... Nous
avons affaire & un art de la diversité fondé sur des changements de registres et
sur le choix d’anecdotes captivantes qui relévent d’un parti pris éminemment
littéraire. Le voyage devient « le roman des honnétes gens » (Furetiere), une
sorte de succédané anobli du roman. Il fait alors partie d’une littérature dite
utile capable de vraiment concurrencer le roman dit futile. Les deux genres

86 Ibid.,V, p. 365.

87 Ibid.,V, 108 sq. : le cas d’Ahinomé par exemple.

88 Simon Tyssot de Patot, Voyages et aventures de Jacques Massé, éd. Aubrey Rosenberg,
Paris, Universitas, Oxford, Voltaire Foundation, 1993, non. chiff.

89 Prosper Mérimée, Chronique du temps de Charles IX, Bruxelles, Meline, 1835, Préface.



deviennent de moins en moins rivaux et de plus en plus complémentaires, ce
qui explique sans doute le succes croissant des deux. Le roman a rendu plaisant
le récit viatique, I'a introduit dans les Salons, alors que le récit, lui, a renouvelé
une partie du genre romanesque et lui a donné des lettres de noblesse.

Il. 2. DU GENRE VIATIQUE DANS LE ROMAN
L’art de rendre le roman vraisemblable

La distinction aristotélicienne entre la vraisemblance et la vérité a longtemps
servi de ligne de partage entre 'épopée et 'histoire et déterminé la genese du
récit de voyage. Or Furetiére, en tournant le dos 2 la tradition, revendique la
vérité pour le roman? et entre ainsi dans le domaine réservé des voyageurs.
Les liens entre le récit de voyage et le roman sont dailleurs déja définitionnels,
comme le montre son dictionnaire :

RECIT. f. m. Narration d’une adventure, d’une action qui s'est passée. [...]
Tout le monde fut émeu de compassion au récit de cette triste adventure.
Les Voyageurs sont souvent importuns par les longs récits qu’ils font de leurs
voyages.

ROMAN. f. m. [...] En un mot toutes les Histoires fabuleuses ou peu
vraisemblables passent pour des Romans. On dit méme d’un récit extraordinaire
qu’on fait en compagnie, Voila un Roman, cest une adventure de Roman, une
intrigue de Roman.

ROMANESQUE. adj. m. & fem. Qui tient du Roman, qui est extraordinaire,
peu vraisemblable. Cette adventure est romanesque & incroyable. 1l écrit en stile

romanesque*.

Le paradoxe d’un tel rapprochement, entre récit de voyage et roman, réside
dans le fait que ces deux techniques d’écriture et 'esprit qui les accompagne
sont a la fois contradictoires et proches de la similitude. Le récit est la « narration
d’une adventure » et I'aventure, par les éléments qui la composent, est souvent
dite « adventure de Roman ». Le maitre mot, pour que le récit reste ce qu’il

doit étre, est la vraisemblance, un roman étant un récit « peu vraisemblable ».

90 Voir Furetiére, Le Roman bourgeois, Paris, Jolly, 1666.

91 Furetiére, Dictionnaire universel contenant generalement tous les mots tant vieux que
modernes, & les Termes de toutes les sciences et des arts scavoir la Philosophie, la
jurisprudence, les mathematiques, les Arts, la Rhetorique, la Poésie, la Grammaire, la
Peinture, Sculture, & la Marine, le Manege, I’Art de faire des armes, plusieurs termes de
Relations d’Orient & d’Occident, et enfin les noms des Auteurs qui ont traité des matiéres
qui regardent les mots, avec une Préface de P. Bayle, La Haye, Rotterdam, chez Arnout &
Reinier Leers, 1690 ; Genéve, Slatkine Reprints, 1970, non pag.
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Pourtant la vraisemblance est une régle d’or pour tout romancier, chaque
préface le dit clairement, et surtout celle d’Zbrahim. « Les Voyageurs sont
souvent importuns par les longs récits qu’ils font de leurs voyages » mais « on
dit d’un récit extraordinaire qu'on fait en compagnie, Voila un Roman » : la
difficulté que rencontre 'auteur de récit de voyage est d’éviter a la fois de paraitre
importun en relatant ses expériences « scientifiques » et humaines, et de passer
pour un affabulateur romanesque. Il doit, selon le principe classique, instruire
en plaisant, plaire pour instruire, et non uniquement instruire ou plaire. « Cette
adventure est romanesque & incroyable » mais « Tout le monde fut émeu de
compassion au récit de cette triste adventure » : 'ambiguité du roman est dans
la fiction qu’il développe, celle-ci étant a la fois « incroyable » pour plaire et
assez crédible pour émouvoir. On a donc d’un c6té placere et docere et de 'autre
placere er movere, le lien commun entre roman et récit de voyage étant donc le
plaisir — plaisir de véracité dans le roman et plaisir romanesque dans la relation

authentique.

Mais ceux qui composent des Poémes Epyques, & des Romans [...] descrivent
les actions non pas telles qu’elles sont, mais bien telles qu’elles doivent estre.
Pour moy qui n'ay pas ces dons de persuader & d’emouvoir, ie me vante pour
le moins de tenir cela de la vraye Histoire que ie garde I'ordre des temps, que ie
d’ecrits exactement la situation des pays & des regions, & que ie fais connoistre
les moeurs & ceremonies des peuples, au moins celles qui peuvent donner
quelque contentement aux lecteurs, m’eloignant toujours des choses qui doivent

choquer leur esprit, & qui leur peuvent déplaire®?.

Mais entre toutes les regles qu’il faut observer, en la composition de ces
Ouvrages, celle de la vray-semblance, est sans doute la plus nécessaire. [...]
sans elle rien ne scauroit plaire ; Et si ceste charmante tromperie ne degoit
I'esprit dans les Romans, cette espace de lecture le dégouste, au lieu de le
divertir. I’ay donc essayé de ne m’en esloigner iamais : i’ay observé pour
cela les meeurs, les coutumes, les loix, les religions, & les inclinaisons des
peuples : & pour donner plus de vray-semblance aux choses, I’ay voulu
que les fondemens de mon Ouvrage fussent histori / ques, mes principaux
personnages marquez dans 'Histoire véritable comme personnes illustres, &

les guerres effectives 3.

92 Francois Le Métel de Boisrobert, « Advis au Lecteur qui servira de Préface », dans Histoire
indienne d’Anaxandre et d’Orazie, Paris, F. Pomeray, 1629, p. IlI-IV.

93 Georges de Scudéry, Préface d’/brahim ou lillustre Bassa, Paris, A. de Sommaville, 1641,
p.7-9.



La vraisemblance du voyage des personnages de roman n’est possible que par
I'introduction de 'Histoire dans le roman, et donc par celle des récits de voyages
effectifs et authentiques. D’emblée, on peut noter une parenté de structure entre
récit de voyage et roman maritime : les romans maritimes sont des récits de voyage,
au sens ol les héros racontent leurs aventures selon un procédé de récit enchassé
remontant & L'Odyssée homérique. Mais alors que le héros du roman est objet et
que le narrateur est sujet, dans le récit de voyage, le narrateur est a la fois sujet
et objet. La relation authentique est en fait un genre hybride ot seul le « moi »
du narrateur voyageur est un élément permanent. Ce moi est souvent créé pour
rendre le récit cohérent et centré sur un « point de vue » particulier. Dans les cas
ou l'auteur s'approprie des aventures qui ne sont pas les siennes, ou des données
ne provenant pas de ses propres observations, il postule un « moi voyageur »
a demi fictif capable de satisfaire aux exigences de la narration. Entre le « moi
voyageur » et le « moi narrateur » s'établit une complicité : le voyageur donne des
arguments et donc de 'autorité au narrateur, ce dernier en profite pour ouvrir le
point de vue central et donner au récit une distance qui permet d’introduire un
certain romanesque destiné au plaisir du lecteur. Pour René Demoris dailleurs,
Iimpression de vrai engendrée par 'emploi du « je » dans les autobiographies
véritables est pour une large part issue de modeles romanesques®4.

Le probléme, en fait, dans la relation comme dans le roman, est de rendre
le récit vraisemblable. Pour cela, il faut parfois tronquer la réalité trop
extraordinaire, la réduire a des proportions mesurables. Le récit de voyage nest
pas que la description d’un ailleurs exotique et attirant, il est surtout un effort
pour supprimer le temps, et, comme toute littérature, il doit mentir pour dire
la vérité. Jack Warwick souligne que

si [les auteurs de récits de voyages] mettent en question les valeurs de base de
leur propre société, cest sans doute sans le vouloir : le voyage moral est solidaire

du voyage physique?.

Tout se passe comme si les récits de voyage construisaient 'opposé du doute,
comme s'ils présentaient, ou construisaient, une vérité absolue, incontestable,
dans laquelle le romancier pourrait se servir sans remords. Le voyage devient en
fait une preuve a laquelle les romanciers donnent le sceau du réalisme. Le but
est la perfection morale, dans le récit de voyage comme dans le roman, mais le
voyage doit rester avant tout une preuve.

94 René Démoris, Le Roman a la premiére personne. Du classicisme aux Lumiéres, Paris,
Armand Colin, 1975, p. 5.

95 Jack Warwick, « Récits de voyage en Nouvelle-France au xvi¢ siécle ; bibliographie
d’introduction », dans Voyages. Récits et Imaginaire, Actes de Montréal, Paris/Seattle/
Tiibingen, Papers on French Seventeenth Century Literature, 1984, p. 158.

193

11991 13 UBWIOI BJJUD SIUIPIBIUL & (PnelIag *j) « uskolaw a1uag un » 11 TLLIIVHO



194

Si pour Apollonius de Tyane voyager est une forme de 'expérience alchimiste,
pour les auteurs de récit de voyage de notre corpus, voyager est une expérience
concrete qui entraine un repli sur soi, un questionnement sur sa propre
identité, une introspection. N'oublions pas que cette expérience concréte se
produit au moment ot Descartes fait du cogizo la clé de la prise de conscience
de l'individualité... Normand Doiron assure que le voyage, comme le cogiro
cartésien, est une preuve. En effet, le voyage implique a la fois un itinéraire
pittoresque ('Ailleurs), passéiste (I’Autrefois), anthropologique (I’Autre) et un
itinéraire allégorique (Soi). C’est ce dernier qui différe du traitement purement
romanesque. Dans le récit de voyage la synthése morale est composée quand
le périple est achevé, elle est la somme des expériences individuelles alors que
dans le roman, la fiction utilise le voyage mais le transcende et 'orchestre selon
une autre finalité, plus esthétique. La poétique du récit de voyage est de faire
passer la relation pour un document historique tout en lui donnant les qualités
littéraires requises pour plaire au public. Au zopos de ' homo viator mythique il
faut donner la couleur de la scientificité, tout en ne gommant pas son mythe
originel. Cet exercice périlleux d’« hybridation » réussi, le voyage garde sa
topique romanesque antique en acquérant une poétique générique spécifique :
Cest ainsi qu'il intéresse le roman, qui va alors lui aussi utiliser le vocabulaire
technique pour légitimer sa fiction.

Les thémes des romans liés au voyage, dont nous avons déja étudié I'évolution
depuis I'épopée antique, sont donc renforcés par les modernisations des termes
techniques telles que les romanciers les découvrent dans les récits de voyages
authentiques. Le motif du vaisseau, par exemple, est techniquement visible (voir
le frontispice de la premiere partie de Polexandre et celui des Amours d’Angélique)
et concrétement décrit. Le navire, que Nicole Boursier qualifie « d’objet épique
par excellence »%, est avant tout considéré dans les récits de voyage comme un
excellent matériel adapté a la diversité des situations : on se sert de chaloupes
pour aller d’un vaisseau a I'autre et de remberges pour entrer dans les ports
et en sortir. Mais, dans les romans, les barques ne siéent pas aux Princes, M.
Bertaud I’a remarqué?’. Le voyage est donc intéressant pour les romanciers
car il est synonyme d’aventures et de danger tout en nécessitant des références
techniques. Chaque fois qu'une terre est a I'horizon, les marins ignorent si
elle sera hospitali¢re ou hostile, chaque fois qu'un autre navire apparai, ils se
demandent il est pacifique ou s’il est source de conflit et de mésaventures et

96 Nicole Boursier, « Du vaisseau a la barque : évolution d’un théme du “grand roman” a la
nouvelle classique », xvi® siécle, n® 110-111, 1976, p. 45-56.

97 Madeleine Bertaud, L’Astrée et Polexandre : du roman pastoral au roman héroique, Genéve,
Droz [Paris, diff. Champion], 1986, p. 154.



doivent donc manceuvrer en conséquence. Le combat naval, scéne épique dans
les textes antiques et réalité a laquelle s'affrontent tous les auteurs de récits de
voyage, est alors un moment privilégié propre au roman baroque. A mi-chemin
entre les sanguinolences épiques ou les traitements a la maniére de Rabelais et
la vérité parfois trop crue ou trop technique des relations authentiques, il reste
le passage obligé de tout roman d’aventures maritimes dont 'ambition est de
créer une nouvelle épopée moderne, romanesque cette fois :

Enfin tout se méle. Les galéres attaquent les galéres. Les navires se joignent aux
navires. Bref tous les vaisseaux, petits et grands, a voiles et 4 rames, combattent
ou en gros ou séparément [...]. Peu A peu cette forét de mats s'éclaircit, le bruit
diminue par la mort des uns et la lassitude des autres, et les deux armées ne

semblent plus étre que 'ombre de ce qu'elles étaient au commencement de la
bataille%8.

Méme s'il ne doit pas combattre d’autres vaisseaux, le navire doit sans cesse
se confronter aux éléments. Le motif de la tempéte est autant le passage obligé
du roman baroque que le combat naval et permet bien d’utiliser un vocabulaire
peu familier au lecteur et qui lui semblera « scientifique ».

Paradoxalement, le voyage est en effet, dans les romans, le moyen d’introduire
des descriptions vraisemblables, tirées des récits de voyage. Ainsi les mouvements
des Princes sur les mers sont-ils de bonnes occasions de décrire des batailles
navales et de faire preuve de connaissances nautiques. C’est le cas du roman
de Du Périer avec l'arrivée d’Acoubar au Canada, mais aussi de presque tous
les romans que nous étudions. Ainsi, le naufrage de Clidion dans Les Traversez
hasards :

Les mariniers coustumiers 2 tels revers, ne s’estonnent de leurs attaques, ains
resistent par leur theorique & pratique longuement 4 la fureur de leurs orages,
lesquelles redoublant leurs efforts en rendent les atteintes si violentes, que tout
I'équipage du vaisseau mis en pieces, il faut a ce coup que la mer & les vents
disposent a leur volonté de ce pauvre navire, ils ne le manient toutefois de la
sorte, que les foudres, les tonnerres, les esclairs, la pluye, & la gresle, ne facent
voir par un embrassement mille fois redoublé & autant de fois esteint, combien

leur furieux pouvoir est redoutable en ces lieux pleins d’horreur & d’effroy .

Entre autres également, La Carithée ce roman égyptien pour lequel
Gomberville s’est documenté autant qu'il le pouvait et dans lequel on sent

98 Gomberville, Polexandre, op. cit., t. 1, p. 153-154.
99 Des Escuteaux, Les Traversez hasards de Clidion et Armirie, Paris, Francois Huby, 1643, p. 17
verso-18.
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un effort trés perceptible pour « faire couleur locale authentique », ou encore
bien stir Polexandre, roman dans lequel le héros lutte contre les intempéries
maritimes et les pirates, et oti 'auteur peut « faire montre de sa science nautique
dont il n’est pas peu fier » selon G. Chinard*°.

Gerzan, dans sa Préface au lecteur ouvrant son Histoire africaine, revendique

bien cette « scientificité » :

en ce genre d’escrire [le roman] ie me suis attaché & des particularitez que peu de
gens ont observées, principalement 4 'exacte Geographie, &  la vraye Histoire.
[...] Caravec ce que j'accomode de mes inventions 4 la vraye Histoire, d’elle mesme
P’en tire les plus belles advantures, & m’en sers de telle sorte quon les prendroit

d’abord pour des veritez, si fort ie m'attache 4 la Chronologie, & 4 la Geographie.

Les récits de voyage sembleraient donc étre la source générique la plus
authentique et la plus scientifique des voyages dans la littérature romanesque
baroque. Ainsi certains chercheurs tels que Geoffroy Atkinson ont-ils consacré
leur talent a relever ce que les relations de voyage véridiques ont fourni aux
ouvrages d’imagination®*. G. Chinard, lui, s’est particuli¢rement attaché
aux sources de Polexandre de Gomberville®2. Le portrait de Zelmatide en
costume de combat nous permet de saisir sur le vif les procédés d’adaptation de

Gomberville et la fagon dont il se servait de ses sources.

Il portait un habillement de teste couvert d’'un grand nombre de plumes qui
luy descendoient sur les espaules et luy cachoient une partie du visage. Il avoit
les bras & demy-nus, et pour toutes armes défensives, n’avoit qu'une cuirasse
de cotton piqué, et un bouclier d’or sur lequel il avoit fait graver le mont
Popocampéche tout en feu. Ces mots étoient gravés autour de ce bouclier : Mon
ceeur conserve tout le sien. Il avoit un carquois plein de flesches, un arc pendu

en escharpe et deux longues javelines armées de pointes d’or*3.

Zelmatide est ainsi paré pour un ballet plus que pour un combat, mais tout
n'est pas que fantaisie dans cette description. Méme si les chevaliers francais ne
portaient pas de cuirasse en « coton piqué », les voyageurs avaient décrit cette partie
del'armement des guerriers mexicains, qui leur donnait une protection suffisante
contre les armes rudimentaires dont disposaient leurs ennemis habituels. Cet
exemple met bien en valeur le mélange de vérité et de fantaisie qui caractérise les

traitements baroques des sources historiques que sont les récits de voyage.

100 Gilbert Chinard, L’Amérique et le réve exotique, op. cit., p. 69.

101 Voir The Extraordinary Voyage in French Literature before 1700, New York, 1920, ou
The Extraordinary Voyage in French Literature from 1700 to 1720, Paris, Champion, 1922.

102 Gilbert Chinard, L’Amérique et le réve exotique, op. cit., p. 70.

103 Gomberville, Polexandre, op. cit., t. |, p. 483.



Mais le roman ne se contente pas de chercher dans I'histoire de simples jalons
de crédibilité. Il va jusqu’a la refaire. Une pareille « outrecuidance » s’explique
peut-étre par I'idée qu'on se faisait encore de I'Histoire 3 I'’Age classique : tout
document écrit, fat-il du ressort de la fable, pourvu qu’il fat ancien et que la
création littéraire piit s'en alimenter. Quant 4 'Histoire proprement dite, elle
abonde en lacunes que tout écrivain s'arrogeait le droit de combler. Lévénement
étant donné, les trajectoires restent ad libitum.

Le paradoxe des rapports entre roman et relation de voyage authentique est
donc le suivant : le récit véritable doit pouvoir étre lu comme un roman tout en
restant la narration documentaire d’une expérience vécue, le roman, quant a lui,
se sert de ces expériences pour donner a la narration de ses fictions la couleur
de la vraisemblance.

On peut alors concevoir qu'un romancier comme Gerzan puisse étre 2 la fois
auteur d’un art de voyager et celui de cinq romans de voyage. Seulement deux
de ses romans sont parvenus jusqu'a nous, sans que I'on puisse dire si les trois
autres ont bien été écrits malgré ce qu'il annonce dans sa Préface a /’Histoire
africaine :

[...] Pen ay faict quatre tous différens, que ie devise selon les quatre parties
du monde en autant d’Histoires, dont la premiere est I'Africaine, la seconde
I'Asiatique, la troisiesme ’Europeane, & la quatriesme ’Ameriquaine. A

celles-ci i’en adiouste une cinquiesme, que ’appelle I'Histoire Gauloise [...]**4.

Nous avons donc ici le cas concret d’un romancier qui est aussi un théoricien
du voyage.

Du point de vue macrostructurel déja, le roman semble présenter des
similitudes avec le récit de voyage. Létude des paratextes que sont les Avis, Epitres
dédicatoires, Préfaces et Tables des mati¢res montre en effet que le roman est
proche des modeles fournis par les récits de voyages authentiques. Le probléeme
est de savoir si effectivement le roman prend pour exemple I « encadrement »
des relations ou si Cest le récit qui se replace dans une tradition bien établie. Les
auteurs de récits déclarant clairement dans leurs Préfaces vouloir faire preuve
d’authenticité et de scientificité, et ce sont les romanciers qui semblent, en
suivant ces modeles, faire un effort taxinomique particulier. De plus, cet effort
n'existant pas dans tous les romans?®, mais étant en revanche présent dans
tous les récits que nous connaissons, méme s'il ne faut pas exclure I'éventualité

104 Francois du Soucy, Sieur de Gerzan, L’Histoire afriquaine, Paris, Cl. Morlot, 1627, non chiff.
105 Voir par exemple Les Traversez Hasards de Clidion et Armirie de Nicolas des Escuteaux,
sans autre encadrement que la page de garde et ’extrait du privilége.
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d’une interaction, ce sont plutot les romanciers qui veulent donner une aura
de vraisemblance a leurs fictions en reprenant la forme des publications dites
«scientifiques » et proprement expérimentales. Les Avis et les Tables des matiéres
des romans et ceux des récits se ressemblent beaucoup. Les Avis, ou Préfaces,
sont le recours le plus direct qu'ont les auteurs pour s’adresser a leurs lecteurs
et justifier leurs démarches. Les auteurs de relations de voyage y précisent leur
intention d’étre authentiques et s'excusent donc de la simplicité de leur style.
Les romanciers, eux, rappellent généralement la portée morale de leur « fiction
vraisemblable », quand leurs Préfaces ne se transforment pas en de véritables
traités poétiques du vraisemblable comme la Préface d’Ibrahim. Les tables des
matieres des récits de voyage, elles, sont de courts résumés structurés séparant
les parties descriptives du discours du voyage par des formulations différentes :
dans le cas des descriptions, celles-ci sont introduites de maniére assez seche et
se veulent scientifiques. Un exemple, tiré des Voyages du seigneur de Villamont :

Ample description d’Alexandrie en Egypte, & de ses Aiguilles admirables :
ensemble les descriptions de la Giraffe, de l’Elephant, du Chameau, & de

plusieurs choses adveniies sur mer?®®.

Les discours inspirés par le voyage, eux, prennent la forme de I'incipit
essentialiste « de », comme le formule Pierre Ronzeaud*’. Le récit de Jean de

Léry en use abondamment, comme tous nos voyageurs :

Du mariage, Polygamie, & degrez de consanguinité, observez par les Sauvages:

& du traitement de leurs petits enfans*°8.

Cest cette forme que reprennent le plus souvent les romans baroques faisant
cet effort taxinomique particulier. Dans son Avertissement de Polexandre
intitulé « De I'lle inaccessible ou de la Félicité », Gomberville passe en revue, de
Ptolémée a Colomb, sept ou huit allusions a ce séjour de réve, appelé par certains
Saint-Borodon et situé a cent milles des Canaries et par d’autres Taprobane,
Cest-a-dire I'actuel Sri Lanka*®. Il place ainsi délibérément sa description dans
la lignée des descriptions antiques (le « de » essentialiste est bien avant tout une
formule latine) et des voyages modernes. A propos des Canaries, de leur nombre
etde leur exacte localisation, il invoque ainsi 'autorité des Anciens (Juba, Pline,

106 Jacques de Villamont, Les Voyages, Paris, Cl. de Monst’oeil et J. Richer, 1595, chap. 16,
f. 280 a.

107 Pierre Ronzeaud, « Foigny, Veiras, romanciers utopistes, ou les dérives d’un genre »,
Littératures classiques, 15, octobre 1991, p. 251.

108 Jean de Léry, Histoire d’un voyage fait en la terre du Brésil, autrement dite Amérique,
Genéve, A. Chuppin, 1578, chap. XVII, p. 262.

109 Gomberville, Polexandre, op. cit., t. V, p. 1332-1342.



Ptolémée) et celle des navigateurs et géographes modernes comme Cadamosto
et 'Allemand Cluver*®. Il rappelle les voyages récents et les estimations de
distances faites par les Espagnols et les Portugais :

[Les Canaries] sont situées  vingt-sept degrés de 'Equinoctial, et sont placées
'une apres Pautre sur une méme ligne, dontI'un des bouts regarde le Couchant, et
l'autre le Levant. Il y a deux cents lieues de mer entre la plus occidentale et Lisbonne
qui est au Portugal, ou Saint-Lucar de Barameda, qui est en Andalousie. De Maroc
on 'y compte pas cent lieues, et il 0’y en a que quinze de la grand’Canarie 4 un
cap d’Afrique qu'on nomme maintenant le Cap de Bojador, et que du temps
de Prolémée on appelait la montagne du Soleil. Au calcul des Espagnols, selon
Gomare, ceux qui partent de Saint-Lucar, qui est 2 'embouchure du fleuve de
Guadalquivir, arrivent ordinairement en huit ou dix jours aux Canaries. Mais
les Portugais y ont été bien plus vite. Car en I'an 1500, Pierre Alvarez partit de
Lisbonne, ou du moins de Rastelle, qui n'est qu'a demi-lieue au-dessous, le huit
mars, et arriva le quatorze aux Canaries ; et en 'an 1502, la flotte du Portugal partit
de Lisbonne le premier jour d’avril, et prit port le quatrieme a I'lle de Fongos, qui
est un port de I'lle de Madere. [...] Je fais cette supputation, pour faire voir a ces
injustes examinateurs des ouvrages d’autrui, que je puis passer du vieux monde
au nouveau, et faire naviguer Polexandre des Canaries, ou en Danemark, ou aux
iles du Cap Vert, et aux royaumes voisins, avec plus de vraisemblance et moins de
difficulté, qu'il ne s'en rencontre dans le voyage des Argonautes, dans les erreurs

d’Ulysse, et dans 'établissement d’Enée en Italie*™.

Nous voici au ceeur du sujet, Gomberville valide lui-méme notre
problématique dans la mesure ot il utilise les récits de voyages authentiques
modernes dans sa fiction pour infirmer les voyages des épopées antiques.

Lautre maniére d’'introduire le discours du voyage dans le roman est d’utiliser
la conjonction « comme » ou « comment » :

Comment les Ameriquains traitent leurs prisonniers prins en guerre : & des

ceremonies qu’ils observent a les tuer & a les manger*?.

Elle est aussi reprise par nos romanciers. Par exemple, A. Du Bail :

Comme I'enfant que Pandoste avait exposé sur 'Océan, fut heureusement
préservé, son batteau poussé aux costes de la Mer de Sycile, et trouvé par le

Berger Porre™3.

110 Madeleine Bertaud, L’« Astrée » et « Polexandre », op. cit., p. 151.
111 Gomberville, Polexandre, op. cit., t. V, p. 1366-1370.
112 Jean de Léry, Histoire d’un Voyage fait en la terre du Brésil, op. cit., chap. XV, p. 211.

113 Louis Moreau, Sieur Du Bail, Le Roman d’Albanie et de Sycile, Paris, P. Rocolet, 1626, p. 268.
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Les romanciers ne se limitent néanmoins pas a ces formules convenues,
influence des récits de voyage est plus subtile et diffuse, c’est surtout I'effort
taxinomique qu’il faut retenir*4,

Enfin, en ce qui concerne les paratextes, on pourrait s’interroger sur le rapport
entre les dessins illustratifs des récits de voyage et les frontispices des romans.
La premicre évidence qui vient a 'esprit quand on regarde les figures insérées
dans les relations et les frontispices de Polexandre et des Amours d’Angélique par
exemple, cest la surenchére baroque des décors des frontispices. Alors que les
figures illustratives sont focalisées sur un point précis (un animal étrange, un
costume folklorique, une cérémonie particuli¢re qui, méme si elle regroupe
plusieurs personnages, est centrée sur un acte précis), les frontispices soignent
chaque détail : telle vague particuliére, tel ornement du vaisseau, tel bas-relief du
palais, tel pli du costume chatoyant... De plus, les frontispices mettent en scéne
des divinités mythologiques, des pusti ornent la premiere partie de Polexandre,
Borée, Zéphyre, Notos et Euros soufflent des quatre directions cardinales sur
le bateau d’Angélique. En somme, ces frontispices font romanesques et restent
artistiquement littéraires, alors que les figures descriptives des récits, méme si
elles paraissent baroques a nos yeux anachroniques, transcrivent I'imaginaire
vécu par le voyageur. Le romancier se sert de 'exotisme contenu dans ces figures,
tandis que le voyageur tente de rester fidele 4 sa vision en faisant abstraction de
Pattrait exotique qui fascine son imaginaire. La frontiere est donc tres mince
entre les deux™.

Le seul élément qui sera trés rarement repris du modele réel en fait, est
précisément cet élément du récit de voyage ayant un point commun avec la
fiction que sont les dessins et cartes qui agrémentent la relation authentique,
en ce sens qu’ils touchent plus 'imaginaire du lecteur que son désir de
vraisemblance scientifique. Tavernier écrit :

Jose me promettre que la carte du pays, & les figures tirées aprés des desseins

[sic] faits sur les lieux, ne contribueront pas moins au divertissement du Lecteur,

qu’a l'intelligence de la matiere qu’elles expliquent™.

114 Voir aussi, par exemple, la « TABLE DU CONTENU » de L’Histoire véritable, ou le voyage
des Princes Fortunez de Béroalde de Verville, dessein XVII : « le navire poussé en Calicut,
les Sobarites sont pris prisonniers. Inimitiez des Rois de Calicut & de Sobare, a cause de
Sorfirion & de la sainte Galanctisee. Le vaisseau des Sobaristes est ietté en Asie, ol les
Fortunez trouvant un vaisseau de Glindicee y montent ».

115 Sur ce sujet, voir Francois Moureau, « Image et imaginaire dans Uillustration de la littérature
de voyage » et Sophie-Jenny Linon-Chipon, « L’iconographie exotique a travers quelques
relations de voyage frangaises sur la route maritime des épices de 1531 a 1722 », dans
Visualisations. Conceptions et symboles du xvi¢ siécle en Europe, Berlin, Berlin Verlag,
vol. 10, 1999, p. 127-138 et p. 199-210. Voir également le chapitre IV. 3 de ce livre.

116 Voir Jean-Baptiste Tavernier, Recueil de plusieurs Relations, Paris, P. Ribou, 1712, p. 172.



Clest parce qu’elles participent du plaisir plus que de I'instruction que les
cartes sont soupgonnées de romanesque et, en tant que telles, elles ne « font »
pas relation véritable. Le roman est un genre mineur et méprisé a cette époque,
nous I'avons vu, il est donc plus noble décrire une relation. La Fontaine, dans
la premiere lettre de sa Relation d’'un voyage de Paris en Limousin chapitre sa
femme :

Vous n’avez jamais voulu lire d’autres voyages que ceux des chevaliers de la Table
Ronde; mais le ndtre mérite bien que vous le lisiez. [...] Il n’y a que les romans
qui vous divertissent. C’est un fonds bientdt épuisé. Vous avez lu tant de fois
les vieux que vous les savez; il s'en fait peu de nouveaux, et, parmi ce peu, tous
ne sont pas bons : ainsi vous demeurez souvent a sec. Considérez, je vous prie,
lutilité que ce vous serait, si, en badinant, je vous avais accoutumée a I'histoire,
soit des lieux, soit des personnes : vous auriez de quoi vous désennuyer toute

votre vie [...]*7.

Le récit de voyage est bien mieux considéré que le roman, car il instruit et
ne fait pas que divertir. Les auteurs de roman de voyage 'ont bien compris, et
en intégrant Ihistoire et la géographie dans leur fiction, tout en « badinant »,
ils veulent devenir « utiles » & la maniére des relations authentiques. La
vraisemblance et l'utilisation des récits de voyage comme sources géographiques
sont donc des moyens d’anoblir ce genre si méprisé. En le rendant vraisemblable,
le récit de voyage rehausse la valeur du roman.

Selon Furetiere, « Inventé pour divertir & occuper des fainéants », le roman
est aussi « poli et instructif » : 'ambiguité de sa définition réside dans ces deux
poles contradictoires. Pour instruire, il faut que le roman contienne des histoires
contenant une part de vérité documentée et, pour divertir, le roman doit plaire.
Nous revoici face a la binarité qui sous-tend toute notre problématique. Il y
aurait donc deux sortes de romans, la masse, inconnue aujourd’hui, destinée
aux « fainéants » et quelques rares chef-d’ceuvres, que Furetiére énumere, qui
seraient de « bons » livres moraux et instructifs. Lanalyse de J. Amyot dans
son Proesme du translateur de 'Histoire aethiopique de Heliodorus (1549) les
distingue :

[...] ceux qui pour suppléer au défault de la vraye histoire, en cest endroit
inventent et mettent par escrit des contes fabuleux en forme d’histoire, ne
se proposent autre but principal que la delectation [...] celles qui sont les

moins esloignées de nature, et ou il y a plus de versimilitude, sont celles qui

117 Jean de La Fontaine, « A Madame de La Fontaine », dans Le Voyage en France, op. cit.,
p. 429.
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plaisent le plus & ceux qui mesurent leur plaisir 4 la raison, et qui se delectent
avecq’iugement [...] qui procedent de la nouvelleté des choses estranges, et

pleines de merveilles™.

Ces « choses estranges, et pleines de merveilles » sont tirées de I'Histoire, a
la fois des descriptions antiques et des récits de voyage que sont les Histoires
modernes. Un rapport ambigu s'esquisse alors entre Histoire et Esthétique. La

encore, ¢ est Scudéry dans sa fameuse Préface d’7brahim quilale mieux pergu :

Que si vous voyez quelques mots Turcquesques, comme ALLA, STAMBO,
LEGIRE, & quelques autres; ie 'ay fait de / dessein Lecteur; & ie les ay
mis comme des marques Aistoriques, qui doivent plustost passer pour des
embellissemens que pour des deffaux. [...] Or de peur que quelque autre ne
m’accuse encore, d’avoir nommé mal & propos, la Maison d’Ibrahim PALAIS;
Puis que toutes celles des personnes de qualité, s'appellent SERRAIL &
Constantinople : Ie vous coniure de vous souvenir, que ie 'ay fait par le conseil
de deux ou trois excellentes personnes, qui ont trouvé aussi bien que moy, que
ce nom de Serrail laisseroit une idée qui n’est pas belle : & qu’il estoit bon de ne
sen servir quen parlant du Grand Seigneur, & mesme le moins qu'on pourrait.
Mais pendant que nous parlons de Palais, i’ay a vous advertir, que ceux qui ne
sont pas curieux de voir les beaux batimens, peuvent passer devant la porte de
celuy de mon Heros sans y entrer ; Cest-a-dire, n'en lire point la description. [...]
Ce n'est pas mesme que le mien ne soit fondé en Histoire, qui nous assure que
Cestoit le plus superbe, que les Turcs ayent iamais fait ; comme on le voit encore
par ce qui en reste, que ceux de cette nation appellent SERRAV IBRAHIM;
Mais enfin comme les inclinaisons doi / vent estre libres, ceux qui naymeront
point ces belles choses, pour lesquelles {’ay tant de passion ; peuvent comme
ie l'ay dit, passer outre sans les voir, & les laisser & d’autres plus curieux de ces

raretez, que i’ay assemblées avec assez d’art & de soin**.

Le roman se présente donc comme une vérité fictive mise en écriture par un
narrateur. La Préface de La Carithée montre que Gomberville ne considére
méme ces romans que comme une préparation aux ceuvres plus sérieuses qu'il se
promet d’écrire un jour. Il ne reste cependant de lui comme ouvrage purement
historique que la Relation de la Riviére des Amazones traduite de I'espagnol avec
une Préface sur les découvertes des Espagnols et des Portugais dans ’Amérique

118 Jacques Amyot, L’Histoire aethiopique de Heliodorus, contenant dix livres, traitant
des loyales et pudiques amours de Théagenes Thessalien et Chariclea Aethiopienne,
nouvellement traduite de grec en frangoys, Paris, E. Groulleau, 1549, non chiff.

119 Scudéry, Ibrahim ou lillustre Bassa, op. cit., p. 26-30, je souligne.



du Sud. André Thevet avait déja traité ce sujet*°... Gerzan finira aussi par écrire
un véritable Art de voyager en 1650.

Encore faut-il distinguer entre Histoire fictive et Histoire véridique. Huet,
dans sa Leztre déja citée, le précise :

[...] Ie ne comprens point icy non plus ces Histoires qui sont reconniies pour avoir
beaucoup de faussetés, telles que sont celles d’Hérodote, qui pourtant en a bien moins
que 'on ne croit, la Navigation d’Hannon, la vie d’Apollonius ecrite par Philostrate
[...]. Ces ouvrages sont veritables gros, & faux seulement dans quelques parties : les

Romans au contraire sont veritables dans quelques parties, & faux dans le gros*.

Siles romans baroques utilisent I'Histoire ponctuellement, cest essentiellement
par souci de vraisemblance. Sorel emploie 'intéressante formule « Image de
I'Histoire ». Tels sont en effet les romans baroques, ni histoires authentiques, ni
reconnus comme de pures fictions.

Nous entendons que les romans parfaits soyent fort Vraysemblables, encore
qu’ils ne soyent que fictions [...] ; on nous a enfin donné des Romans un peu
mieux accomodez aux coustumes ordinaires des Hommes, lesquels on a voulu

faire passer pour des Images de 'Histoire**?.

En fait, le but de chaque romancier est de devenir historien. Mareschal ouvre
sa Chrysolite par ces mots :

Lecteur, si tu veux avoir un contentement parfaict, imagine toy seulement que

ce Roman est une Histoire ou plutost tous les deux ensemble*?3.

La Calprenede, dans la Préface de Faramond, avoue son dessein d’élever le
roman a la dignité de 'Histoire.

Je dirai, pour ’honneur de mes précédents ouvrages, qu'on ne leur a pas rendu
justice dans le nom qu’on leur a donné [...] et qu'au lieu de les appeler des
Romans, comme les Amadis et autres semblables, dans lesquels il n’y a ni vérité,
ni vraisemblance, ni chartes, ni chronologie, on les pourrait regarder comme
des Histoires embellies de quelques inventions, et qui, par ces ornements, ne

perdent rien peut-étre de leur beauté*?4.

120 André Thevet, Les Singularitez, op. cit., chap. 63, ff. 124-127.

121 Pierre-Daniel Huet, « Lettre a Monsieur De Segrais. De l'origine des romans », dans Zayde,
Paris, Claude Barbin, 1670, p. 8.

122 Charles Sorel, Bibliothéque fran¢oise (1664), dans Romans et Nouvelles, éd. Magne-
Niderst, Paris, Garnier, 1970.

123 André Mareschal, La Chrysolite, Paris, Th. du Bray, 1627, non chiff.

124 Cité par Brunetiére, Etudes critiques sur histoire de la littérature francaise, Paris, Hachette,
1894, p. 38.
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Presque quarante ans avant La Calprenéde, Camus veut déja qu'on appelle

Histoires les aventures qu'il publie. Il tient ainsi & étayer Agathonphile de

documents véridiques. Ces héros sont tirés du Martyrologue romain*?, et Pierre

Sage a tres bien décelé tous les documents dont est tiré Agathonphile dans son

édition critique. Dans sa Premiere partie a son Eloge des Histoires dévotes pour la

deffence et intelligence d’Agathonphile, Jean-Pierre Camus écrit :

Premiére partie. — Ce genre d’escrire historique ades graces toutes particuliéres ;et,
selon mon jugement, des Honnestetez, des Utilitez et des Delices nompareilles ;
des Honnestetez, car est-il rien de plus honneste, que de donner 4 la Vertu les
loiianges que sa splendeur merite et au Vice le blasme qui est deu 4 sa deformité ?
Des Utilitez, car de quelle lecture peut-on tirer plus de profit que de celle de
I'Histoire, qui se vante, non sans subject, d’estre la Reigle des meeurs, la Maistresse
de la vie, le Patron et le Modele des actions humaines, le Flambeau de la Gloire,
la Lumiere des temps, le Phare de vertu, le Truchement de la verité, le Registre
d’immortalité, [...]. Mais pour ne dresser icy un Panegyrique d’une chose qui porte
sa loiiange quant et soy, tout cet Eloge s'entend si la matiere de I'Histoire est bonne
et veritable ; car si en la Nature, aussi en ce subjet le Bon et le Vray ont une telle
convenance quils se convertissent I'un en l'autre d’une communauté tellement
indivisible, qu’elle est plustost unité qu'union. D’autant que si le fonds est mauvais
et faux, certes ce terroir historique ne portera que ronces et que brossailles au lieu
de fruicts, que venim au lieu de fleurs. [...] Clest ce que font certains livres, qui

sont ces Romans d’Amour dont tout le monde est remply*26.

Histoire et Morale sont liées, le docere doit rejoindre le movere pour qu'un

roman puisse se démarquer des « romans de divertissement » que fustige

Furetiere®. Clest pourquoi Jean-Pierre Camus met au point un « anti-

125

« le fond en est tres-veritable, et tout est tiré des veines inepuisables et de ces mines d’or
des Annales Ecclesiastiques qui ne peuvent estre contrariees sans offenser la Religion. Le
Martyrologue romain justifiera les martyres d’Agathon, de Tryphine et de Philippe Argyrio,
que par assemblément je nomme Philargyrippe, comme aussi les septante-neuf Martyrs de
Sicile [...] », Agathonphile, op. cit., p. 851, ou p. 112 de I’éd. de Pierre Sage.

126 Jean-Pierre Camus, Agathonphile, p. 837 et 839, ou p. 108-109 de I’éd. de Pierre Sage.

127

Dans son « Advis au Lecteur qui servira de préface » de [’Histoire indienne d’Anaxandre et
d’Orazie, Boisrobert écrit : « Quoi que ie ne veuille passer icy que pour simple traducteur des
amours d’Anaxandre, & des avantures d’Alcidaris, & que pour me rendre plus recommandable
aupres de toy, ie cherche l'authorité des Arabes & des Indiens ; ie m’assure, Lecteur, que tu
auras bien de la peine a te persuader que cette Histoire soit véritable. Quoy qu’il en soit,
puisque mon but n’est que de te plaire, & de te divertir agreablement, il ne m’importe pas
beaucoup que tu lises mon livre comme une Histoire, ou comme une fable, pourvu que la
lecture te contente ». Il ajoute pourtant, comme par acquis de conscience : « Pour moy qui
n’ay pas ces dons de persuader & d’emouvoir, ie me vante pour le moins de tenir cela de
la vraye Histoire que ie garde I'ordre des temps, que ie d’ecrits exactement [...] ». Tous les
romanciers baroques sont en fait tiraillés par cette binarité inhérente au genre.



roman » qui prend la forme du roman baroque. Il reprend d’ailleurs aussi le
motif du voyage dans son roman sacerdotal catholique. Ceci montre bien que
le voyage n’est pas un élément « blamable » de la structure du roman baroque.
Au contraire méme, il s'avere étre un des moyens pour faire passer le roman a
I'Histoire. A la fois historique et « parabolique », pour reprendre I'expression de

128 réunissant un genre précis et une thématique de I'épreuve,

Camus lui-méme
véritablement romanesque, il permet de concilier le plaisir, 'instruction et
I'émotion propre a provoquer la pitié cathartique. Mareschal définit en effet

ainsi son roman :

[...] dans ces Livres qu’on appelle Romans, dont I'invention plus lotiable que
ne 'est auiourd’hui son progres, n’eut iamais d’autre fin que d’adoucir le visage
de lavertu, que 'on nous represente rabotteux, & de nous mener par les choses
agreables aux honnestes ; peindre par figure les bonnes moeurs & les mauvaises ;

donner horreur du mal, par la représentation des peines & des mal-heurs [...]**9.

Finalement, c’est donc Huet qui synthétise le plus précisément la poétique
du roman baroque :

[...] ce que l'on apelle proprement Romans sont des fictions d’aventures
amoureuses, écrites en Prose / avec art, pour le plaisir & 'instruction des
Lecteurs. Je dis des fictions, pour les distinguer des Histoires véritables. ] ajoute,
d’aventures amoureuses, parce que 'amour doit estre le principal sujet du
Roman. Il faut qu’elles soient ecrites en Prose, pour estre conformes a 'usage
de ce siecle. 1l faut qu'elles soient écrites avec art, & sous de certaines regles;
autrement ce sera un amas confus, sans ordre, & sans beauté. La fin principale
des Romans, [...] est I'instruction des Lecteurs, a qui il faut toujours faire voir
la vertu couronnée ; & le vice chastié. Mais comme Uesprit de '’homme est
naturellement ennemy des enseignemens, & que son amour propre le revolte

contre les instructions, il le faut tromper par I'appas du plaisir*3°.

En conclusion, le voyage est donc un excellent moyen poétique pour passer
du roman a I'Histoire, et élever un genre mineur a la dignité. Lorsque le voyage,
motif et structure qui a fait la gloire des épopées antiques, est repris par les
romans baroques, c’est 4 la fois pour satisfaire 'imaginaire des lecteurs, et
donc les divertir, et pour légitimer un genre fustigé. Le voyage permet donc de
passer de la légende antique a I'épopée moderne, et ce via les récits de voyages
authentiques.

128 Jean-Pierre Camus, Agathonphile, p. 852, ou p. 113 de I’éd. de Pierre Sage.
129 Mareschal, La Chrysolite, op. cit., préface, non chiff.
130 Pierre-Daniel Huet, « Lettre a Monsieur De Segrais. De 'origine des romans », op. cit., p. 5.
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Les moyens d’insérer le genre viatique dans le roman

Les ressemblances entre le récit de voyage et le roman ne s’arrétent pas aux
paratextes. Lhéroisation de I'auteur de récit de voyage mis en scene dans son
propre texte peut parfois sembler proche de la création de personnages héroiques
par le romancier. Certes, I'utilisation du « je » du narrateur pose des limites a
cette héroisation. Mais la technique du récit enchassé, que nous retrouvons aussi
bien dans les relations que dans les romans permet de raconter des aventures
proprement romanesques a partir de 'héroisation des compagnons de voyage
au sein méme du document expérimental. Cependant si le récit enchéssé est
commun au roman et au récit, ce n'est pas dans la méme mesure. Nous avons
vu qu'il est appelé « digression » dans la relation authentique parce qu’il dévie le
texte de son but originel, mais il est constitutif de la structure et de la thématique
du roman. Dans le roman, le voyage, qu’il soit salvateur ou objet de désespoir,
est provoqué par un élément négatif (fuite, exil, enlevement) ou aboutit a un
résultat négatif (attaque de pirates, combat naval). Dans le récit de voyage, en
revanche, le voyage est une expérience enrichissante que 'auteur cherche a faire
partager a son lecteur. Mais si le voyage principal est une réussite, les voyages
«annexes », que sont les voyages racontés par les amis de rencontre, les récits sus
par «ouyr-dire», les aventures romanesques des héros locaux, etc., sont matiére
a digression car ils ne se sont pas passés sans histoires, 'analyse précédente des
anecdotes dans le récit viatique nous I'a montré.

En ce qui concerne le genre romanesque, il y a essentiellement deux maniéres
d’insérer le genre viatique dans la structure narrative. Soit les personnages
fictifs sont des voyageurs, soit c’est le narrateur qui I'est, et dans ce dernier cas,
I'illusion viatique est plus grande.

Héros en voyage

La premiére maniére d’introduire le voyage dans le roman est la plus courante
et la plus diffuse. Les romanciers batissent leur roman a partir des voyages de
leurs héros. Ainsi en est-il pour Gomberville et son héros Polexandre. Il s'inspire
en cela directement des relations authentiques modernes. G. A. Jaeger a relevé
précisément ces influences®* et M. Bertaud précise comment le romancier se
situait par rapport aux épopées antiques®3? et que méme ses détails les plus
romanesques peuvent étre tirés de sources authentiques :

131 Gérard A. Jaeger, Pirates, Flibustiers et Corsaires, Avignon, Aubanel, 1987, p. 78.
132 Madeleine Bertaud, L’Astrée et Polexandre : du roman pastoral au roman héroique, op. cit.,
p.152.



Ila méme eu I'idée ingénieuse de joindre & ses propres facultés celles des oiseaux :
deux cygnes, dressés par ses soins, maintenus a bord et libérés le moment venu,
le guident a chacun de ses retours vers I'ile de sa reine :

Ces oiseaux volant entre deux airs étaient toujours & un trait d’arc devant le
vaisseau, et servant d’éoiles et de boussole a Lyncée, lui enseignaient la route
qu’il devait prendre. (V, p. 1038)

[...] Laencore, on est tenté de parler d’invraisemblance, alors qu'il n'en est rien :
le romancier fonde la vérité de ce détail sur 'emploi de ces pigeons voyageurs par
les marchands syriens et égyptiens. Il se réfere également a Pline, selon qui les

habitants de Ceylan, excellents marins, conduisaient ainsi leurs embarcations*33.

Les voyages mis en scene dans les romans sont 'occasion d’incursions
historiques, qui, si elles semblent parfois étre hors de propos, replacent
néanmoins I'action du roman dans un contexte authentique qui le rend
vraisemblable. On en trouve un parfait exemple dans cet extrait de /’Histoire
africaine de Gerzan :

Estant partis de Carpathe, ils laisserent 2 main gauche l'isle de Rhodes, &
entrerent dans la mer de Lycie ; 1a costoyant la terre, ils voguerent le long de ces
Plages. Puis ils / prindrent leur route & main droite, & quitterent  I'oposite les
Isles de Chelydoine, qui pour estre fort petites, ne laissent pas d’esgaller avecque
raison, celles que la Renommee vente le plus pour leur estendué. Car ce fut la
mesme qu'un des grands Capitaines des Atheniens, ayant veincu la flotte des
Perses les contreignit de fléchir, bien qu'a regret, sous les loix de la République ;
& de passer des articles de paix autant advantageux a la Grece, qu’ils furent
honteux a ce grand Empire du Levant. Ainsi libres de tout danger des vents
et des vagues, ils aborderent enfin en l'isle de Chypre, au port de 'ancienne
Paphos34.

Le voyage des héros est ici I'occasion de décrire un itinéraire précis, dans un
vocabulaire qui zente d’ approcher le vocabulaire technique des voyages véritables
(« 2 main droite » est tout de méme mis pour « a tribord »... ) et de faire un
point historique sur les iles rencontrées. C’est en fait exactement le principe du
récit de voyage (navigation, description, historique) mais le but est entiérement
gratuit, et semble relever d’un pur caprice de 'auteur, une « curiosité » qu’il
livre a son lecteur pour le simple plaisir. En effet, les héros sont & ce moment
du récit dans la chambre intérieure du bateau, sans possibilité de voir ce qui
est décrit, ni entendre I'historique de la région, et ils sont emmenés a la hite et

133 /bid., p. 155.
134 Francois du Soucy, Sieur de Gerzan, L’Histoire afriquaine, Paris, Cl. Morlot, 1627, p. 21-22.
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sans en étre prévenus par le chef des bergers Polydor contre le gré du vieillard
qui court sur la berge pour les retenir. Le principe de la description est en fait
ici presque le méme que celui que décrit Gérard Genette a propos du célebre
chapitre 1 de la troisieme partie de Madame Bovary, I'épisode du fiacre'3s. Le
gros plan immobile sur les vieillards en veste noire au milieu d’une course
effrénée provoque le méme effet que cet arrét sur I'histoire des iles alors que
tout I'équipage du navire tente de « donner voile aux vents » tempétueux. Mais
G. Genette donne une explication psychologique a I'écart de Flaubert, tandis
qu’ici il s’agirait plutot d’une tentative d’authentifier un voyage imaginaire
par une technique d’écriture qui « fasse vrai », méme si elle est narrativement
invraisemblable.

Les romanciers baroques privilégient, dans le registre technique maritime,
surtout les navires a vocation militaire : galéres, galiotes issues de la tri¢re
antique, galions, frégates, pataches, brigantins, etc. Les plus petits modeles
concernent la seconde moitié du siecle, le classicisme préférant la barque au
vaisseau des romans héroiques®®. Les liens qui semblent unir la structure du
roman a celle du récit de voyage se retrouvent également lorsque les descriptions
des romanciers passent par des comparaisons évoquant I'inconnu par le connu,
ce qui est un procédé typique du genre viatique, nous I'avons vu. Ainsi, par
exemple, la description que fait Mélangénie de la ville Bérénice dans Du Viay et
parfait amour de Fumée passe par la comparaison avec Carthage :

Pherecydes me mena par la ville, laquelle je trouvay autrement bastie que nest
notre ville de Carthage, encor qu’elle semble estre situee en mesme proportion
& climat du Soleil, sinon que j’y trouvay un differend, qui est qu’en nostre
ville le vent de Septentrion donne droict dedans, lequel aporte a la ville un
grand refreschissements, & en Berenice ce vent ne luy sert en rien, 4 cause du
promontoire de Borrhee, qui la couvre, & est cause d’une grande reflexion des

rayons du Soleil, qui reverberent de ce cap sur la ville®37.

Cette comparaison est trés longue, et détaille tous les monuments, galeries
et portiques, etc., comme le ferait un récit de voyage classique. Par contre, ces
liens ont leurs limites quand il s’agit de la temporalité de la narration. Le roman
baroque débute in medias res, par le milieu ou par la fin de 'action et il est
rarement linéaire, méme s'il commence par un véritable « début » comme par

135 Gérard Genette, Figures I, Paris, Le Seuil, coll. « Points », 1966, p. 239.

136 Voir Nicole Boursier, « Du vaisseau a la barque : évolution d’un théme du “grand roman” a
la nouvelle classique », xvi€ siécle, 110-111, 1976, p. 45-56.

137 Martin Fumée, Du Vrai et parfait amour. Escrit en Grec par Athenagoras, Philosophe
athénien. Contenant les Amours honestes de Theogenes & de Charide, de Pherecides & de
Melangenie, Paris, T. du Bray, 1612, p. 79.



exemple Les Fortunes d’Alminte, puisque les récits rétrospectifs et les songes ou
présages laissent entendre la suite de 'action. Le récit de voyage, quant a lui, suit
toujours le déroulement historique de I'expédition, méme si, selon le principe
des mémoires, il est écrit aprés coup, méme souvent trés longtemps apres, et
qu’il méle subtilement impression immeédiate et réflexion rétrospective, le cas
de la réécriture du Journal de Challe nous le prouve bien.

En fait c’est I'étude du voyage comme séjour qui est importante. La traversée
en mer, dans les récits authentiques, importe moins que le séjour en terre
étrangere, alors que dans le roman, le voyage est synonyme de déplacement
et n'envisage le séjour que comme un des lieux de I'action. Certes, le lieu de
Iaction est alors exotique, mais pas plus que le lieu de départ. Le roman ne
refait pas le récit de voyage, le héros est rarement un explorateur, tout juste un
voyageur comme dans La Provengale de Regnard. Si le héros du roman voyage,
et qu’il en fait un récit, Cest sur un mode différent. Le récit de voyage influence
en fait le roman par le romanesque qu’il recele, et, de méme, le roman agit sur
le récit en lui fournissant le modele pour plaire aux lecteurs.

Le roman retient 'exotisme du récit de voyage véritable, et plus particulierement
du séjour décrit. Dans L'Exil de Polexandre par exemple, 'exotisme africain
se réduit, en dehors des noms d’hommes, souvent fantaisistes eux-mémes,
quelques noms de lieux (Guarguetssen, Tarudant, Tensif, Telesin), d’animaux
(lions, chameaux), de végétaux (orangers, grenadiers, jasmins). Marrakech, au
début de la IVe partie, est située pres de la mer. Prenant Muley (c’est-a-dire
« Monseigneur », selon Guy Turbet-Delof38) pour un nom propre, Gomberville
appelle ainsi, par abréviation, trois personnages : Muley Hassen, roi de Tunis ;
un homonyme, son neveu ; Muley Nazar, roi de Maroc*. Les romanciers ne
prennent en fait que ce qui les arrange dans les relations véritables, et acclimatent
les meeurs exotiques au gotit de leur public.

Narrateurs voyageurs

La seconde maniere de relier le voyage romanesque au voyage authentique
consiste a encadrer la fiction par un voyage authentique, celui de 'auteur lui-
méme, narrateur de son roman. Elle est en fait assez rare. Le roman qui présente
le plus clairement cette structure est Les Amours de Pistion et de Fortunie d’A. Du
Périer. Le narrateur-auteur prend pour cadre son propre voyage au Canada pour
raconter les aventures d’un jeune homme qu’il y a rencontré.

138 Guy Turbet-Delof, Bibliographie Critique du Magreb dans la littérature francaise : 1537-
1715, Alger, Société nationale d’édition et de diffusion, 1976, p. 109.
139 Gomberville, Polexandre, op. cit., t. Il, p. 23 et p. 1015.
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Le cas des Amours de Pistion d’Antoine Du Périer est particulier : avec lui,
en 1601 nait le premier roman issu directement d’un récit de voyage et qui
laffirme comme tel. C’est la premiére fois que nous trouvons une ceuvre de
fiction dont I'action se passe dans un pays exotique soi-disant visizé par 'auteur.
Du Périer nous dit en effet dans sa Préface qu’il a voulu « apparier des amours
inventées avec le véritable discours » de son voyage au Canada, et dés le début
du roman, il affirme : « Je n’ay jamais eu ceste cognoissance si parfaicte qu'en
ce dernier voyage de Canada ». Le lecteur attend donc non une couleur locale
mais des descriptions réalistes de ce que l'auteur a vu la-bas, surtout de la part
d’un homme qui,  croire son ami « Fredericus Morel, interpres regius » aurait
fait connaitre cette « ile éloignée » :

Fanam Du Perier dedit Canadae,

A mortalibus insulae remotae,

Ces éloges sont confirmés par Garnier lui-méme, dans un poéme encomiastique
en vers destiné au découvreur du Canada que serait Du Périer en personne :

Quel renom, Du Périer, quelle gloire ennoblie,
Te doivent les destins, quelle éternelle vie,
Distillant & longs traits dans les plus beaux espris
Le nectar enfanté des voyages de pris,

Que tous pleins de labeurs et de peines diverses
Ta personne accomplit par de longues traverses,
Soit au sein d’Amphitrite, ou soit dans les désers,

De Sauvages crincus, et de bestes couvers ?
Dans ses Lettres amoureuses, enfin, Du Périer écrit 2 une amie :

Une lettre seroit trop petite pour comprendre tout le discours de Canada que vous

me demandez, & un livre trop gros pour un esprit lassé d’un si long voyage™4°.

On peut trouver dans le dernier paragraphe du roman un écho de cette
promesse, puisqu’il revient en France « afin de gouster les délices de ces amans
en la desiree veué de ma maitresse, qui m’a commandé d’escrire ces amours ».

Lors de la réédition du roman, en 1606, Du Périer modifie la page de garde en
rajoutant un sous-titre : Les Amours de Pistion et de Fortunie. Tirées du voyage de
Canada, dicte France Nouvelle. Cette modification a un effet publicitaire certain,
et montre bien que la mention historique du voyage permet de rehausser sa
seule thématique. Mais Du Périer exploite de fagon curieuse son idée. En effet,

140 Antoine Du Périer, Lettres amoureuses (1602), lettre LXXXII, éd. Anne-Marie Clin-Lalande,
Toulouse, Société des littératures classiques, 1990, p. 81.



il juxtapose inégalement les deux éléments, romanesque et historique, décrivant
dans les huit premiéres pages assez exactement ses impressions du Canada et
« oubliant » ensuite totalement le cadre qu’il s’était tracé en développant les
aventures imaginaires de Pistion et de Fortunie. Voici la phrase qui fait la
transition entre les deux éléments :

Lair y est extrement froid, A cause que le Soleil est couvert de continuels
brouillars, horsmis quelque heure du iour : les costes de la mer fort saines,
les rivieres démesurement larges & iongues, fort poissonneuses, la terre
merveilleusement bonne, / pleine d’oyseaux, d’animaux & de plusieurs sortes de
grains & d’arbres de fruict ; & 4 faute d’estre d’effrichee d’inaccessibles forests,
dans lesquelles un gentilhomme qui faisoit le voyage, ennuyé d’estre dans le
vaisseau alla un iour si avant, porté du plaisir de la chasse, qu’il fust plustost mort

de faim qu’il n’eust trouvé le moyen de sortir de ces déserts [...]*.

Le voyage est ici le motif principal « authentique » mettant en scéne 'auteur-
narrateur. Il encadre le récit romanesque des aventures d’un voyageur croisé
par 'auteur au Canada. Les huit premieres pages sont consacrées a la mise
en place de ce qui aurait dii étre 'action principale et les 240 pages restantes
constituent le récit romanesque imbriqué. Le roman de Du Périer est en fait le
premier essai tenté pour introduire un élément historique exotique réel, et non
plus fantaisiste dans le roman baroque. Le temps n’est bien stir pas encore la,
ou I'élément imaginaire et 'élément réel seront harmonieusement unis dans le
roman exotique. Dans Les Amours de Pistion et de Fortunie, ils sont seulement
juxtaposés et nous ne prétendons pas que cette tentative prépare Manon Lescaut,
Atala ou Paul et Virginie, mais le roman de Du Périer n’en est pas moins le
premier a tenter cette juxtaposition. Il introduit en fait le « faire vrai » dans le
romanesque a un degré qui n’avait encore jamais été tenté.

Mais la fin du roman ne revient pas vraiment sur le voyage initial, comme
Les Aventures de Leucippé et de Clitophon d’Achille Tatius qui introduisent un
« je » narrateur au début du roman et qui s'achévent avec le récit de Clitophon,
sans revenir au narrateur et a Sidon. Du Périer revient lui au narrateur, mais
expédie sa « retraite en France » en trois mots, et la boucle ne semble pas bouclée
dans la mesure ot les voyages ne se rejoignent pas vraisemblablement : Pistion
faisait-il partie de I'équipage de I'auteur, qui 'aurait suivi sans intervenir dans
toutes ses aventures avant de repartir en le laissant a Fortunie ?

Apres ces embrassemens & ces larmes de ioye, Pistion fit voir Fortunie aux

Sauvages, qui ayans appellee leur Royne, firent mille dances 4 la fagon du

141 Antoine Du Périer, Les Amours de Pistion et de Fortunie, Paris, Th. de la Ruelle, 1606, p. 8.
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pays, & moy ma retraire en France, afin de gouster les delices de ces amans en
la desiree veue de ma maistresse qui m’a commandé d’escrire ces Amours, pour
donner du contentement aux belles Dames, aux yeux desquelles ie les presente
comme un miroir, afin que 'y mirans, elles 'estiments, selon qu’il represente
au naturel toutes les naisves & feintes passions de leurs ames, qui par les larmes,
par les ris, par les sermens, & par les baisers, sont egalement tesmoignees aux

pauvres amans qui sont favorisez & hays*?.

On peut peut-étre revenir sur la sempiternelle question de I'inachévement
des ceuvres en ce qui concerne 'ceuvre d’Achille Tatius, qui est encore matiére
a débat, mais la mention « FIN » apposée a la derniere page des Amours de
Pistion, juste aprés ce paragraphe, ne permet pas de douter de 'achévement
de I'ccuvre de Du Périer. 1l faudrait voir dans ce roman avant tout un essai tres
original, ou 'introduction initiale du voyageur reprend les ropoi des relations
authentiques, mais ou la fin évacue le retour en le transformant en retraite
poétique, métamorphosant du coup les événements vécus par le héros en songe
romanesque de 'auteur-narrateur-voyageur.

Tous les zopoi du genre viatique sont en effet repris dans ces huit premiéres
pages : «la sueur des voyages », de pair avec «la veille de 'étude », la comparaison
entre « la civilité des Francois a la rustique grace de ces Sauvages », les préjugés
ethnocentriques (« ces pauvres gens n’ayant rien de ’homme, que la forme ») et
religieux (« ils demeureront [...] avec douleur éternelle [...] & cause des démons
qu’ils adorent »), étude des meeurs (« assis en rond, otr apres un long silence ils
font tous un cry general »), jugements de valeur (« il est assez facile d’étre chaste
lors que les obiects ne sont ny accessibles ni beaux »), relevés météorologiques
et géographiques, étude de la faune et de la flore, etc.

Mais est-il pour autant possible de déduire qu’Antoine Du Périer ait vraiment
été un explorateur et que son voyage outre-mer ait été véridique ? Selon
Roméo Arbour, dans son édition critique®3, « aucun document ne permet
d’affirmer que Du Périer a participé a une expédition quelconque en Amérique
du Nord, et malgré les éloges du poete Garnier, qui pourraient n’étre qu'un
simple commentaire poétique du roman, nous en sommes réduits a de pures
conjectures ». Selon lui, « du point de vue historique et d’aprés les documents
connus, rien de positif ne vient appuyer les prétentions de Du Périer & un
voyage au Canada »*4. Il s’agirait donc d’un artifice romanesque, poursuivi
jusque dans les Lettres amoureuses. Cependant, « toute cette affaire n’en reste pas

142 Antoine Du Périer, Les Amours de Pistion, Paris, Th. de la Ruelle, 1606, p. 250-251.

143 Antoine Du Périer, Les Amours de Pistion, éd. Roméo Arbour, Ottawa, Les éditions de
’Université d’Ottawa, 1973, p. 14.

144 Ibid., p. 16.



moins mystérieuse et tres difficile & trancher avec assurance dans un sens comme
dans l'autre »*5. R. Arbour précise quen principe, les seules sources livresques
possibles sont Thevet, Cartier, Eus¢be, Cabot, Alfonse, Mattioli et Gomara.
Du Périer rejoint en effet les remarques du récit du premier voyage de Cartier,
paru a Rouen en 1598, sur la pauvreté et la fagon de s’habiller des sauvages
de Gaspé™, mais il le contredit sur la bigamie®¥. Si Les Amours de Pistion est
une des premiéres ceuvres ayant pour cadre le Canada, bien avant le début de
la colonisation de I'Acadie et de la Nouvelle-France, ce cadre fait coexister des
éléments réalistes issus du genre viatique avec des créations imaginaires, comme
des fontaines et des chateaux au beau milieu de la forét canadienne®®. Les
aventures de Pistion et Fortunie se déroulent dans un Canada européanisé, un
Canada méme utopique et onirique, que Fortunie appelle des « isles désertes »,
ot le roi des sauvages Castio agit et parle comme un galant du xv1° siecle se
promenant dans une forét enchantée. Nous passons donc avec Du Périer du
viatique a 'onirique, pour finir dans le poétique.

Lutilisation du genre viatique est cependant nouvelle, et est reprise par
quelques auteurs comme Gerzan, qui déclare aussi dans la « Préface au Lecteur »
de son Histoire africaine que son roman est une histoire rapportée d’'un de ses

voyages :

Car ie descrit fort exactement ces deux choses de la facon qu'un vieux Grec me

les a mostrées en mes voyages*9.

A. Du Périer et Gerzan présentent donc leur intrigue comme issue de leurs
propres voyages, mais ils ne se servent de ce pré-texte que comme... d’un prétexte
justement. En effet, ils ne reviennent pas a la fin de leur roman sur cette réalité
qui sert de cadre aux évolutions de leurs héros. Cette mise au point préliminaire
n'intervient d’ailleurs que dans un paratexte, la Préface chez Gerzan, les
premicéres pages d’introduction chez Du Périer. Cet « oubli » dans la suite du

145 Ibid., p. 17.

146 « Celle gent se peut nommer sauvaiger, car c’est la plus pouvre gence qu’il puisse estre au
monde, car tous ensemble n’avoyent la valleur de cing solz, leurs barques et leurs raitz a
pescher hors. Ils sont nuds, reservé une petite peau, de quoy ils couvrent leur nature, et
aulcunes vielles peaulx de bestes qu’ilz gectent sur eulx en escharpes » (Henry Percival
Biggar, The Voyages of Jacques Cartier, Toronto, University Of Toronto Press Incorporated,
1993, p. 61).

147 Du Périer affirme qu’ils n’ont qu’une seule femme, alors que selon Cartier « les hommes
prennent deulx ou troys femmes ».

148 Sur ce sujet, voir Laurence Plazenet, « Palais et chateaux : une innovation venue de
I’épopée », dans L’Ebahissement et la Délectation. Réception comparée et poétiques du
roman grec en France et en Angleterre aux xvi¢ et xvii® siécles, Paris, Champion, 1997,
p. 481-485.

149 Francois du Soucy, Sieur de Gerzan, L’Histoire afriquaine, Paris, Cl. Morlot, 1627, non chiff.
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roman pourrait en fait s'interpréter comme le désir initial de légitimer leur
fiction par une référence véritable et personnelle qu’ils négligent apres, emportés
par le romanesque des tribulations de leurs héros, comme nous I'avions vu
pour le modele que fournissait le roman d’Achille Tatius. Les anecdotes 'ont
remporté sur le genre viatique, mais la technique du récit de voyage a servi
encore une fois de modele de vraisemblance et de cadre original pour I'époque.

Voyageur authentique et héros de fiction : le cas de Regnard

Le procédé inauguré par Du Périer est repris a la fin du siecle par Regnard :
un narrateur présente le voyage du héros au début du roman. Cependant, 13, le
narrateur disparait vraiment au profit du héros. Leffet de bouclage n’est plus
amorcé. Mais ce roman est encore bien plus complexe : Regnard cumule les deux
cas précédents, celui oli le voyageur est le héros et celui ot il est le narrateur.
En effet, dans le roman « personnel », sorte d’autobiographie romancée, qu'est
La Provengale, 'auteur n'est pas le narrateur, mais le héros en voyage en Italie,
en Algérie et en Turquie. Nous avons [ un transfert de I'instance auctoriale du
narrateur vers le voyageur proprement dit. De plus, le début de La Provencale
fonctionne aussi un peu comme un transfert de I'avertissement préfaciel du
genre viatique dans le roman. Un narrateur fictif, Cléomede, introduit les
voyages du héros Zelmis, qui est en fait le double fictif de I'auteur®°. On
retrouve la structure propre a I' Heptameron de Marguerite de Navarre, ot un
devisant présente a une galante assemblée le récit des aventures véritables d’'un
personnage connu de tous. Mais 'originalité vient surtout du fait que tous les
topoi viatiques propres aux avertissements inauguraux du genre viatique sont
repris par le devisant : le voyageur n’est pas un menteur et prone la vérité, il
découvre des « singularités », qui ont pour but de « plaire » au lecteur (ici via les
auditrices du cercle galant), et qui, écrites dans un style non élaboré, voire naif,
n’en sembleront que plus vraies.

Nous revoici donc dans le premier cas envisagé, celui d’un héros en voyage,
originalité étant ici que ce héros est le double romanesque de Regnard
racontant, grice a un narrateur fictif, sa propre histoire amoureuse et ses voyages
en Italie et en Barbarie. Ainsi, alors que dans le récit de voyage, les anecdotes
romanesques sont congues comme des digressions, nous I'avons vu, dans le
roman, les descriptions géographiques sont congues comme des digressions.
Dans La Provengale, le fil narratif est suspendu pour que le roman puisse
intégrer une description d’Alger. Nous avons donc affaire 4 un récit de voyage
enchassé dans le roman, qui prend la forme traditionnelle de la description de

150 Jean-Francois Regnard, Voyage en Laponie précédé de La Provencale par Jean-Frangois
Regnard, éd. Jean-Clarence Lambert, Paris, 10/18, coll. « Odyssées », 1963, p. 20.



lailleurs exotique. Zelmis-Regnard est prisonnier apres avoir été attaqué dans
son vaisseau par des corsaires d’Alger®* et le récit est « suspendu » le temps
d’une page. Le narrateur Cléomede s’adressant aux dames de sa galante partie
de campagne est la mise en abime de la figure de 'auteur s’adressant a son
lectorat essentiellement féminin a 'époque. Des informations géographiques,
politiques, historiques et linguistiques sont livrées dans un style neutre qui se
veut purement objectif. Puis une prétérition prolonge la digression en renversant
la définition viatique de la curiosité : ici ce n'est pas le voyage de curiosité et
le récit de ses singularités qui sont invoqués, mais la curiosité romanesque du
lecteur avide de connaitre la suite des aventures de ses héros. Il y a donc un effet
de miroir entre le roman et le récit de voyage en général, puisque le roman, ici,
inverse les positions définitionnelles des notions comme la digression ou la
curiosité...

Mais le cas de Regnard est encore plus complexe car ce roman a une suite dans
un récit de voyage authentique, le Voyage en Laponie, qui poursuit Ihistoire
du roman dans le genre viatique. Cette fois ce n’est plus la relation qui sert
de source au roman, comme chez Du Périer et Gerzan, mais la relation qui
prolonge dans la réalité le roman. La fin du roman n’est pas une retraite
poétique mais un voyage concret vers les frimas nordiques. Pour pouvoir mieux
percevoir 'originalité et la rareté de ce cas, il faut comparer le decipit du roman
et incipir du récit de voyage, si paralléles textuellement. A la fin du roman,
apres le mariage de sa bien-aimée avec un autre que lui, Zelmis dépité, part pour
de longs voyages. Puis la nouvelle de la mort de son rival lui rend alors le gotit de
la vie, le voila revenu aupres de sa belle Provencale, et le roman s’achéve par une
fin heureuse. Mais dans les interstices de ce decipit va prendre place une relation
authentique, aux éléments narratifs tout a fait similaires & ceux du roman
autobiographique. Les passages communs au roman et au récit sont nombreux,
ils sont narrativement identiques, ce qui change est 'emploi de la premiére
personne dans le récit au lieu de la troisiéme dans le roman, et 'interprétation
des événements, plus personnelle et plus psychologique dans le roman. Le
vagabondage d’une 4me en peine, amoureuse décue, dans le roman devient
fidele obéissance au roi dans la relation. En fait, le voyage par dépitamoureux se
transforme alors en voyage de curiosité. Regnard met donc a la voile le 23 juillet
1681 et arrive quatre jours plus tard  Torno, « la derniere ville du monde du
c6té du nord », cette formule se retrouve textuellement a I'identique dans le
roman et dans le récit. Le retour a Stockholm a lieu « le samedi 27 septembre » :
« nous terminimes enfin notre pénible voyage, le plus curieux qui ft jamais,
que je ne voudrais pas n’avoir fait pour bien de I'argent, et que je ne voudrais pas

151 /bid., p. 41-42.
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recommencer pour beaucoup davantage ». Le voyage en Laponie dure donc un
peu plus de deux mois, Regnard y découvre le Lapon et ses mceurs (les bains, la
nourriture, les vétements, etc.), ainsi que des « singularités » comme le traineau,
les skis, la sorcellerie. .. Et toutes ces aventures sont esquivées en quatre lignes
car Cléomede « appréhende d’ennuyer » ces dames prises par le fil de 'intrigue
amoureuse. Le voyage apparait ici vraiment comme un genre « métoyen », oll
les imbrications entre récit et roman peuvent étre trés complexes et avoir valeur
d’écho et de parallélisme.

Le calque parfait : les utopies

Plus loin encore que I'écho et le strict parallélisme : 'utopie. Pierre Ronzeaud,
dans un article réfléchissant sur les utopies de la fin du siecle signale la reprise
exacte des structures du genre viatique dans le roman utopique :

On devrait d’ailleurs systématiser I’étude du paratexte de nos romans
[utopiques], des « Avis » liminaires a la table des mati¢res (faut-il y voir un
effort taximonique proche des modeles fournis par les traités scientifiques ?) en
passant par les titres généraux [...], et par le découpage en parties et en chapitres
alintitulé souvent révélateur (quels sont les réles de incipit essentialiste « De »

[...], ou du résumé de contenu [...] ?)*52.

Une partie de ces interrogations s'explique par le calquage opéré par les
utopistes sur les régles du genre viatique. Jean-Michel Racault, dans sa these
sur le genre utopique a traité ce passage « de la relation authentique au roman
utopique »*3. Le genre de I'utopie est I'aboutissement de I'interaction entre
récits de voyage et romans et les cas de Cyrano, Foigny, Veiras, Tyssot de Patot
et Gilbert sont particulierement signifiants. Le procédé est a la base le méme
que pour tous les romans utilisant le motif du voyage. Mais la structure du
récit viatique est reprise trés strictement. Le narrateur est le héros voyageur, et
le roman s’ouvre sur son départ. Rares sont les utopies qui ne reprennent pas
la structure viatique a la lettre, I' Histoire de Calejava de Claude Gilbert (1700)
est de celles-1a puisqu’elle est narrée a la troisiéme personne, et ne met en jeu
ni véritable voyage de découverte ni personnage de narrateur-témoin, comme
Cest le cas dans toutes les autres utopies. Généralement, comme dans le récit

de voyage, la narration se fait donc a la premiére personne, et le narrateur n’est
Y

152 Pierre Ronzeaud, « Foigny, Veiras, romanciers utopistes, ou les dérives d’un genre »,
Littératures classiques, 15, octobre 1991, p. 251.

153 Jean-Michel Racault, L’Utopie narrative en France et en Angleterre. 1675-1761, Oxford,
The Voltaire Foundation, 1991, chapitres « v. De la relation authentique au roman utopique :
techniques narratives et vraisemblance » et « vi. Vers une continuité entre le monde du
fictif et celui du vrai : le discours préfaciel et le role de 'éditeur », p. 310-324.



qu’un discret observateur®#. C’est la un point nécessaire pour justifier le fait que
le manuscrit de la relation du voyage dit authentique soit parvenu jusqu’a un
éditeur et aux lecteurs. Afin de voir quelles sont les implications de ce calquage
de la structure des récits de voyages sur la problématique de la vraisemblance,
J.-M. Racault distingue les mesures d’authenticité internes et externes*ss. Le
voyage comme « genre métoyen » se préte a la perfection a ce jeu d’authenticité,
en traitant les aventures des particuliers, comme dans les romans, mais avec
autant de vérité que les récits de voyage. Pierre Ronzeaud a étudié précisément
'utopie de Foigny dans ce sens :

les précisions géographiques chiffrées concernant par exemple les latitudes et les
longitudes, sajoutent a 'onomastique exotique puisée dans des cartes véritables

pour inscrire la fabuleuse pérégrination de Sadeur dans un espace plausible5¢.

Il montre aussi comment Foigny reprend le discours préfaciel des
voyageurs véritables®. Lutopie, en cultivant tous les procédés internes de
vraisemblance peut méme se permettre d’aller dans des lieux géographiques
invraisemblables®®. La possibilité de repousser toujours plus les limites de la
vraisemblance : Cest bien la le bénéfice que le roman utopique tire de 'imitation
du modele du récit de voyage®?. Les événements naturellement liés au voyage
maritime et au récit d’exploration fournissent aux récits utopiques, la possibilité
d’accumuler sans invraisemblance des événements spectaculaires. Les mesures

d’authenticité externes sont importantes également®

. La préface joue alors
un r6le fondamental, comme dans la poétique du récit de voyage, mais elle est
ici une sorte de « sas » narratif entre 'univers du fictif et celui du vrai, ot on

retrouve tous les éléments du discours préfaciel classique :

éloge de la simplicité du style, justification des longueurs et des digressions,
dénonciation des mensonges des voyageurs (les autres s'entend), intérét du texte

du double point de vue de 'agrément et de I'instruction*.

Le désir d’authentifier la fiction conduit ainsi & mettre en place la fiction d’'une

authenticité. La classification que propose Gérard Genette pour les fonctions du

154 Ibid., p. 315.

155 /bid., p. 310-311.

156 Gabriel de Foigny, La Terre Australe connue, éd. Pierre Ronzeaud, Paris, STFM, 1990, p. LVIII.
157 Ibid., p. LIX.

158 Jean-Michel Racault, L’Utopie narrative, op. cit., p. 312.

159 /bid., p. 313-314.

160 /bid., p. 316-317.

161 Ibid., p. 318.

217

11991 19 UBWIOI B1JUS SIUIPHIBIUL & (Pnelag *j) « uskolaw a1uag un » 11 TALIIVHO



218

narrateur est en revanche utile pour expliquer le role essentiel joué par I'éditeur,
cette instance fictive destinée  recueillir et & publier le manuscrit :

la fonction [appelée] métanarrative, ou de régie, et qui enveloppe tout discours
sur l'organisation interne du récit (lorsque, par exemple, I'éditeur évoque
les adaptations, remaniements ou retranchements qu’il a da faire subir au
manuscrit original avant de le livrer au public); ou encore la fonction dite

idéologique (commentaires et jugements généraux sur le contenu du récit),
[ ]162

Léditeur est censé « hériter » en quelque sorte de ce texte quand 'auteur-
voyageur n'est plus*®3. Lutopie propose donc tous les aspects d’une relation
authentique tout en restant mystérieuse : elle réussit le tour de force de rallier
la dimension « scientifique » des vrais voyages tout en cultivant le secret de
son propre voyage. Les utopistes de la fin du siecle sont donc les auteurs a
avoir vraiment réussi a calquer la structure-type propre au genre viatique, et a
Iavoir parfaitement intégrée au genre romanesque, au point que leurs utopies
ont pour la plupart vraiment été prises pour des relations authentiques. Pierre
Ronzeaud*®4 a montré comment la duplicité de la stratégie éditoriale fait obtenir
le permis d’imprimer La Terre australe connue de Foigny en tant que roman %
alors que la recension du Journal des Savants laisse penser qu'il s'agit d’un récit
de voyage réel*®, et comment le texte de 1692 est joint & un récit de voyage
véritable imprimé par le méme éditeur, Laurent Rondet, la Nouvelle relation de
la Gaspérie du missionnaire récollet le pere Chrestien Le Clercq. Lutopie et le
récit authentique ont été publiés sous un titre commun : Nowvelles relations de
la terre Australe et de la Gaspérie. Numa Broc écrit méme que « I’Australie de
Jacques Sadeur pourrait étre cartographiée, [...] et présenterait certainement
moins de “blancs” que I'Afrique Centrale ou 'Amérique du Nord »*%7. C’est que

162 Jean-Michel Racault, Nulle part et ses environs. Voyage aux confins de l'utopie littéraire
classique (1657-1802), Paris, PUPS, coll. « Imago mundi », 2003, p. 133.

163 Jean-Michel Racault, L’Utopie narrative, op. cit., p. 320-321.

164 Gabriel de Foigny, La Terre Australe connue, éd. Pierre Ronzeaud, Paris, STFM, 1990,
Introduction.

165 « L’édition de 1705 comporte en effet le texte de I"approbation du censeur, Pouchart, qui, en
la circonstance, autorisait seulement la publication d’une ceuvre de fiction : “A considérer
cet ouvrage comme un pur roman, 'impression peut en étre permise” », Gabriel de Foigny,
La Terre Australe connue, op. cit., p. LXXVII.

166 « Le recenseur du Journal des Savants du 4 ao(t 1692 rendait compte de ce roman comme
d’un récit de voyage réel. Il soulignait la “prodigieuse étendue” du territoire austral,
s’extasiait devant la perfection tempérée de son climat et devant I"abondance et la qualité
des fruits qui y poussaient », ibid., p. LXXVII.

167 Numa Broc, La Géographie des philosophes. Géographes et Voyageurs francais au
xvi€ siécle, Paris, Ophrys, 1975, p. 260.



cette terra australis incognita est aI'époque source de mystere et par conséquent
le lieu géographique privilégié des utopistes : Foigny, Veiras, Tyssot de Patot s’y
aventurent sans problémes.

Les récits de voyage aident donc 4 la mutation du genre utopique :
abandonnant la formule du dialogue socratique utilisée par Platon, More et
Campanella, 'utopie s'insere de plus en plus profondément dans le voyage
imaginaire en puisant dans les voyages réels les détails qui lui assurent une
forme d’authenticité et surtout la crédibilité. Foigny a nié étre 'auteur des
écrits d’un certain Sadeur qu'il s’est contenté de « réduire » et de « mettre en
lumiére »*8, Veiras s’est camouflé sous le titre de « traducteur »*9 du manuscrit
d’un Capitaine Siden, Gilbert publia son ceuvre anonymement et briila ensuite
quasiment toute I'édition. Fénelon, lui, n’aurait pas eu I'intention de publier
son ceuvre, « 'infidélité d’un copiste » aurait mis au jour cette « narration faite
alahate, 2 morceaux détachés », cet « imprimé » non « conforme a l'original »*7°
et Fénelon se défend a posteriori d’avoir voulu critiquer I'absolutisme régnant
au moment ol il avait encore la faveur du roi. Quant a Cyrano et Fontenelle,
méme sils avaient bien caché respectivement leur ceuvre sous 'anagramme de
Dyrcona et sous le nom de Mr. Van Deelvelt parti en Orient et abouti en Ajao,
ils ne les virent de toute fagon pas publiées de leur vivant. Tous définissent leur
texte comme « relations de voyage ». Foigny et Veiras partent en « terre australe »,
Gilbert en Lituanie, Fontenelle en Orient, Fénelon, apres la Créte et d’autres
antiques destinations, fait voyager Télémaque vers d’imaginaires Bétique et
Salente, et Cyrano fait découvrir a son héros les régions lumineuses et opaques
de la Lune et du Soleil... Hormis Cyrano, tous se donnent la peine d’'une mise
en scéne vraisemblable et le voyage opére comme une preuve de vérité. Foigny
développe le plus leffet de réel : son Avis au Lecteur retrace I'histoire des
précédents voyageurs en Terre Australe, tels que Magellan, Gonneville, Marco
Polo, Fernandes Gallego et Queiroz, pour mieux insérer son propre récit dans
une continuité authentique.

Beaucoup plus subtilement, Veiras commence au contraire son Avis au
Lecteur par une longue mise en garde contre les utopies en citant La Républigue
de Platon, L’Utopia de More et La Nova Atlantis de Bacon, pour ensuite,

168 Voir le titre original : LATERRE / AUSTRALE / CONNUE : / C’EST A DIRE, / LA DESCRIPTION
/ de ce pays inconnu jusqu’ici, / de ses meceurs & de ses / codtumes. / PAR MR SADEUR /
Avec les aventures qui le conduisirent en /ce Continent, & les particularitez du /sejour qu’il
y fit durant trente-cing ans /& plus, & de son retour. /Reduites & mises en lumiere par les
/ soins & la conduite de G. de F. / A VANNES, /PAR IAQUES VERNEUIL, riie / S. Gilles 1676.

169 Avertissement de la Iléme partie.

170 Lettre au Pére Le Tellier (1710), dans Fénelon, Euvres complétes, Paris, Gosselin, 1851-
1852, t. VII, p. 666.
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lui aussi, insérer son récit dans une longue lignée de découvreurs mais qui,
comme Christophe Colomb, ont pati du manque de crédibilité a cause de ces
premiéres fausses relations. Veiras multiplie alors les preuves, jusqu’a reproduire
une « Lettre écrite par un Flamand 4 un Gentilhomme Frangois, touchant le
vaisseau nommé le Dragon d’or »*7* : il ne peut plus, selon lui, y « avoir un
témoignage plus fort que celuy-ci, pour establir la vérité de cette Histoire ». Et
cette stratégie de vraisemblance sera encore renforcée dans son Avertissement a
la seconde partie. Les vingt premieres pages, elles, sont un calque parfait de la
technique préfacielle des récits authentiques. Ce texte, par exemple, semble un
mixte trés habile des préambules de Chardin, Thévenot et Regnard, étudiés au

chapitre précédent :

je vis la Cour de ’Empereur, & celle des Princes de 'Empire ; de la je passay
en Suéde & en Dannemark, & puis au Pais-Bas, ol je finis tous mes voyages
d’Europe, & my reposay jusqu’en 1655 que je m'embarquay pour aller aux
Indes Orientales.

Pentrepris ce long & penible voyage, pour satisfaire la curiosité naturelle, & la
forte inclination que j avois toGjours eué de voir un pais dont j’avois oty dire
tant de belles choses, & tant de merveilles. Mais j’y fus encore engagé par les
pressantes sollicitations d’'un amy, qui avoit du bien & Batavia, & qui devoit
s'embarquer pour aller en ce pais-1a ; Ie dois encore avoiier de bonne foy que
Iespoir du profit me donna la pensée d’entreprendre ce voyage si perilleux &
si difficile ; Ces raisons furent toutes puissantes sur mon esprit ; de sorte que

m’estant préparé pour ce voyage, je m'embarquai’>.

Fontenelle présente a son tour comme preuve « des lettres de lui [Mr. Van
Dcelvelt], datées de Laontung en Tartarie, sur les frontiéres de la Chine, ol
il étoit arrivé en santé »'73 en 1682 lors de son voyage de retour vers Ajao.
Quant a Gilbert, il édite simplement un manuscrit rédigé par un certain
Christophile relatant les aventures d’un groupe de Francais en Lituanie, alors
province de la Pologne, pays a la fois assez proche pour provoquer un effet
de réel et assez éloigné pour entretenir un certain effet de mystere. Fénelon,
lui, prend pour caution le premier grand récit de voyage fondateur du genre,
L'Odyssée ' Homere, comme le faisaient de nombreux navigateurs, aussi bien

171 Denis Veiras, Histoire des Sévarambes, éd. Raymond Trousson, Genéve, Slatkine Reprints,
1979, |, Avis au Lecteur.

172 [bid., p. 10-12.

173 Fontenelle, La République des Philosophes, ou Histoire des Ajaoiens, Paris, EDHIS, 1970,
ff. 4 recto et verso.



authentiques'7* que prétendus®’s. Cette mise en scéne vraisemblable n’est [a
que comme cadre, le récit de voyage va vite se borner au pays utopique puisque
tous prétendent, dans un leitmotiv commun, que les pays connus traversés
ont de toute maniere déja été assez relatés par d’autres voyageurs. Par exemple
Fontenelle :

Mon dessain n’étant que de donner I'histoire de 'heureuse nation des Ajaoiens,
je passerai sous silence tout/ ce que mon journal contient de ce qui s'est passé
pendant mon trajet, & tout ce qui m’a paru digne de remarque; assez d’autres

en ont parlé avant mon départ & depuis mon retour'7®.

Aux aventures dans ces lieux imaginaires, les auteurs d’utopie ne se privent pas
de joindre des informations diverses, puisées un peu partout. Pierre Ronzeaud
a analysé dans sa theése'” les sources viatiques de Foigny, Tyssot de Patot va
voir, lui, dans les descriptions des peuples du Pérou popularisées par le fameux
Commentaire royal de I'Inca Garcilaso de la Vega, dans les voyages en Chine,
dans ceux de Bernier, Thévenot, Tavernier, en Turquie, en Perse et aux Indes,
il parle lui-méme, par 'intermédiaire de Jacques Massé, de « cent voyages
que j’avois lus » sur 'Afrique, les Indes, le Brésil et ’Amérique, qui donnent
a son récit un ton « fort naturel et tres vraisemblable ». Il aboutit ainsi & un
récit d’apparence encore plus réaliste que Foigny en évitant le fantastique et
les outrances, se bornant a décrire d’aprés les renseignements fournis par les
voyageurs. Lutilisation de termes maritimes, la description précise de pieces du
vaisseau, le détail de la construction d’un radeau, 'organisation des naufragés
vivant de péche et de chasse  la tortue se retrouveront ensuite chez Defce. ..

Née du récit de voyage légendaire, la relation de voyage authentique permet
donc aux romans d’aventures maritimes de rendre vraisemblables et modernes
les voyages antiques dont ils integrent la structure, et ainsi d’apporter au genre
romanesque ses lettres de noblesse. Le voyage dans les récits est donc un théme
et un genre  la fois, tandis que dans les romans, il est un élément de I'aventure,

174 Par exemple : Nicolas de Nicolay, Histoire véritable des navigations, pérégrinations et
voyages faits en la Turquie, 1586. Voir la Préface.

175 Par exemple : René du Chastelet des Boys, L’Odyssée, La Fléche, Gervais Labce, 1665.
Gilbert lui-méme utilise comme preuve la référence a L’Odyssée : « Pour confirmer cette
preuve les Avaites qui ont quelques-uns de nos livres traduits en leur langue, citent a ce
sujet une avanture d’Ulisse au commencement du dixiéme livre de ’Odissée d’Homeére »
(Claude Gilbert, Histoire de Calejava ou de [IIsle des hommes raisonnables, avec le
paralléle de leur Morale et du christianisme (1700), éd. Marc Serge Riviére, University of
Exeter, 1990, p. 38).

176 Fontenelle, La République des Philosophes, op. cit., p. 2-3.

177 Pierre Ronzeaud, L’Utopie hermaphrodite : « La Terre australe connue » de Gabriel de
Foigny, Marseille, CMR 17, 1982, chap. Il (« Le voyage austral et la terre australe »).
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structurel et thématique, méme s’il est au service de schémes plus constitutifs,
comme I"amour et le destin, nous le verrons. La structure du récit de voyage
est utilisée soit de biais, par I'insertion de voyages via les personnages, soit
plus directement, par la reprise du début de la structure typique des récits
de voyage, sans toutefois la mener a terme, puisque 'aventure romanesque
Pemporte toujours sur le cadre viatique. Seuls les utopistes ont réussi a calquer
parfaitement cette structure-type, mais les récritures fictionnelles approchent
toujours plus ce modele réel du voyage au long cours, 'évolution de Du Périer
a Regnard le montre. Linsertion du genre viatique dans le roman va donc
croissant au fil du siécle et les rapports entre la littérature romanesque et les
voyages changent : ils suivent une évolution historique qui, au xvir‘siecle, passe
de la naissance — avec le genre du récit de voyage véritable — & 'apogée — avec
le genre du voyage imaginaire et 'utopie —. La confusion générique s'accroit
alors, et elle ne fait pas que servir 'utopie, puisqu’elle seme la confusion aussi
au sein du genre viatique...

I1. 3. DES AMBIGUITES GENERIQUES : RECIT DE VOYAGE OU ROMAN DE VOYAGE ?

Il faut le confronter & quelque Arménien

Qui scache le pais, qui scache le langage,

Pour voir s'il n’a pas fait un fabuleux voyage.

La tromperie est grande au siécle ot nous vivons ;

Et nous ne disons pas tout ce que nous sgavons*’®,

« L’ére du soupgon » : roman vrai ou faux voyage ?

Depuis Ulysse, en Occident, le zopos de la ruse et celui de I'homo viator sont
liés. Le voyageur est considéré comme un rusé, de nombreux proverbes en
témoignent au fil des siecles, et plus particuli¢rement apres la découverte des
Amériques : « A beau mentir qui vient de loin », « voyageur = menteur », etc'7?.
Ce soupgon porté sur 'honnéteté du voyageur, provoqué par sa soi-disant ruse,
est plus fort que jamais dans la seconde moitié du xvir° siecle, au moment ot les
rapports entre la littérature romanesque et les voyages changent.

Alors que de 1580 4 1640 se constitue un récit de voyage véritable et non plus
imaginaire, et que le roman dans cette période intégre les voyages antiques en
les authentifiant par des voyages authentiques contemporains, la problématique
propre a la seconde moitié du siecle évolue. En effet, elle intégre et unifie ces

178 Tristan 'Hermite, Le Parasite (1654), dans Thédtre complet, University Alabama, 1975, Il1,

sc. 7, p. 695.
179 Voir Sophie Linon-Chipon, Gallia orientalis, op. cit., p. 215-225.



données, mais en les déplacant de la notion d’imitation  celle de mimesis. Dans
les années 1660, le roman se détourne de I'imagination conventionnelle et
évolue vers un « réalisme » nouveau, qui, paradoxalement, est d’autant plus
une tentation de ruse pour le voyageur narrateur.

Selon J. Chupeau®®, le paradoxe du récit de voyage est qu’il est lu comme un
roman alors qu’il veut a origine se placer en marge de la littérature et de ses
mensonges. II réfléchit sur les difficultés de la description et de son insertion
dans la narration. C’est cette double nature de la description (narrative et
descriptive) du voyage qui fait basculer 'aventure du voyage vers le roman.
Nous avons donc le passage progressif du récit authentique, avec insertion de
la nouvelle exotique, au récit d’aventures, qui lui-méme engendre le roman.
J. Chupeau conclut ainsi que le récit de voyage a cette période constitue une
forme d’anti-littérature dont le succes prépare une littérature renouvelée. Clest
celle-ci que nous pensons étre alternative entre le « roman vrai » et le voyage
imaginaire. Jean-Michel Racault approfondit la problématique dans ce sens :

Une conséquence inattendue dans ce renouvellement des formes romanesques
est Uincertitude générique dans laquelle baigne une partie importante de la
littérature narrative de cette période, et méme la difficuleé de cerner son statut
exact au regard de la vérité et de la fiction : ot s'arréte le document véridique,

ot commence le roman*®?

La grande difficulté est alors de parvenir a classer cette « littérature de voyage »
aux frontieres floues, et souvent mystificatrice. F. Moureau a réfléchi sur ce
probléme concernant I'historiographie viatique dans de nombreuses études*®2.
Dans son Avant-Propos de I'édition de Chenu de Laujardiére, il précise ce qu’il
qualifie « d’¢re du soupgon »*83. Regnard aurait plagié des pages latines, tout
juste traduites en frangais, de I'allemand Johannes Scheffer sur la Laponie?®4,

Challe lit vraiment trés attentivement Choisy™5, etc.... Se pose alors un

180 Jacques Chupeau, « Les récits de voyage aux lisiéres du roman », RHLF, « Le Roman au
xviie siécle », 3-4, 1977, p. 536-553.

181 Jean-Michel Racault, « De la relation de voyage au roman : 'exemple du Voyage de Frangois
Leguat », Cahiers de littérature du xvir siécle, 8, 1986, p. 57.

182 Francois Moureau, « La littérature des voyages maritimes : du Classicisme aux Lumiéres »,
dans « La percée de I'Europe sur les océans vers 1690-vers 1790 », Etienne Taillemite et
Denis Lieppe (dir.), Revue d’histoire maritime, 1 année, n® 1 numéro spécial, octobre 1997,
p. 249-250.

183 Guillaume Chenu de Laujardiére, Relation d’un voyage a la céte des Cafres, éd. Emmanuelle
Dugay, Paris, Les Editions de Paris-Max Chaleil, 1996, p. 15-16.

184 Jean-Clarence Lambert, « Présentation », dans Voyage en Laponie précédé de La Provengale
par Jean-Frangois Regnard, Paris, 10/18, coll. « Odyssées », p. 14.

185 Jacques Popin, « Challe contre Choisy », dans Miroirs de textes, op. cit., p. 59-72.
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sérieux probléme de méthode pour analyser ces textes, qui a déja été posé par
J.-M. Racault :

Il y a [a un probléeme méthodologique auquel il n’est pas stir que I'enquéte
érudite traditionnelle, fondée sur la vérification des données factuelles du récit,
I’établissement de son attribution et la recherche de ses sources éventuelles,

puisse toujours apporter une réponse 86,

Une étude de la réception le permettrait, J.-M. Racault le signale, mais
seulement a la fin de son article et en laissant le champ libre a cette nouvelle

87, C’est cette analyse que nous tenterons de mener ici, a travers

analyse
'étude des deux cas de figure possibles : le voyageur méconnu et le voyageur

mystificateur.

Le voyageur pris pour un menteur ou les méprises des lecteurs : le cas du Voyage de Francgois

Leguat

Le premier cas est celui qui a été le plus attentivement étudié, nous passerons
donc plus rapidement dessus. ].-M. Racault étudie le cas d’un récit de voyage
censé relater un vrai voyage réalisé par 'auteur méme du texte, celui du Voyage

de Frangois Leguat (1707)*8

, qu'un exces de méfiance, injustifié selon lui,
a conduit a faire prendre pour une ceuvre de fiction. Son introduction a
Iédition critique qu'il a faite du Voyage et Aventures de Frangois Leguat et de ses
compagnons en deux iles désertes des Indes orientales fait le tour du probléme.
De¢s 1707, date de la publication du Voyage, le compte-rendu fait par Jacques
Bernard, dans les Nouvelles de la République des Lettres du mois de décembre,
émet des réserves sur 'authenticité de tous les événements de la relation et

laisse planer le doute.

Une personne trés bien instruite de tout ce dont on donne la relation dans
ce voyage m'avertit qu’il y a des faits outrés, qu'on en a omis quelques-uns
d’essentiels et qu'on y en a mis quelques autres d’absolument faux. [...] On
assure, enfin, que tout le livre est un tissu de fatras, qui enveloppe tellement
les aventures véritables qu’il faut le refondre pour le corriger; ce que quelqu’un

pourra peut-étre faire un jour.

186 Jean-Michel Racault, « De la relation de voyage au roman : ’'exemple du Voyage de Frangois
Leguat », Cahiers de littérature du xvii siécle, 8, 1986, p. 57.

187 Ibid., p. 63.

188 Voyage et Aventures de Frangois Leguat et de ses compagnons en deux iles désertes des
Indes orientales (1640-1698), présenté par Jean-Michel Racault et Paolo Carile, Paris, Les
Editions de Paris, 1995.



Il est étonnant qu'une main étranggre ait ainsi défiguré un voyage qui paraissait
devoir se soutenir par les seules aventures véritables dont on pouvait le

composer?89,

Bruzen de la Martiniere, dans son Dictionnaire géographique (1726)
va plus loin et récuse 'authenticité de la relation entiére, en la classant avec
les « voyages fabuleux [...] qui n'ont pas plus de réalité que les songes d’un
fébricitant », & cote de Foigny et Tyssot de Patot. Cuvier décidera de ne pas
accorder de crédit a celui « qui a défiguré les animaux les plus connus, tels que
I'hippopotame et le lamantin », alors que J.-M. Racault explique que 'animal
en question est un dugong et non un lamantin. Scientifiquement, le récit de
Leguat est en fait remarquable de précision, il décrit minutieusement la faune de
la Réunion a une époque ot elle était encore dans son état originel. Lastronome

Pingré, en 1761, rendra hommage a 'exactitude du récit :

. . , .
Cet ouvrage passe pour un tissu de fables. J’en ai trouvé beaucoup moins que

je m’y attendais*®°.

Ce n'est qu’au x1x° siécle que la véracité et la précision des observations
zoologiques de Leguat sont confirmées, comme I'écrit J.-M. Racault, « avec
la découverte, dans les grottes de la partie calcaire de I'ile, de restes subfossiles
correspondant aux espéces éteintes décrites dans le Voyage ». Voila Leguat
« réhabilité comme témoin digne de foi et observateur exceptionnel » méme si
« Penthousiasme des scientifiques ne parvint pas a convaincre les littéraires ».
Geoffroy Atkinson* a en effet apporté dans les années 20 ce qu’il croyait étre
la preuve du caractere fictif du voyage de Leguat. Il classe a son tour le texte &
coté de Foigny, Veiras et Tyssot de Patot, et trouve plusieurs sources précises
susceptibles d’avoir été plagiées. Sa conclusion est la suivante :

Le voyage de Francois Leguat est un “Voyage extraordinaire”, un roman de I'ile
déserte écrit en 1707 a partir de sources exclusivement francaises. Les incidents
du récit sont fondées sur les Mémoires de Duquesne, sur les Voyages de Du Bois,
sur les Six Voyages de Tavernier et trés probablement sur la Suite des Voyages de
Tavernier, ainsi que sur la Relation de 'Estra. On peut attribuer directement a Du
Tertre, Duquesne, Du Bois, Cauche, Carré, Pouchot de chantassin, Tavernier,

Rochefort et Thomas Corneille pratiquement tout ce qui parait convaincant

189 Cité parl. H. Van Eeghen, « The voyages and adventures of Frangois Leguat », The Huguenot
Society’s Proceedings, vol. 18 (1947-1952), p. 408-409.

190 Le journal de Pingré est a la Bibliothéque Sainte-Geneviéve, sous forme manuscrite
(manuscrits 1803-1804-1810).

191 Geoffroy Atkinson, « A French desert island novel of 1708 », Publications of the Modern
Language Association of America, vol. XXXVI, 4, 1921, p. 509-528.
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dans les “observations personnelles” que comporte la narration. Sil’'on exclut les
incidents et les descriptions évidemment empruntés a ces écrivains antérieurs,

de l'histoire racontée il ne reste pas méme la coquille*92.

Le Voyage est alors considéré comme un pur roman, dont l'auteur serait
Francois-Maximilien Misson. C’est I’historien Alfred North-Coombes?93
qui démontre finalement de facon minutieuse que Atkinson se trompe,
et J.-M. Racault confirme l'authenticité du récit de Leguat par Iétude des
documents d’archives®4. Leguat a bien existé, il a bien vécu les aventures qu’il
décrit, le mensonge ne repose pas sur les faits, mais sur 'interprétation qui en est
parfois donnée. Mais cette « main étrangere » que dénongait J. Bernard a bien
existé aussi. Il semble qu'il s’agisse effectivement de Misson :

En surimposant au récit de Leguat ses propres commentaires, Misson en a fait autre
chose qu'une simple relation de voyage : une création hybride entre vérité et fiction,

un témoignage ambigu qui pour cette raison offre aussi les virtualités d'un roman*%>.

La Préface de Leguat est sans doute aussi responsable de ses ambiguités. Sa
fagon de proner la vérité et de récuser le terme de « roman » est troublante :

on me nommait un grand nombre de faux voyages, et méme assez mal inventés,
qui ne laissaient pas de se débiter. En effet, disais-je en moi-méme, tel et tel (je
résiste a peine a 'envie d’en nommer quinze ou vingt), tel et tel téméraire a eu
Paudace d’'imposer au public et de lui mettre en main des fourberies ridicules,
qui ont été recues; pourquoi donc ne serait-il pas permis a un honnéte homme
de raconter des choses vraies, et dont il y a quelque usage a faire ? De misérables
romans, avec leurs fables mal ajustées, trouvent des acheteurs; pourquoi mon

roman véritable aurait-il une destinée plus malheureuse® ?

Certes, cela revient & proclamer 'authenticité de son récit, mais aussi
paradoxalement a appeler son lecteur 2 le lire « comme un roman ». Leguat va

méme jusqu’a écrire :

Une relation bien écrite est lue avec plaisir, quand elle serait un peu badine ou

un peu romanesque*®’.

192 Geoffroy Atkinson, The Extraordinary Voyage in French Literature from 1700 to 1720, Paris,
Champion, 1922, p. 63.

193 Alfred North-Coombes, The Vindication of Frangois Leguat, Port-Louis, Société de [histoire
de I'fle Maurice, 1979.

194 Jean-Michel Racault, Voyage et Aventures de Frangois Leguat, op. cit., p. 18-19.

195 /bid., p. 32.

196 Ibid., p. 46.

197 Ibid., p. 46.



Mais c’est pour aussitot s’excuser d’écrire mal et dire que son manque de
finesse littéraire, contrairement & Choisy, est signe d’'une « histoire véritable et
singuliere » :

La simple vérité toute nue et la singularité de nos aventures sont le corps et 'ime

de ma relation 8.

Ce jeu de cache-cache avec le lecteur suscite la suspicion. Tout en affirmant
écrire la pure vérité, I'auteur jette le doute sur sa véracité. Il continue en disant
que la matiére observée ne suffisant pas, il a dti s’en écarter parfois pour soutenir
I'intérét de son lecteur par des digressions et par l'insertion d’éléments extérieurs
au récit*. Limagination, pour lui, appartient a la relation°°. Mais le fait qu’il
ose publier cette relation sous son nom, et non pas anonymement, et qu’il
produise des preuves, est pour lui la garantie de son authenticité***. Néanmoins,
encore une fois, apres avoir fustigé le mensonge, il présente de son aventure une
version trés romanesque®2 Nous avons donc affaire & un véritable jeu préfaciel,
cultivant les ambiguités et les retournements argumentatifs qui s'annulent les
uns les autres, et ce jeu ne peut que semer la confusion. Est-il involontaire ou
participe-t-il d’une stratégie d’écriture visant précisément la polémique dans
un but publicitaire ? Difficile de trancher. Dans sa thése, J.-M. Racault pense
que Leguat est bien moins naif qu'il n’y parait®®3. Paradoxalement, revendiquer
avec insistance la vérité revient alors a signaler malgré tout sa possible fiction.
Pour J.-M. Racault,

De ce point de vue, la préface du Voyage de Frangois Leguat revét un trés grand

intérét pour I'histoire lictéraire : elle définit assez exactement ce qu'on pourrait
« g » . ,

appeler une “poétique” de la relation de voyage telle qu’elle est congue alors,

Cest-a-dire comme un genre mixte, & mi-chemin du témoignage documentaire

et de la fiction romanesque®®.

Finalement, le débat aujourd’hui est toujours ouvert, bien que tous les
éléments nécessaires pour le résoudre soient depuis longtemps disponibless.

198 /bid., p. 47.

199 /bid., p. 50.

200 /bid., p. 50.

201 /bid., p. 50.

202 /bid., p. 51.

203 Jean-Michel Racault, L’Utopie narrative en France et en Angleterre. 1675-1761, Oxford,
The Voltaire Foundation, 1991, p. 324.

204 Jean-Michel Racault, Voyage et Aventures de Frangois Leguat, op. cit., p. 11.

205 /bid., p. 5.
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Il. 4. LE VOYAGEUR MYSTIFICATEUR OU LES RUSES DE L’ECRITURE VIATIQUE : LE CAS DE
L’ODYSSEE DE RENE DU CHASTELET DES BOYS

Il nous semble intéressant d’effectuer maintenant la démarche inverse de
Jacques Chupeau et de Jean-Michel Racault, et d’étudier le cas d’'un roman se
soumettant aux régles du récit authentique et recu comme tel. J.-M. Racault
cite comme études de cas envisageables la Relation du voyage d’Espagne de
Mme &’Aulnoy (1691), la Relation des voyages de Francois Coreal aux Indes
Occidentales (1722), ou encore An Historical and Geographical Description of
Formosa (Londres, 1704). Gilles Polizzi a analysé dans cette optique le Voyage
de Du Mont (1694-1699)2%, et Dominique Bertrand a étudié les problémes
posés par le voyage burlesque de Dassoucy (1677)2°7. Nous avons préféré
choisir une ceuvre moins connue, certes, mais plus ancienne et néanmoins déja
représentative du récit romancé du voyage, « le roman vrai », cest-a-dire un récit
de voyage romanesque pris pour une relation authentique dés le moment de sa
parution, et méme jusqu’a une date récente : L'Odyssée ou Diversité d Avantures,
Rencontres et Voyages en Europe, Asie, et Afrique de René Du Chastelet des Boys,
parue a La Fléche chez Gervais Laboe en 1665.

Une analyse des caractéristiques intrinséques, objectivement décelables dans
le texte méme, nous permettra de débusquer les tensions entre récit et discours
et, par 1a, de montrer par quels moyens le narrateur ruse avec son lecteur.
Clest cette étude du processus de légitimation de la fiction, donnée pour
réelle, qui nous aidera ensuite a évaluer les critéres d’authenticité du genre
viatique. Enfin, une analyse de la crédibilité comme norme sociale permettra,
par la confrontation intertextuelle et par une étude des attentes des lecteurs
et du pouvoir royal, de déterminer comment la ruse a réussi et pourquoi cette
Odlyssée a été reque comme un pur récit de voyage et non comme un « roman

vrai ».

206 Gilles Polizzi, « Le Voyage de Du Mont en Provence, ou la part de la fiction : remarques
méthodologiques », dans Autour de Madame de Sévigné : Deux colloques pour un
tricentenaire. Rapports mére-fille au xvi° siécle et de nos jours. Le Voyage en France au
xvi siécle, R. Duchéne et P. Ronzeaud (dir.), Paris/Seattle/Tiibingen, Papers on French
Seventeenth Century Literature, coll. « Biblio 17 », n° 105, 1997, p. 291-312.

207 Dominique Bertrand, « Le Roman véritable de d’Assoucy ou Les Aventures ambigués »,
dans Point de rencontre : le Roman, |. Frélich (dir.), Oslo, Kults skriftserie n° 37, 1995,
t. I, p. 119-132; « Les aventures de Dassoucy en France : une odyssée burlesque ? », dans
Autour de Madame de Sévigné, op. cit., p. 333- 345 : « Il est finalement vain de vouloir
déterminer la part exacte de la vérité et de la fiction dans un tel voyage. La relation de
voyage converge avec le roman parce qu’elle se situe dans un espace fascinant du “mentir
vrai”. Le texte de Dassoucy constitue un cas extréme ot la description des realia du voyage
s’efface derriére une réélaboration fictionnelle qui coincide avec la recréation d’une vie en
soi déja bien romanesque » (p. 345).



Louvrage se présente donc comme un récit a la premiere personne s'inscrivant
dans une esthétique « réaliste » de la vraisemblance tentant de se faire passer pour
la transcription d’une expérience vécue. Cette volonté est d’abord remarquable
dans tous les paratextes de I'ceuvre, et ce, des la page de garde :

LCODYSSEE / OU / DIVERSITE’ / D’AVANTURES, / RENCONTRES / ET
VOYAGES / en Europe, Asie, & Affrique. DIVISEE EN QUATRE PARTIES. /
[fleuron] /A LA FLECHE, / Chez GERVAIS LABOE, Imprimeur, / M. DC. LXV

Alors que la reprise du titre fameux d'Homere inscrit le texte dans la lignée des
grands voyageurs antiques, mais aussi dans celle de I'épopée héroique, ancétre
du roman, la seconde partie du titre corrige subtilement cet effet d’annonce :
en écrivant que son récit fait appel a I'imaginaire antique et donc a une forme
légendaire du voyage, paradoxalement, il camoufle son roman par un titre en
diptyque, dont le second volet plus rigoureux est structurellement identique a
ceux des récits authentiques. Le terme « diversité » renvoie a une multiplicité

298 et son inclusion dans un rythme ternaire

indéfinie propre aux vraies relations
typique du genre, ol le « voyage » est souvent placé en troisieme position°9,
met véritablement trois fois en scéne le narrateur : une fois comme héros
aventurier (« aventures »), une seconde comme observateur confronté a I'’Autre
(« rencontres »), et une derniére comme voyageur (« voyages »). A ce rythme
ternaire en succede un autre, géographique cette fois : Europe, Asie, Afrique.
Ce sont les trois grands continents du vieux monde des Anciens. En 1665, il
semble s’agir d’un parti pris participant au travail du calque odysséen. En effet,
loriginalité propre a la fin du xvr® et au xvIr° siecles est la naissance des récits de
voyage en Amérique : tout est remis en question avec la découverte de ce nouveau
continent dont ni les Anciens ni la Bible ne parlaient. Un nouvel imaginaire
sinstaure ; d’abord collectif au xv1° et au xv1r® siecles, il devient littéraire dans
cette période baroque qui « fusionne », en quelque sorte, le fonds antique et
'apport formel des récits de découvertes. C’est en ce sens que nous pouvons
d’abord qualifier L’Odyssée de baroque — d’un « baroquisme » qui s'arréte a
I'imitation des voyages grecs et a un exotisme convenu, sans prendre en compte
aventure américaine. C’est en effet seulement le style du récit de voyage qui est
retenu et non son contenu anthropologique et philosophique, que celui-ci soit
américain ou méme oriental. Ici comme dans les romans baroques du début du
siecle, 'action se déroule sur les lieux d’action des romans grecs. Ainsi, méme si

208 Voir entre autres, L’Histoire véritable de certains voiages perilleux du capitaine A. Bruneau,
Niort, Th. Portau, 1599, in-12°, 9 ff. non ch. [I-1 bl.-16], 212 p. (je souligne).

209 Voir entre autres, le Discours et Histoire véritable des navigations, pérégrinations et
voyages faicts en la Turquie par Nicolas de Nicolay, Anvers, A. Coninx, 1586, in-4°, 8 ff. non
ch.[l-1 bl.-14], 209 p., 7 ff. non ch. (je souligne)
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I'ceuvre est parue a La Fléche, terre natale du héros-narrateur — fait qui inscrit
le texte dans une réalité autobiographique — le titre principal L'Odyssée et les
continents visités présentent le voyage comme ayant été directement influencé
par le romanesque grec.

Mais, dans son épitre dédicatoire a son protecteur « Monseigneur de La
Vrilliere », Du Chastelet des Boys présente son Odyssée comme les « mémoires de

210 et Cestainsi qu'il entend qulelle soit recue. Dans cette logique,

[s]es voyages »
il demande 4 son lecteur d’excuser « le style Milésien & barbare » et revendique
ainsi un style qui se veut authentique : au vrai voyage doit correspondre le « style
vrai ». « LORDRE GENERAL DE TOUTE L’ODYSSEE » suit ainsi le modele formel
du genre de la relation véritable avec une table des matiéres, généralement
assez longue, comme Cest le cas ici, puisque cet « ordre » est suivi d’une
« DISPOSITION », que I'on ne retrouve que tres rarement dans les romans®*.
Cet « ordre général » recele deux points importants pour notre problématique,
deux points qui se retrouvent de la méme fagon dans la description de la premiere
et de la seconde partie. Tout d’abord Iétude de la structure de ces parties révele
un schéma cyclique rigoureux. Les descriptions sont des résumés tres concis des
mouvements (« retour », « sortie », « entrée », « embarquement » pour la premiére
partie, « débarquement », « courses », « voyages », « embarquement » pour la
seconde) qui encadrent un séjour (« reprise d’études » pour la premicére, « détention »
pour la seconde). Les descriptions des troisi¢me et quatriéme parties, qui n'ont

pas pu étre écrites dans ce volume?*

et qui renvoient a une hypothétique suite
jusquici inconnue de cette Odyssée, sont beaucoup moins rigoureuses, plus
imprécises : « aventures diverses ». Mais la troisi¢éme reproduit encore ce schéma
(« débarquement » et « voyage » encadrent « séjour », « profession » et « employ »)
alors que la derniére ne comporte plus que des termes de mouvement (« voyage »,
« passage », « évasion », « courses », « voyages ») et s achéve sur les derniers mots du
titre, « Asie » et « Afrique », laissant le lecteur réver a ses propres fantasmes d’exotisme.
Tous les ingrédients du récit authentique, synthétisés dans un ordre, renvoyant aux

notions de cycle et d’ouverture, semblent donc ici structurellement réunis.

210 Du Chastelet des Boys, L’Odyssée, op. cit., p. Ill et aussi p. IV de 'édition originale.

211 Dans quelques rares cas comme : L’Histoire véritable ou le Voyage des princes fortunés de
Béroalde de Verville (1610) ou Agathonphile de Jean-Pierre Camus (1623) et toujours avec
la volonté de « faire vrai », instruire ou édifier.

212 René Du Chastelet des Boys en explique ainsi la cause, a la fin de son livre : « [ ... ] ceux
qui me font quitter ma maison, & m’obligent de reculer le présent de ma troisiéme Partie,
pour solliciter la conservation de mon bien & honneur » (p. 203), puis, dans son Adieu au
Lecteur : « L’ostracisme de ma maison, causé par la survenué de quelques affaires, me fait
différer de t’en faire le présent », des raisons matérielles qui semblent venir en derniére
minute, sans laisser le temps a Du Chastelet des Boys de modifier sa page de garde et cet
ordre général. Effet de réel, ici encore ?



Mais I'étude des articles et des pronoms possessifs permet de rendre compte
de 'opération de distanciation mise en place par Du Chastelet des Boys entre
lui-méme en tant qu'auteur et lui-méme en tant que héros

La premiere Partie
CONTIENT le retour du si¢ge d’Arras ; le séjour d’Orléans, & reprise d’études;
son entrée dans la maison parternelle, sortie du pays ; embarquement & sa prise

par les Corsaires de Barbarie®3.

Alors que tout le récit est a la premiere personne, le paratexte évoque le narrateur
a la troisiéme personne, ou en usant d’articles définis neutres ne renvoyant
précisément a rien de défini. Il s’agit [A d’un paratexte du type « table des
matieres » tout & fait typique de 'époque, mais Du Chastelet joue sur I'équivoque
générique dans I'intention de tromper le lecteur sur la nature des propos qui
suivent. Le lecteur peut alors légitimement se poser la question de la source de
cette « écriture » : qui écrit ? Léditeur ? Ou Du Chastelet des Boys en parlant de lui
comme de son héros ? Est-ce une instance extérieure qui organise ces « mémoires »
oul'auteur qui se met en scéne de fagon romanesque afin de capter 'attention du
lecteur auquel il vient de s'adresser a la page précédente ? Ces questions restent
ouvertes, mais il nous semble que cette remarque confirme notre hypothese, a
savoir que ces « mémoires » ne sont qu'un roman vrai que l'auteur se donne a lui-
méme en méme temps qu’a ses lecteurs, et que cette mise en scene dans « lordre
général », comme dans la « disposition », atteste largement.

Tout comme la « table alphabétique des noms propres », a la fin du texte, divisée
en noms d’hommes (selon le principe des « mémoires » déclarés), en noms de villes
(P'Histoire), et en noms de lieux (propres aux récits de voyage), la « disposition » de
la premiére partie se veut donc typique du genre de la relation authentique : rigueur,
syntheése, souci de maitriser et d’organiser les impressions éparses nées lors du voyage.

Celle-ci est donc « divisée en vingt-cing rencontres ». « Rencontre » est ici utilisé
pour « chapitre » et ce fait marque bien la volonté de 'auteur de ne pas « faire
roman », mais plutot d’utiliser le vocabulaire du voyage pour légitimer sa réalité.
Le but est de « faire vrai », quitte  renchérir dans leffet de réel et 4 aller au dela
des vrais récits. En effet, Thevet, Lery, Lescarbot, Nicolay, Villamont emploient le
mot « chapitre » sans étre soupgonnés de fiction, Mocquet emploie méme celui de
« matiére »... Nous avons donc ici le cas d’une ceuvre qui, a force de vouloir renchérir
dans un processus de justification de son authenticité, détruit son but d’origine et
démasque ainsi sa ruse.

La seconde marque du souci de rigueur de 'auteur est dans ses descriptions
concises des faits, qui vont méme jusqu’'a ressembler a des intitulés d’essais

213 /bid., p. VII, je souligne.
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a la maniére de Montaigne : « De I'incommodité des 4ges », « Des intrigues
libertines », « De la pauvreté en général »... Du Chastelet des Boys montre ainsi
son intention de distinguer, comme dans toute relation véritable, les faits de
Iétude des meeurs, le récit du discours. Cette analyse est d’ailleurs validée par le
texte de la rencontre 15, o il est question des « Discours Politiques tenus chez
Monseigneur De la Porte ». Mais dans la rencontre 14, il applique la tournure
propre aux essais (I'ablatif latin) aux faits eux-mémes : « De 'emprisonnement
du Prince Edotiard ». Nous avons en fait ici un exemple du passage imperceptible
du récit 2 un « discours du voyage ». Alors que la séparation voulait étre nette
entre récit et discours, le discours mine le récit, et, en le rendant romanesque,
comme cest le cas pour 'emprisonnement de La Porte, le pervertit.

Alors que la différence essentielle entre roman et récit se trouve dans la position
du narrateur, objet dans le roman, sujet dans le récit, la mise en abime du narrateur
(qui parle de lui a la troisiéme personne et ainsi « shéroise » d’une certaine
maniére) perturbe ce schéma « classique ». Tout est alors concentré autour du
« Voyageur » : ses actions, I'étude introspective des faits d’autrui, son admiration
quasi romantique de la faune et de la flore, ot la description est remplacée par la
«veue », terme qui n'apparait curieusement jamais dans cette synthése... Ainsi,
des la disposition, le récit semble devoir étre plus romanesque que scientifique.

Dans la seconde disposition, introductrice a la seconde partie, les mémoires
autobiographiques semblent terminés, et, a la troisiéme rencontre, le terme de
« description » intervient méme. La douzi¢me rencontre a 'allure d’un essai
géographique, économique et technique, bref, elle « fait vrai ». Mais, pourtant,
la mise en scéne du narrateur toujours appelé « le Voyageur » et la description de
la plupart des rencontres, sont toujours écrites dans un style tres romanesque.

Les dispositions des deux parties forment donc un tout achevé, avec une
circularité propre aux récits de voyage : départ, tempétes, enlévement, aventures,
retour, arrivée. Mais des signes — dont le plus important est cette mise en abime
du narrateur — laissent présager des tensions entre le réel et le fictif.

Létude des paratextes a donc permis de voir qu'a la relation de voyage
authentique, Du Chastelet des Boys emprunte sa forme narrative — une
narration a la premiére personne de type autobiographique entrecoupée
de descriptions et de dialogues — son scénario de base — un trajet circulaire

décomposé en séquences spatiales et chronologiques®*

— son ancrage, enfin,
dans une réalité géographique reconnaissable ou du moins donnée comme

telle*5, grace a la multiplication des commentaires nautiques empruntant

214 De 1640 (prise d’Arras) a 1643 (débarquement a Marseille).
215 Arras, Orléans, Barbarie, Alger, Aix, Marseille, Italie, Pologne, Hongrie, Moscovie, Russie,
confins de l'Asie, Allemagne, Suéde, Danemark, Dunkerque, Norvége, Hollande, Asie, Afrique.



le vocabulaire technique de la navigation, des preuves, des documents, des
convocations de témoins et des descriptions d’images. Cest donc cette ruse
d’écriture ayant pour but de transformer la fiction en authenticité que nous
allons maintenant analyser au fil du texte.

Quand la volonté d’instruire s’efface au profit du plaisir de conter, le récit de
voyage tend a se transformer en récit d’aventures et de la tres vite en roman.
Cest ainsi la mince séparation entre le docere et le placere, tous deux constitutifs
du récit de voyage véritable, qui rend compte de la difficulté de mettre a jour la
différence entre discours, récit et roman, et entre vérité et fiction.

« Lancrage » que nous venons d’évoquer et que nous cherchons a reconstituer
releve essentiellement du docere, Cest-a-dire du premier but que s’assigne tout
récit de voyage : informer son lecteur. Ce but passe d’abord par I'emploi d’'un
vocabulaire adéquat. Assez technique pour rendre compte de la technicité de
la navigation, il doit également ne pas rebuter son lecteur lorsqu’il ne s’adresse
pas directement & une communauté scientifique et qu’il veut toucher un plus
large public. Lauteur de la relation n’étant pas ici un capitaine mais un simple
passager — comme c’est souvent le cas — son vocabulaire technique est de toute
maniére restreint. Reste a savoir s’il renchérit dans la technicité pour donner
une impression de vérité, ou si au contraire sa poétique tend a romancer le
vocabulaire du voyage.

En fait la réponse est simple, car le vocabulaire dit technique se limite a des
termes qu'il répete lorsqu'il les entend lors des grandes manceuvres visant a parer
les tempétes : la bonace (I, p. 155), la boussole (I, p. 148), le harpon (I, p. 162)
et la balasse (I, p. 175)%. Le plus souvent, le désir de plaire lui fait traduire
le vocabulaire réaliste en langage poétique®?. Le seul passage véritablement
technique est celui-ci :

Le Patron & les Matelots satisfaisans & leurs paroles se mettent en état dés

la pointe du jour de mettre les voyles au vent : le tillac & 'entre-deux des

216 Dont le merveilleux, typique aux relations véritables (il suffit de n’étudier que les titres,
pour se rendre compte de 'occurrence et de I'importance de cette notion dans tout voyage
impliquant une part d’exotisme), est prétexte a une digression. Mais ici le merveilleux
concerne les éléments techniques de la navigation et non ’émerveillement face au divin
de la Création. Du Chastelet des Boys ne fait finalement que démasquer ici son ignorance
sur le sujet et son incapacité a étre un véritable « découvreur ».

217 Parexemple: « Les avirons & les ailes sont la méme chose chez les Poétes, qui en arment &
embellissent la crainte, sans la faire agir dans la stupidité soit sur mer soit sur terre, qu’ils
ne 'ayent armée a la légére de l'une ou l'autre de ces sortes d’armes, dont a la fin ils n’en
ont fait qu’une, qu’ils appellent Remigium alarum » (1, p. 155). Sur les liens entre voyage et
poésie, voir Sophie Linon-Chipon, Véronique Magri-Mourgues, Sarga Moussa (dir.), Poésie
et Voyage. De I’énoncé viatique a I’énoncé poétique, La Napoule, Editions de la Mancha,
2002.
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ponts est couvert des Passagers, des Mousses du navire, & des Matelots non
encore entiérement marinés. Les anciens montent aux hauts bancs, 4 la hune, &
arborent les pavillons. Lon ysse la barque ; le vent poupier enfle déja les voyles,

& notre canon donne le signal aux deux autres vaisseaux de conserve.

Le moins que 'on puisse dire est que la conception du docere de notre narrateur
n'est pas des plus exhaustives. Les descriptions sont aussi rares. Seulement deux
pages sont consacrées aux animaux exotiques (II, p. 107-108), mais leur présence
suffit peut-étre a 'auteur pour réaliser cette mimesis qui justifie son dessein. Les
descriptions des lieux sont plus fréquentes mais elles ne sont pas géographiques
ni esthétiques. C’est le mode du discours (historique, religieux, social...) qui
les prend en charge, toujours tres documenté, il est vrai®®, mais également
toujours plus livresque qu’expérimental, ce qui est contraire au dessein d’origine
de l'auteur. En fait, plutot que de descriptions de voyageur, il sagit plus de
grands tableaux historiques, ot les rencontres sont plus tracées comme des
figures que comme de véritables portraits psychologiques. Le livre entier étant
focalisé sur les méditations du narrateur, il est logique que 'ouverture a Autrui
se réduise a I'état d’esquisse. Ses descriptions de voyage en mer se limitent donc
a un mémoire de sa vie a bord, et celles des villes qu’il parcourt, a ses propres
aventures.

Et ses mémoires sont ceux d’un voyageur authentique, Du Chastelet des
Boys tient a le prouver et a récuser tout effet de style qui pourrait mener au

roman :

Ie vous entretiendrois plus au long de quelques autres événements de cette
nature, n'étoit la peur de vous faire un Roman importun, aprés vous avoir fait

une digression assez hors de propos?*.

Pour I'auteur, c’est donc la digression qui est dangereuse car elle risque de
faire basculer I'identité générale du texte de la vérité a la fiction. Or, quelques
pages plus loin, la digression est intégrée aux Mémoires sous la forme d’un
chapitre entier (I, p. 37, le récit de son amitié avec deux Allemands). Les
exemples permettant d’illustrer les faits sont ainsi qualifiés de digression
quand ils ne concernent pas la personne de 'auteur ; mais si la digression est
au centre de I'illustration®?°, alors 'auteur recadre la structure et ne fait pas de

218 Sa description du village natal avant son départ, par exemple, est étayée de diverses
sources livresques : les Archives, ’Histoire des anciennes noblesses (Amonius Monachus),
les Chroniques de Nicoles Gilles (René Du Chastelet des Boys, L’Odyssée, op. cit., |, p. 93-
95). Celle de Nantes ’est a l’aide d’Annalistes bretons, etc...

219 /bid., |, p. 37.

220 Comme c’est le cas ibid., p. 37.



distinction entre digression et récit. Les aventures de ses amis sont digression,
pas les siennes :

Les deux Avanturiers d’Université, qui donnent lieu & ma digression, n'eurent

ensuite d’occupation que [...]**.

Afin de prouver avec plus de force que ses mémoires ne traitent que de la
vérité, il va jusqu'a critiquer celui qui semblait étre son maitre : Homere. Alors
qu'Homere ne cherchait qu'a plaire, Du Chastelet veut instruire. Il critique
d’abord I'invraisemblance des festins que le po¢te met en scéne puis généralise
son attaque a toutes les actions héroiques des héros et demi-dieux des Romans
et Comédies :

Les Homéres modernes, singes & imitateurs de 'ancien, ne font pas meilleure
chére dans les Romans & Comédies a leurs Héros & Demy-Dieux, dont la
vie ne consiste qu'en un bal perpétuel, un combat sans fin, & une retraite sans

souper???,

Contre le merveilleux grec et classique, il prone la vérité prouvée. Il met
ainsi en avant le réalisme de son ceuvre et se démarque de son titre initial : lui
seul écrit une vraie Odyssée, et son héros n'est pas un personnage mais un étre
véritable, c’est-a-dire lui-méme. La preuve réside dans la mention qu’il fait
des dates de son voyage : 25 février 1643 (II, p. 91), 1 mars 1643, 8 heures
du matin (II, p. 111). Plut6t qu'inventer, il préfére confesser sa faiblesse. La
mémoire défaillante est pour lui un signe d’authenticité :

Mes lamentations & ma ferveur m’ont seulement retardé de vous entretenir
du campement de Beran pres d’'un petit Chasteau 2 demy ruiné, dont je ne me

souviens plus du nom??3.

Aux preuves, 'auteur ajoute les documents pour garantir la vérité de son récit :
lettres, vers écrits sur place et liste des noms des prisonniers.

Linsertion de vers espagnols écrits par un compagnon d’infortune (I, p. 120)
et la copie de la liste alphabétique compléte des 46 esclaves rachetés, ramenés
a Marseille le 26 juillet 1643 par le Pére Lucien Héraulg, liste reproduite aussi
dans la seconde édition du Pére Dan, sont bien str & prendre en compte dans
le dessein de Du Chastelet des Boys d’instruire ses lecteurs. Mais les lettres
sont plus problématiques. Les deux premicres lettres reproduites intégralement
sont des billets doux de ses amis Rhinsberg et Valfeld adressés a Flavie. Mais

221 /bid., 1, p. 52.
222 /bid., |, p. 59.
223 /bid., Il, p. 106.
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le narrateur, confident de cette derniére, les connait avant méme qu’elle ne
les lui montre. C’est la autant une preuve de son omniscience d’écrivain que
de son authenticité... Le désir d’instruire a tout prix son lecteur démasque la
ruse. La seconde série de lettres intervient lorsque le narrateur-héros demande
des recommandations écrites a ses compagnons d’esclavage, avant de repartir
pour 'Europe. Il y en a cinq a la suite, réécrivant chacune a peu prés les mémes
choses, trois en francais, une en espagnol et une en latin. Quel est ici le but ?
Le narrateur dit qu’il s’agit d’exprimer sa gratitude envers les auteurs de ces
lettres. Ce sont encore des signes de sa bonne foi. La date (30 mars 1643) inscrit
encore une fois 'action dans le réel, mais nous avons découvert un « lapsus »
qui permet de mettre en doute leur authenticité. Deux de ces lettres, au lieu de
la mention « d’Alger » qui indique la provenance, contiennent la mention « de
Paris » (II, p. 166 et 167). Difficile d’apprécier : indice ou erreur d’'impression ?
La tentation serait grande de voir ici une « faille » dévoilantla ruse de 'auteur. ..
Tous les éléments du romanesque grec seraient ici réunis : mise en abime,
répétition pour le seul plaisir du récit, héroisation du narrateur dont le nom est
écrit en majuscules a plusieurs reprises... Ainsi le docere est-il donc ici au service
du placere, etla forme du récit de voyage est-elle surtout 1a pour provoquer chez
le lecteur un imaginaire du voyage favorable a I'insertion du romanesque, tout
en le masquant comme tel, & un moment ot le documentaire pallie, mais sans
le supprimer, le désir de fiction.

Lincipit de la premiere partie est plus celui d’'un roman que celui d’un récit
de voyage, ot la norme est généralement 'explication inaugurale des causes du
voyage et de 'embarquement. L'Odyssée s ouvre sur un discours, une réflexion
sur les libertins engagés dans 'armée ou dans les ordres, avant de se consacrer a
la situation du héros-narrateur :

Le desespoir engendre les soldats & les Moines ; mais ils ne sont pas de durée,

& rarement viennent-ils a étre Généraux ou Provinciaux [...].

Le probleme est en fait de situer le genre des « Mémoires » — puisque le texte
se donne pour tel — par rapport a celui du récit de voyage et a celui du roman.
Le livre se présente comme une relation véritable, la premiére partie comme des
mémoires, et le tout contient de nombreux éléments romanesques... Lincipit de
la seconde partie est ainsi celui d’un récit poétique :

Le soleil approchoit de la moitié de sa course, quand nous achevimes la nétre.

M¢étaphores, images, effets de suspens sont bien stir des éléments de la
poétique du voyage, que celui-ci soit réel ou fictif, mais que penser des histoires,
nouvelles, ou petits romans insérés dans le cours du récit ? Font-ils partie du
discours du voyage, comme les essais sur le systeme fiscal francais (I, p. 103),



sur les enjeux coloniaux (I, p. 123), sur l'histoire des négres (I, p. 192), sur
I’histoire de la pensée musulmane (I, p. 33-34), sur les bains tures (II, p. 57),
ou sur les faits d’armes de Mahomet II (I, p. 69) ? Ou bien sont-ils une autre
forme du discours, destinés a plaire plus qu’a instruire, une sorte de « roman
dans le voyage », plus développé que la simple anecdote, menant a terme & un
« roman du voyage » ? L'Odlyssée contient essentiellement cing récits insérés de ce
type : celui de Flavie (I, p. 39) ot tous les éléments stylistiques et psychologiques
(jalousie, pacte d’amitié, promenade, confidence, billet doux...) sont utilisés,
celui des aventures de Philoxéne (I, p. 72), celui du narrateur lui-méme, utilisé
par son maitre comme étalon reproducteur dans une « négrine » (II, p. 50), celui
d’un martyre (II, p. 94), et celui des amours esclaves de Campo et de Fatima
(IL, p. 132). Certes, ce sont des récits de voyage, mais des récits du type de ceux
que I'on rencontre dans les romans grecs comme Les Ethiopiques ou Clitophon et
Leucippée, - et surtout dans le modele du genre, L'Odyssée I’ Homere, ot Ulysse
prend un malin plaisir & toujours inventer des récits de voyages fabuleux, tel
celui que dénonce Athéna lorsque le héros revient enfin a Ithaque®?. Il s’agit
d’une structure typique des romans d’aventures, rares dans les récits véritables
qui ont surtout pour but d’instruire. Le placere est ici la motivation principale.

Certes, le plaisir qu’a ressenti Du Vau Foussard, et qui I'a poussé a écrire
un éloge 2 la suite des deux livres, ne I'a pas empéché de qualifier 'ceuvre de
« récit de voyage ». Mais la mention, quatre vers plus loin, de la « Fortune »2?
et l'expression « faire voir I’Affrique »*?, mettent en scéne un héros en proie
au Fatum antique qui donne & imaginer plus qu’a « voir » ses aventures,
puisqu’aucune description géographique précise n’est faite dans le cours du
récit. Il agirait en fait plus d’'un « donner a voir » esthétique que d’une vision
méthodique telle que tentent de la donner les auteurs de relations scientifiques.
Ceci est d’autant plus étonnant que Du Chastelet dénongait et tournait en

227

ridicule dans son récit la « fantaisie des Géographes »*?? qui mettaient en place

des fictions dans le but de promouvoir la propagande royale. Une fois encore

224 Homere, L’Odyssée, éd. Victor Bérard, Paris, Le Livre de Poche, 1972, p. 247-248.

225 « Par une route peu commune/ On voit la bizare Fortune/ En aveugle t’y promener ; ».

226 « Tu revois ta terre natale,/ Ot pour charmer les beaux Esprits/ La Presse aujourd’huy
nous étale/ Les richesses de tes Ecrits,/ La ton stile magnifique/ Sans péril nous fait voir
’'Affrique, /Sans naufrage nous met a bord, [...] ».

227 René Du Chastelet des Boys, L’Odyssée, op. cit., |, p. 129. « De sorte que si ’on en croit la
fantaisie des Géographes, le Royaume d’Espagne ressemblant a un cceur de beuf, n’est pas
moins semblable a la peau désignée par le sage Indien, a Alexandre, désireux d’avoir un
hiérogliphe de son Empire, dont les extrémitez trop distantes les unes des autres ne purent
se tenir en état sans se relever, tantot d’un coté, tantdt de 'autre, pendant qu’il ne fut pas
au milieu ; le Prince étant au milieu de ses Etats, les rendant inébranlables & assujétis sans
contrainte ».
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I'ambiguité est 13, alors que 'ceuvre se donne pour un récit authentique qui doit
étre recu comme tel, il y a toujours un élément non loin qui la ramene vers la
fiction.

L'Odyssée correspond donc de toute évidence au cas de mémoires romancés
d’un aventurier voyageur considérés comme un récit authentique jusqu’a une
date récente. Cette situation est représentative des difficultés d’appréhension
que pose la mince fronti¢re entre fiction et document dans la littérature de
voyage a cette période®?®. G. Turbet-Delof classe L'Odyssée sous la rubrique
« Essai, Relation de captivité »2??, alors que M. Lever, la méme année, lui fait
une place dans son Répertoire bibliographique du genre romanesque®°. Mais
'avis de M. Lever est une exception, la critique a généralement toujours pris
L'Odyssée pour un récit authentique. Louis Piesse, quand il redécouvre 'ceuvre
ala Bibliotheque Sainte-Geneviéve en 1865, la présente comme « une précieuse

231 et, lorsqu’il publie dans les années suivantes des

rareté d’histoire algérienne »
extraits de L’Odyysée, ses notes seront toutes historiques, soit pour confirmer, soit
pour préciser les dires de Du Chastelet des Boys. Certes, il remarque souvent des
erreurs — et pour cause — mais il ne doute jamais de la bonne foi de 'auteur, qui,

selon lui, « se trompe » ou « ignore » certains faits. Il rectifie alors. Un exemple :

Le sieur de Chastelet des Boys étant tres-avare de dates, il est bon de suppléer
ici a son silence et de se rappeler que la Rédemption ou rachat de captifs dont
il parle ici, eut lieu en 1643 (une autre se fit aussi en 1645). [...] Sur la liste des
rachetés en 1643, on lit, p. 141 : Des Boys, natif de la Fleche. Est-ce le notre ?

Oui?32,
’Odlyssée ne I'intéresse que pour son « fond » :
LOd ne l'intér r son « fond

Pour le fond, la publication qu’on va lire fait naturellement suite aux récits
d’Aranda sur la piraterie algérienne et sur 'esclavage chrétien ; elle comble donc

une lacune assez importante dans cet ordre de faits>33.

Si & force de contrdles historiques, Louis Piesse en arrive enfin a s'interroger

sur le genre de I'ceuvre, ce n'est qu’a la fin d’une série de publications, et la

228 Voir a ce sujet Sonia Faessel, « Entre récit de voyage et littérature. Le cas de Tahiti », dans
Miroirs de textes, Récits de voyages et intertextualité, Publications de la Faculté des lettres,
arts et sciences humaines de Nice, nouvelle série n° 49, Nice, 1998, p. 305-321.

229 Guy Turbet-Delof, Bibliographie critique du Maghreb dans la Littérature francaise : 1532-
1715, Alger, Société nationale d’édition et de diffusion, 1976, p. 172

230 Maurice Lever, La Fiction narrative en prose au xvie siécle (1600-1700), Paris, CNRS, 1976,
p.332.

231 Revue africaine, 1865, t. 9, p. 229.

232 Revue africaine, 1869, t. 13, p. 199.

233 Revue africaine, 1866, t. 10, p. 92.



série suivante est lue de nouveau avec une totale confiance en la bonne foi de
lauteur®*. Le Révérend Pere dom Piolin, apres L. Piesse, pense de méme :

Cet ouvrage contient des pages originales et des données nouvelles sur notre
pays, sur plusieurs de nos compatriotes ses contemporains. On y trouve des
renseignements positifs sur le sort des captifs qui tombaient entre les mains des
Barbaresques. Il y a la encore une mine de renseignements utiles et d’une réelle
importance. [...] Sa valeur vient de la siireté et de ['originalité des renseignements

qu’il fournit. En en parlant, nous agirons comme avec des mémoires inédits*3.

Enfin, Robert-Lambert Playfair, dans sa Bibliography of Algeria to the
expedition of Charles Vin 1541 to 1887 fait seulement un commentaire historique
de L'Odyssée (« treats of Algiers under the Turkish domination »), tout comme
L. André (« La seconde partie a plus de valeur que la premiere parce que 'auteur
y décrit avec de nombreux détails I'existence misérable des captifs soumis aux
brutalités des Barbaresques »), Charles Taillart (« captif & Alger en 1642 ») et
Alexandre Cioranescu (« Voyageur a Alger et en Europe 1641-1665 »). Guy
Turbet-Delof est le premier a avoir reconnu dans L'Odyssée un intérét pour
I'histoire littéraire :

Il reste que 1'Odlyssée, toute considération stylistique mise & part, intéresse au
plus haut point non seulement lhistoire de la Barbarie, mais celle de I'idée
quon s'en faisait en France, et constitue, a cet égard, un des précieux « chainons
manquants » qui unissent le xvi¢ si¢cle (Léon I’Africain) et I'dge baroque

(Gomberville) au siécle des lumiéres3®.

Dans son chapitre « Des Mémoires vrais aux prises avec la fiction », R. Démoris
écrit :

On doit inclure sans hésitation dans une étude du genre romanesque une série
de textes qui, sans étre baptixés romans a leur naissance, se trouvent avoir joué un
r6le essentiel dans I'évolution de I'espece qui nous intéresse ici. [...] On pourrait

définir ces textes comme des ceuvres autobiographiques qui, pour diverses

234 Revue africaine, 1868, t. 12, p. 454 : « Et que dire de cet itinéraire qu’il nous donne de son
voyage au désert d’Angad ? Il rappelle assez bien le voyage fantastique dont nous avons
donné une analyse [Voyage dans les Etats barbaresques (1785)]. Disons que le sieur du
Chastelet a singuliérement usé des bénéfices du proverbe : a beau mentir qui vient de
loin. Dans cette circonstance il est évident qu’il a illustré sa propre biographie d’aventures
arrivées a d’autres et qu’il n’a connues que par les récits de ses compagnons d’esclavage ;
si cela ne lui enléve pas tout droit a la confiance du lecteur, cela exige du moins qu’on le
lise avec beaucoup de circonspection ».

235 Revue historique et archéologique du Maine, 1882, t. 12, p. 264 (je souligne).

236 Guy Turbet-Delof, Bibliographie critique du Maghreb dans la littérature frangaise (1532-
1715), Alger, Société nationale d’édition et de diffusion, 1976, p. 173.
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raisons ont été élaborées dans le projet, plus ou moins conscient, de se mesurer
aux eceuvres romanesques [...]. Bien gu'elle ne se donne pas pour telle, on peut donc
parler, dans ces mémoires ambigus, d’une intention littéraire [... Lauteur n'a pas]
entrepris de faire un roman d’une autobiographie, mais [il a] défini [son] ceuvre
en face du genre romanesque. [Il] ne s’installe [...] pas dans la fiction ; disons que

cest la fiction qui le [...] mine de Uintérieur®.

Cette hybridation du fictif et du vrai est due essentiellement a trois causes
principales : la nécessité ou se trouve le roman de dissimuler autant que
possible son caractere de fiction, le fait que Ihistorien du xvir® siecle ne se
croit pas astreint au respect scrupuleux des documents et qu'il ne se géne pas
pour suppléer par I'imagination I'insuffisance des sources, enfin, I'effet de
mise a distance fictionnelle que favorisent les pratiques de réécriture ou de
remaniement interposant entre 'authenticité immédiate de I'observé ou du
vécu, et sa traduction narrative, la médiation d’une instance éditoriale plus
soucieuse d’agrément ou d’élégance que de vérité>38,

Qu’en est-il donc de la réception de I'ceuvre a 'époque de sa parution ?
Lanalyse de J. Chupeau de la Relation de Germain Moiiette, (qui, avec
La Relation de captivité I’ Emanuel d’Aranda®? représente la « manifestation la
plus poussée des virtualités romanesques de la relation a partir d’une dissociation
délibérée des objectifs traditionnels du voyage »24°), pourrait ainsi parfaitement
sappliquer a L'Odyssée :

Il s’agit avant tout de plaire au lecteur a travers la relation des aventures vécues
par auteur ou par ses compagnons de captivité ; mais la relation a aussi pour
objet de peindre la situation affreuse des captifs chrétiens, afin d’encourager les

aumoénes et de soutenir I'ceuvre charitable des Péres de la Rédemption4*.

René Du Chastelet des Boys apporte également sa contribution a la politique
commerciale de Colbert, incluant dans son récit de nombreux discours sur

237 René Démoris, Le Roman a la premiéere personne. Du classicisme aux Lumieéres, Paris,
Armand Colin, 1975, p. 98-99 (je souligne).

238 Jean-Michel Racault, « De la relation de voyage au roman », Cahiers de littérature du
xvi€ siecle, n® 8, 1986, p. 58-59.

239 Emanuel d’Aranda, dont Du Chastelet des Boys serait le disciple, selon Louis Piesse,
ce qui serait sous-estimer grandement loriginalité de L’Odyssée, qui, elle, ne sépare
pas en parties distinctes I'information documentaire (sous forme de « sommaire »),
I’aventure personnelle (premiére partie) et les « relations particuliéres » (historiettes dites
authentiques, juxtaposées dans la seconde partie de d’Aranda). Le cas de L’Odyssée est
intéressant justement parce qu’il méle ces tendances afin de « tromper » son lecteur et la
maniére dont celui-ci recoit le texte.

240 Jacques Chupeau, « Les récits de voyage aux lisiéres du roman », art. cit., p. 546.

241 Ibid., p. 547.



I'étymologie de la langue arabesque, sur les droits de douane que doivent payer
les esclaves rachetés, sur histoire de la pensée musulmane et ses défauts... A
la parution de L'Odlyssée, Colbert est en effet /e personnage dont dépendent les
voyages. Dés 1662, grice a son influence, qu'aucune autre ne contrariait alors,
et a la restauration des finances, qu'il dirigeait, ma marine francaise obtint dix
fois plus de crédits qu'a la mort de Mazarin. Les années suivantes, la somme fut

242 Les Lettres qui conferent a Colbert la direction de la

doublée, puis triplée
marine furent signées le 31 décembre 1665, et en 1666, chargé des compagnies
des Indes orientales et occidentales, il domine la marine militaire, la marine
marchande et le commerce, les colonies... Ainsi I'épitre de la seconde partie lui
est-elle adressée : & « Monseigneur de Colbert, conseiller et ministre d’Estat,

conseiller du Roy au conseil royal des finances ». En voici des extraits :

Monseigneur,

Les instantes pri¢res de dix mille Francois gémissans sous 'insupportable
pesanteur de leurs fers dans 'obscurité des cachots, & dans le reserrement
des bagnes de Barbarie, l'ont enfin emporté sur mon humeur timidement
respectueuse, par une persuasion téméraire de marquer la seconde Partie de
mon Odyssée de votre illustre nom [...]. Continuez, Monseigneur, vos desseins
Héroiques, faites changer le nom de Barbarie a ces vastes & étandués Provinces :
& si celui d’Affrique demeure, qu'il suive le vostre, comme autrefois celuy de

Scipion. [...]

Cette épitre est donc un réquisitoire pour la libération des esclaves francais
et pour une politique coloniale francaise active en Afrique. Elle inscrit dés
le début le second livre dans une logique réaliste, en invoquant des chiffres
(« dix mille ») et des documents (« les lettres fréquentes, que je regois de mes
Camarades d’esclavages »), et en se plagant dans un contexte d’expansion
coloniale historique sous Colbert. Mais cette adresse & Colbert veut surtout
étre un coup d’éclat : ce que Du Chastelet des Boys n’a pas osé faire dans sa
premiére partie, il 'ose dans la seconde. Nous pouvons alors légitimement nous
demander si la premiére avait été publiée séparément, et avait déja obtenu du
succes, pour raffermir ainsi 'audace de 'auteur. Nos recherches actuelles n'ont
pas pu découvrir cette hypothétique premicére partie publiée a part. Ladverbe
« enfin » pourrait étre interprété comme la marque d’un écoulement temporel
entre les deux parties, et le fait de dissimuler la dédicace & Colbert au milieu
du volume semble curieux, quand on songe a 'impact qu’il aurait pu avoir
s'il avait été placé en ouverture. Mais I'avis « Au Lecteur » qui suit infirme

242 Pierre Clément, Histoire de Colbert et de son administration, 2¢ éd., Paris, Didier et Cie,
1874, p. 404.
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cette proposition, comme nous allons le voir. Cette adresse a Colbert ne vise
donc pas une meilleure réception, mais a pour but essentiel d’inscrire, encore
une fois, le texte dans la réalité, et de le faire passer pour un récit authentique
représentatif de la condition de nombreux autres voyageurs. Mais 'un ne va
pas sans autre. A défaut de 'espérance du statut d’écrivain, dont A. Viala a
répertorié les sources officielles**3, Du Chastelet des Boys semble rechercher le
succes en tentant de répondre a ’horizon d’attente du public.

Ainsi, a la fin du premier livre, Du Chastelet des Boys insere-t-il trois strophes
en vers d’un de ses amis, Du Vau Foussard. Les deux premiers vers qualifient
I'ceuvre de « récit de voyage »*#4, ce qui a un double but : montrer que 'ouvrage
est bien recu comme tel, et insister sur ce point en le rappelant a la fiz du texte,
comme pour corriger I'impression du lecteur et le laisser sur cette derniére
définition générique®#. LAvis « au lecteur » placé avant le second livre souvre
alors sur expression de I'incertitude de I'auteur vis a vis de la réception de
la premiere partie. Pour pallier un échec éventuel, Du Chastelet des Boys

transforme cette lettre ouverte au lecteur en une sorte d’appel publicitaire :

AU LECTEUR
Lincertitude de tes sentimens sur la premiére Partie de mon Odyssée me fait
douter si je te convieray a la lecture de la seconde. [...] Si tu veux perdre encore

quelque temps, tu pourras la lire, elle est plus diversifiée que 'autre [...].

’

La seconde partie contient alors plus de mises en abime du projet d’écriture
— et donc de la réception espérée — que la premiere partie. Ce ne sont pas
des discours construits, ni méme des paragraphes entiers, mais de simples
propositions introductives dans certaines constructions phrastiques. En voici
une par exemple :

, . . . o . o
N’ayant pas entrepris de faire une relation de ce que j’ay leu, mais de ce que j’ay

veu, je retourne a [...] (IL, p. 22)

Le but est donc de faire un récit expérimental, donné et devant étre regu
comme tel, Cest-a-dire un récit authentique — qu’il s’agisse de mémoires ou
d’autobiographie — mais ot la fiction ne devrait jouer aucun role.

Cest bien ce qu'a compris Gilles Boucher de La Richarderie, lorsqu’en 1808,
il classe L'Odyssée dans sa Bibliothéque universelle des voyages sous la section

243 Alain Viala, Naissance de ’écrivain, Paris, Editions de Minuit, 1985.

244 « Que le récit de ton voyage/Occupe bien notre loysir ».

245 Laréticence de Du Chastelet des Boys a insérer ces vers, qu’il dit étre d’un ami susceptible,
laisse méme a penser qu’il pourrait s’agir de ses propres vers. Mais ’hypothése reste
ouverte, dans la mesure ol il n’a pas été possible de trouver qui était exactement ce
« Du Vau Foussard »...



« Voyages en Europe, Afrique et Asie », sans aucun commentaire®#. Nous
n‘avons retrouvé que peu de mentions, faites a I'époque de sa parution, de
I'ceuvre de Du Chastelet des Boys. L'Odlyssée semble ne jamais avoir été rééditée,
ni traduite et les quelques lecteurs qui la mentionnent paraissent ne pas 'avoir
véritablement lue. Sa réception n’aurait donc pas eu de succes éclatant®¥7, mais
le code de lecture qu’elle propose a été accepté comme tel a 'époque puisqu’elle
est toujours classée par ses « lecteurs » comme une relation véritable.

Nous n’avons fait ici qu'enquéter sur la ruse du « voyageur » et proposer
des criteres de vérification permettant d’étudier le cas original d’une relation
romanesque donnée et prise pour un récit de voyage véritable. Pour cela,
une étude des tensions du texte qui balance continuellement entre récit et
discours — et, de 13, entre discours du récit et discours romanesque — et un
travail de recherche sur la réception de 'ceuvre nous a semblé nécessaire. Notre
propos n’était pas d’émettre un jugement de valeur sur une ceuvre rare et peu

248 mais simplement d’analyser en particulier les rapports entre le

connue
roman « vrai » et le voyage dans les années 1660 pour démasquer la ruse d’une
écriture jouant sans cesse entre muthos et mimesis. Lanalyse de L'Odyssée de
René Du Chastelet des Boys montre qu’il sagit bien d’une ceuvre rusée dans la
mouvance du roman vrai : roman, mais aussi récit de voyage car généralement
recu comme tel parce que le texte lui-méme invite le lecteur a ce code de lecture.
Ce « discours du voyage » prépare en fait le genre du voyage imaginaire de la
décennie suivante, et ce que dit J.-M. Racault sur la relation de convergence qui

s'établit entre voyages imaginaires et relations authentiques par 'adoption de

246 Gilles Boucher de La Richarderie, Bibliothéque universelle des voyages ou Notice compléte
et raisonnée de tous les voyages anciens et modernes, Genéve, Slatkine Reprints, 1970
(réimp. de I'éd. de Paris, 1808), I, p. 207-208. La citation est d’ailleurs erronée, tout
comme la date de parution : Odyssée, ou diversité d’Aventures rencontrées és Voyages
en Europe, Afrique et Asie, par Duchdtelet (Dubois). La Fléche, 1645, in-4*. Si aucun doute
n’est possible sur le fait qu’il s’agit de 'ceuvre étudiée ici, peut étre mis en question le
fait que Boucher a eu entre ses mains - a défaut d’avoir lu — L’Odyssée. De plus, 'ceuvre
n’aurait été redécouverte par Louis Piesse qu’en 1865. Comment Boucher en aurait-il eu
connaissance ? Cette mention dans sa Bibliothéque prouve en tout cas que L’Odyssée était
connue et qu’elle était recue comme un récit de voyage authentique.

247 Louis Piesse écrit méme : « il est fort heureux pour Du Chastelet que la Revue africaine ait
bien voulu penser a lui, quoi qu’en ait dit Du Vau Foussard » (1866, note 2 p. 267).

248 Et qui mérite de le rester, d’aprés les critiques qui ’ont parcourue : selon R. Démoris, le texte
« appelle en premiére impression I’épithéte de baroque. Et assurément le go(it de Boileau
devait refuser de telles horreurs. [...] Dans cette ébauche ornementale, apparait tout de
méme un beau et grand refus de céder aux prestiges malins de I'imagination. On peut
regretter ces scrupules et passer a d’autres textes plus intéressants ». Pénible, ampoulé,
bizarre, prétentieux, alambiqué : tels sont les jugements des principaux bibliographes qui
’ont lue, de L. Piesse a L. André.
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certains procédés narratifs, est déjé opératoire ici®#. Le cas de L’Odyssée, roman
vrai comme discours du voyage, illustre parfaitement cette ruse et ce « mentir
vrai » qui a trompé tant de ses lecteurs par la subtilité de sa stratégie. René Du
Chastelet des Boys, voyageur mystificateur, privilégie donc, entre le docere et
le placere nécessaires au succes du genre de la relation authentique, le placere,
qui entraine irrésistiblement L'Odyssée vers le romanesque ou le muthos a la
prépondérance sur la mimesis.

Des Imposteurs insignes (Rocoles)

Le cas de Du Chastelet des Boys n’est pas unique, loin de 13, quantité d’autres
récits de voyage peuvent encore étre fictifs malgré la réception qui en est faite.
Les bibliothéques nous font faire d’étranges rencontres : signalons pour finir ce
cas tellement « gros » qu’il en est comique : Rechac a écrit en 163 5 Zaga-Christ,
prétendu Preste-Jean, ou Souverain d’Ethiopie?s°. Une écriture manuscrite i coté
de la page de titre de la version originale précise :

J.B. de Rocoles, en son livee Des Imposteurs insignes (impr. A Amsterdam chez Abrah.
Wolfgang 1683, in-12, avec Portraits gravés, dédié¢ a Cl. Rouault de Gamaches par
Epit. datée de La Haye 1er mars méme année) n'a pas indiqué le présent Ouvrage
de Rechac dans l'article quil a donné a ce Zaga-Christ [...]. Il I'y présente comme
un Aventurier, lequel, sétant dit Roy d’Ethiopie, comme fils & successeur de hasse
Jacob, 'an du Monde 5633, & de].C. 1633, ne fitillusion qu'a quelques [? Mevines]
de la palestine ; et W'inspira point assez d’intérét aux Princes d’Europe, pour quils

verifiassent s'il étoit le vrai Zaga-Christ, ou §'il n'en était qu'une fausse copie. Il le

249 Jean-Michel Racault, « Les jeux de la vérité et du mensonge dans les Préfaces des récits
de voyages imaginaires a la fin de 'Age classique », dans Métamorphoses du récit de
voyage, Paris/Seattle/Tiibingen, Papers on French Seventeenth Century, 1984, p. 91-109 :
« Entre les premiers et les secondes, pas de distinction tranchée, mais une multitude de
glissements et de formes intermédiaires qui interdisent d’opposer sommairement vérité
documentaire et fiction romanesque. Les pratiques de ’époque, en effet, font des récits
de voyages réels des romans en puissance, tandis que les voyages imaginaires les plus
élaborés s’appuient sur un substrat géographique authentique. [...] Les interférences du
réel et du fictif expliquent, comme les diverses formes de contamination ou d’hybridation
entre voyages imaginaires et voyages authentiques, le statut souvent incertain de la
littérature de voyages a cette période : pseudo-voyages recus comme des relations
véridiques, relations véridiques lues comme des romans. [...] Plus qu’une volonté effective
d’abolir les frontiéres du romanesque et du vécu en faisant passer pour vrai ce qui n’est
qu’inventé, [il s’agit] peut-étre [du] souci d’instaurer ‘ambiguité ludique du « mentir vrai »,
le jeu du réel et du fictif » (je souligne).

250 Sieur de Rechac, Les Estranges événemens du voyage de son Altesse, le Serenissime
Prince Zaga-Christ d’Ethiopie, du grand Empire des Abyssins. Issu de la lignée de David
& de Salomon, fils de ’Empereur lacob, appellé communement le Preste-lan. Avec la
défaite de ’Empereur lacob, et la Fuitte de ses deux Enfans Cosme & Zaga-Christ, Paris,
Louis Sevestre, 1635.



dit mort, 4gé d’environ vingt-huit ans, 'an 1638, au village de Riiel prés Paris, ot le
Cardinal de Richelieu avoit une Maison de campagne. Il ajoute que cet Ethyopien
se distingua  Paris auprés du sexe, comme vaillant champion de Venus, sur quoi il
fait quelques histoires scandaleuses; & finit par déclarer qu’il a appris tout cela a Paris

deux ou trois ans apres la mort de cet Aventurier.
Voici les vers que Rocoles a mis sous le portrait gravé de Zaga-Christ :

Zaga-Christ, publié pour Roi d’Ethyopie,
Ayant imbu Paris de ses grands accidens,
Fut crii tant-seulement en étre la Copie,

Et non I'Original, par les hommes de sens.

Son corps fut inhumé pres de celui du Prince du Portugal et Rocoles écrit qu'on
publia en méme temps « une Epitaphe qui fit douter de la vérité de sa qualité de
Prince, & de ce qu'il disoit »5*. Si au début Rocoles écrit ne rien décider « sur la
vérité des faicts » et ne pas chercher a savoir « s'il estoit 'original ou la copie de
ce Zaga-Christ, véritable Fils du Roy d’Ethyopie », Rocoles finit par conclure :

Je l'ay mis au rang des Imposteurs puis que tout le monde le crt tel, a la réserve de
quelques Moines de la Palestine, tel a esté Eugene Roger Frere Layc Recollet, qui en a

éerit, ce que j"ay rapporté, dans son Livre des Relations ou Histoire de la Terre Saincte?.

Les invraisemblables événements contenus dans la narration rédigée par
Rechac nous semblent confirmer 'opinion de Rocoles sur le prétendu souverain
d’Ethiopie. Le texte se lit comme un roman baroque, avec tous ses fopoi narratifs
typiques, et la relation du voyage semble trés peu crédible : chasse au lion, amitié
brisée, histoire d’amour, amants ennemis, guerre, errance dans le désert, lettres
de recommandations, vengeance, noyades, Bachas, Arabes, or, retraite religieuse,
voyage en vaisseau, etc. Seule la fin rejoint la réalité : les Religieux de Nazareth
encouragent Zaga-Christa aller voir « le Roy tres-Chrestien de France ». Il prend un
vaisseau anglais qui faisait voile aux Zanthes et est soigné huit mois en Italie avant
de partir « de Savoye, & vint en fin a Paris ot il est a present : attendant I'occasion

251 Jean-Baptiste de Rocoles, Les Imposteurs Insignes, ou Histoires de plusieurs hommes de néant,
de toutes nations qui ont usurpé la qualité d’empereurs, rois et princes, des guerres qu’ils ont
causées, accompagnées de plusieurs curieuses circonstances par Jean-Baptiste de Rocoles,
Historiographe de France & de Brandebourg, Amsterdam, Abraham Wolfgang, 1683, p. 387.

252 /bid., p. 402. Le pére récollet Eugéne Roger a bien écrit une relation dont seul un exemplaire
de 1646 est a la réserve de la BnF : La Terre Saincte, ou Description topographique... des
Saincts Lieux et de la Terre de promission. Avec un traité de quatorze nations de différente
religion qui ’habitent, ... un discours des principaux points de I’Alcoran, Uhistoire de la vie
et de la mort de ’Emir Fechrreddin, prince d’Ethyopie, et une relation véritable de Zaga-
Christ, prince des Drus... par F.-Eugéne Roger, Paris, A. Bertier, 1646 (Rés. 02£.82).
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de se faire cognoitre a sa Majesté ». La fin du récit précise que cette monarchie
éthiopienne fut « commencée par Chus petit fils de Noé du nom duquel son
peuple fut appellé Chutite : depuis le nom d’AEthiopie luy a esté donné ».

Zaga-Christ semble avoir vraisemblablement existé puisqu’il est dénoncé
comme imposteur par Rocoles en 1683. Mais qu’en était-il en 1635 ? Puisque
son imposture a été dénoncée apres sa mort en 1638, la relation de Rechac
a-t-elle servi a accréditer la mystification ? Et quel était le role de Rechac vis-a-vis
de Zaga-Christ ? A ce stade, nos recherches n’ont pas réussi 2 aboutir... Ce n'est
qu'un exemple du nombre de questions que souléve ce genre « métoyen »...

Ce genre « métoyen » qu'est la littérature de voyage, mélange de realia et
de procédés fictifs suscite donc de nombreuses confusions, ambiguités et
impostures. Les « fourberies ridicules », selon 'expression de Leguat, semblent
étre de plus en plus subtiles au cours du siecle : de 'invraisemblable récit de
Rechac 2 Du Chastelet des Boys, la stratégie littéraire s’est nettement affinée,
pour devenir treés problématique avec Leguat. Cette subtilité croissante
sexplique sans doute par le passage progressif a la problématique de la mimesis
qui gagne toute la littérature narrative au fur et & mesure que le siecle évolue
et qui complexifie les relations entre fiction et référentialité : mimesis, mimesis
inversée , mimesis feinte, etc. Ceci permet de comprendre pourquoi les utopies
de la fin du siécle ont pu étre publiées et prises pour des récits authentiques
— surtout en terra australis incognita — et non pour des romans a censurer.

Les poétiques du récit de voyage et du roman, méme si elles sont distinctes,
interférent donc bien pour donner lieu 4 une « littérature de voyage » plus qu'a
un genre précis. La littérature viatique est un genre mixte, hybride, « métoyen »
entre roman et récit. Le récit contient des éléments romanesques a travers une
écriture éminemment subjective et 'insertion d’anecdotes qui font partie des
régles du récit de voyage authentique tout en le mettant en cause, et le roman de
voyage contient des éléments venus du genre viatique pour rendre vraisemblable
I'intrigue romanesque, tout en instruisant, en correspondant au gotit du temps et
en profitant ainsi d’'un prestige nouveau. Il n’y a alors pas vraiment concurrence
entre les deux genres mais complémentarité : I'écriture de la fiction prend la forme
du voyage et celle du voyage emprunte des éléments a la premicre, la référence
nourrit la fiction, et la fiction rend attractif le référentiel. Conséquence de
Pambiguité générique : la confusion quant a la valeur et au crédit a attribuer aux
textes, et la difficulté a classer ces ceuvres. Lutopie en profite pour étre publiée
sans étre censurée tout en proposant un discours différent.

Mais le genre viatique n’est pas que romanesque, il est aussi théatral et
poétique. Il interfere avec les textes dramatiques et la poésie en général, en
participant ainsi d’une écriture mélée qui touche tous les genres.



CHAPITRE III

LA GENESE D’UNE ECRITURE THEATRALE ET POETIQUE
DU VOYAGE

Comme le voyage est un genre « métoyen » entre I'Histoire et le roman, on
peut également dire qu’il est un genre faisant interférer le récit et le théatre. Il
est aussi intéressant de remarquer comment le théatre influence les récits de
voyages authentiques et la vision du voyageur face aux contrées découvertes
et comment ce voyageur applique des structures de pensées et des esthétiques
purement frangaises au spectacle étranger. La relation recourt a des procédés
dramaturgiques alors que le théatre de I'époque exploite les sources viatiques
et les techniques narratives du 7éciz de voyage remontant a I’ Odyssée, soit en
donnant a voir le voyage sur scéne, soit plus fréquemment en le racontant.
A tel point qu'un motif comme le voyage aux Indes, ou le voyage marchand
a la Chardin, devient un véritable z0pos de Tabarin aux Fourberies de Scapin,
traversant ainsi facilement tout le siécle. Peut-on alors proprement parler de la
genese d’'un « théitre de voyage » ? Et ce théatre souvent rimé donne-t-il lieu
a une véritable « poésie de voyage » visible dans le genre poétique en général ?
Certes, le récit de voyage — et pas uniquement le récit de voyage galant — passe
parfois par 'emploi du prosimetre, mais certaines poésies traitant de thémes
comme le voyage de Moise en berceau, ou s’inspirant de voyages officiels et
de belles inconnues des ailleurs semblent largement s’inspirer des relations
authentiques. Cest cette contamination du voyage a tous les genres que nous

voulons examiner ici.

I1l. 1. LA THEATRALISATION DU RECIT DE VOYAGE
La théatralisation de la mer : la scéne de I’inconstance

Scudéry, dans sa Préface d’Ibrahim ou I'lllustre Bassa, disait savoir « que la
Mer est la Scene la plus propre a faire de grands changemens : & que quelques
uns 'ont némée le Theatre de I'inconstance »*. Lunivers propre a la mer, en
effet, est lié a I'esthétique baroque et & cette recherche de mouvements et
d’apparences changeantes, de métamorphoses et d’instabilité, qui font aussi
Iessence de I'art théatral. Concevoir la mer comme une « scéne » et un « théatre

1 Madeleine de Scudéry, Ibrahim ou I’lllustre Bassa, Paris, A. de Sommaville, 1641-1644, 4 vol.
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del'inconstance », Cest renvoyer a la topique du theatrum mundi en 'appliquant
au monde marin et aux voyages. La question est de savoir si cette idée, formulée
dans une préface de roman, peut correspondre a I'état d’esprit des voyageurs
authentiques. Certes Scudéry est aussi un dramaturge, qui a largement exploité
Iexotisme et 'élément marin. Mais quen est-il de la perception de ces vrais
« gens de la mer » que sont les voyageurs ? Se considérent-ils comme des acteurs
jouant sur la scéne du vaste océan ?

La théatralisation des récits de voyage est un cas plus rare que leur
transformation romanesque, et on peut difficilement parler de la dramatisation
comme un passage obligé, une régle viatique, au méme titre que 'insertion
d’anecdotes romanesques ou I'usage du « mentir vrai ». Néanmoins certains
signes sont plus ou moins fréquents. Lusage du vocabulaire du théatre d’abord.
Lauteur anonyme du récit de voyage du capitaine Fleury décrit la rixe du
capitaine avec son créancier anglais, lors de I'escale & Plymouth, sur le chemin
des Antilles, comme une « tragédie »2, et Carpeau du Saussay parle du récit
d’une « scéne » a propos de son anecdote :

Mais avant de patler de notre navigation, je crois que je ne ferai pas mal de
divertir le Lecteur par le récit d’une scéne des plus plaisantes que nous efimes,

la voici3.

Laventure malte de Paul Lucas est aussi théatrale, puisque sa Belle meurt sans
qu'il ne puisse en donner la raison. Les ultima verba de la « belle personne »
sont pathétiques :

[sa] perte me fut tres-sensible. Ce qui augmenta mon déplaisir, cest que dans
les derniers momens, & ce qu'on me dit, elle témoigna qu’elle n’auroit point eu
regret de mourir, si elle m’avoit pii voir encore une fois. Je quittay donc ce lieu,

si triste desormais pour moy*.

Le cas le plus extréme, en ce qui concerne le nombre d’anecdotes tragiques, est
sans doute celui du récit de voyage d’Exquemelin. Rapportant « cette sanglante

N

Anonyme, Relation d’un voyage infortuné fait aux Indes occidentales par le capitaine Fleury
avec la description de quelques iles qu’on y rencontre, recueillie par I'un de ceux de la
compagnie qui fit le voyage, éd. Jean-Pierre Moreau, Paris, Payot, coll. « Petite Bibliothéque /
Voyageurs », 1994 (réimp. Editions Seghers, 1990), p. 42.

3 Carpeau du Saussay, Voyage de Madagascar connu aussi sous le nom de L’Isle de St Laurent,
par M. de V... Commissaire Provincial d’Artillerie de France. Dédié a S.S.S M. le Prince de Conty,
Jean-Luc Nyon, Paris, 1722, chap. IIl, p. 15-16. La relation date de ’'année 1663 (Cf. Approbation
de Moreau de Mautour) mais n’a été imprimée qu’en 1722.

4 Paul Lucas, Voyage du Sieur Paul LUCAS au Levant. Contenant la description de la haute

Egypte, suivant le cours du Nil, depuis le Caire jusqu’aux Cataractes ; avec une Carte exacte de

ce Fleuve, que personne n’avoit donnée, Paris, Nicolas Simart, 1714, p. 21-22.



tragédie »5 que représente la chronique des vies des grands commandants
flibustiers, Exquemelin a largement la mati¢re pour narrer nombre d’anecdotes
tragiques, souvent sur un ton tres théatral :

Il se retourna vers celui-ci pour parer avec le bras un coup de poignard qu'on lui
portait, et I'ayant reconnu, il s'écria comme autrefois César a Brutus : « Clest

donc toi, mon fils, qui m’assassines ! »6,

A peu prés 4 la méme période que le voyage de Bernier, Segrais consacre sa
sixieme nouvelle, Floridon, ou l'amour imprudent, au récit de 'ambassadeur
de France a Constantinople, M. de Césy, sur les amours et la mort
de Bajazet. On sait ce qu’a fait Racine de ce récit. La « grande tuerie »
(M™ de Sévigné) met majestueusement en scéne la violence de la passion
et étouffante atmosphere du sérail que rendent nos voyageurs. Dans sa
seconde Préface (1676), Racine insiste sur la conformité de sa peinture
des moeurs des Orientaux avec la vérité historique. Et c’est cette vérité
historique que veulent rendre les anecdotes des voyageurs, méme si pour
ce faire ils ressentent le besoin de recourir a des procédés de théatralisation
dans I’écriture narrative des histoires contées au fil du récit de voyage.
Carpeau du Saussay parle du récit d’une « scéne », Bernier, lui, exploite le
procédé davantage :

Jai crt méme ne devoir pas oublier ces deux Princesses, parce quelles ont été
des plus importans personnages de la Tragédie ; [...] & le genie d’Aureng-Zebe,
qui doit étre le Heros de la piece & le Roi des Indes?.

Le récit de voyage devient donc piéce de théatre, non dans la forme, mais
dans le réemploi d’une tonalité majestueuse ou comique et d’une rhétorique
dramatisée, de maniére, paradoxalement, 2 mieux rendre compte de la vérité des
faits. A une vérité dramatique doit donc correspondre un style dramatique que
'anecdote prend plaisir & assumer, méme si le drame est par essence littéraire.
Maurice Laugaa et Randa Sabry ont d’ailleurs bien souligné le caractére théatral
deladigression. Reprenant la formule clé de I'article de M. Laugaa, le « Théatre
de la digression », R. Sabry ajoute :

5 Exquemelin, Histoire des Aventuriers qui se sont signalez dans les Indes, dans Aventuriers
et boucaniers d’Amérique. Chirurgien de la Flibuste de 1666 a 1672 par Alexandre Exmelin,
éd. Bertrand Guégan, Paris, Sylvie Messinger, coll. « Les Pas de Mercure », 1990, p. 34.

6 Ibid., p.33.

7 Francois Bernier, Voyages, Amsterdam, Paul Marret, 1710, p. 22-23. Sur la théatralisation des
récits de Bernier, voir Sébastien Foissier, Les Récits du voyage de Frangois Bernier : dioptrique
de la vision d’un voyageur, mémoire de maitrise sous la direction de Frangois Moureau,
Université Paris-Sorbonne, 1993, |I¢ partie, chapitre | « Le traitement de ’histoire : I'art de la
mise en scéne », p. 81-105.
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la digression est une mise en scéne, et plus précisément, mise en scene
d’une limite. [Un] type de limite releverait de ce qu'on a appelé, depuis les
travaux de Julia Kristeva (Séméidtike, Paris, Le Seuil, 1969), 'intertextualité.
Cependant, celle-ci a le plus souvent été pensée en termes de relation, de
travail, de fusion, d’absorption. Or la digression a ceci de particulier que
tout en participant d’une relation intertextuelle, elle résiste a la fusion,
excede sa fonctionnalité, accuse ses limites, se présentant comme une ceuvre
mineure (nouvelle, essai, maxime, lettre, sermon...) dans I’ceuvre, creusant
et imposant un certain ordre de la fragmentarité dans une totalité dés lors

douteuse?®.

Le terme « Théatre » est déja une convention a cette époque, aussi bien
pour désigner les atlas (le nom d’« Atlas », lancé par le géographe flamand
Gérard Mercator en 1585, ne s'est pas imposé avant le début du xvrre siecle
par rapport a Theatrum mundi ou Theatrum orbis terrarum. Voir notamment
Willem et Joan Blaeu, Theatre du monde, ou, Nouvel atlas contenant les chartes
et descriptions de tous les pais de la terre, Amsterdam, apud J. Blaeu, 1643-
1655)%, que pour désigner un site de bataille maritime. Mezeray parle des
Vénétiens désireux de « monter dramatiquement » une autre victoire sur les

Turcs :

Clestoit & peu pres le temps qu'ils espéraient de célébrer anniversaire de la
défaite des Turcs par une autre plus signalée au détroit des Dardanelles, lieu

qu’ils avaient choisi comme un illustre et heureux théitre de leur valeur.

Les lecteurs des relations de voyage sont donc en présence d’un véritable
théatre maritime ot le Fazum est a la fois incarné par les éléments naturels, le

temps qui passe, et le destin.
La théatralisation du lieu exotique : I’Orient scénographié

Dans Le Parasite, comédie de Tristan CHermite, une note de « Cimprimeur »
adressée « a qui lit », annonce la parution prochaine du roman « Coromeéne »,

probablement inachevé et qui ne vit pas le jour, mais qui aurait dot exploiter « le
Théatre de la Mer Orientale » :

8 Randa Sabry, Stratégies discursives : digression, transition, suspens, Paris, EHESS, 1992,
p.7-9.

9 Sur ce sujet, voir Guy Spielmann, « Voyages dans un fauteuil : mises en scéne de ’exotisme
au théatre et sur les cartes géographiques (xvie-xvine siécles) », dans Loic Guyon et Sylvie
Requemora-Gros (dir.), Voyage et Thédtre du xvif au xix® siécle, Paris, PUPS, 2011.

10 Francois de Mézeray, Histoire des Turcs, Paris, Sébastien Cramoisy, 1663, t. I, p. 198.



Mes Presses se preparent pour I'impression de son roman de la Coromene, qui
est une autre piece dont le Theatre s’estend sur toute la Mer Orientale, & dont
les Personnages sont les plus grands Princes de I’Asie. Ceux qui sont versez dans
I'Histoire n’y prendront pas un mediocre plaisir, & mesmes les personnes qui
n’auront fait lecture d’aucun Livre de voyage en ces quartiers, ne laisseront pas
a mon avis, de gouster beaucoup de douceur a lire les merveilleuses aventures

qui 8’y trouveront comme peintes, de la plume de Mr. Tristan™.

LOrient est une mine inépuisable de sujets tragiques et le réservoir d’effets
scéniques spectaculaires avec ses Egyptiennes et ses Mores, avec ses chants,
ses danses, sa musique, ses costumes, ses ballets, ses machines et ses décors.
Edward Said a vu depuis longtemps I’Orient comme « une invention
européenne fonctionnant comme une scéne théatrale attachée a 'Europe »,
peuplée non seulement par ’Autre ottoman mais aussi par les Francais qui
la négocient comme un espace de spectacle. Selon Michele Longino, qui
reprend ses analyses,

Lespace oriental est dramatique a la fois pour les Frangais et pour les Ottomans.
Les voyageurs du xvIr° siécle trouvent a Constantinople une société qui leur
est fermée. Afin de pénétrer cet espace interdit, afin d’y jouer, ils se déguisent
et sarrogent des rdles, se transforment en acteurs, parfois au risque de leur
vie. Des signes d’identité sont délibérément assumés, manipulés, exposés.

Figurativement et littéralement 'Orient est un espace de théatre*?.

Nicolas de Nicolay trouvait déja 'occasion d’évoquer ce qu’il appelait « les
figures du théatre ottoman »*. Le voyageur-dessinateur Grelot, fier d’avoir pu
entrer dans la mosquée Sainte-Sophie, déguisé, prend son investigation dans
un lieu étranger et interdit pour un jeu de rdles :

Les grandes difficultez qu’il y a pour un chrétien d’entrer dans cette mosquée ne
doivent pas vous faire douter de 'exactitude des crayons que j’en ay tirez, 'habit,
la barbe et la langue turque dont je me servais, me donnoient souvent l'entrée

des lieux qui estoient fermez 4 bien du monde*4.

11 Tristan 'Hermite, Le Parasite, Paris, Augustin Courbé, 1654, non chiff.

12 Michéle Longino, « Politique et théatre au xvi® siécle : les Francais en Orient et 'exotisme
du Cid », dans Dominique de Courcelles (dir.), Littérature et Exotisme, Paris, Champion,
coll. « Etudes et rencontres de ’Ecole des chartes », 1997, p. 39.

13 Nicolas de Nicolay, Discours et Histoire véritable des navigations, pérégrinations et voyages
faits en la Turquie, Anvers, A. Coninx, 1586, éd. Marie-Christine Gomez-Géraud et Stéphane
Yérasimos, Paris, CNRS, 1989, p. 28.

14 Guillaume Grelot, Relation nouvelle d’un voyage de Constantinople, Paris, Veuve de Damien
Foucault, 1680.
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Son récit de voyage est orienté vers son public frangais : il souhaite a la
fois lui donner acces 4 un espace inaccessible et créer un intérét dramatique.
Lanalyse de M. Longino est tres intéressante :

Les livres stimulent mais ne satisfont pas le désir esthétique de voir. Le
public aspire 4 étre lui-méme voyageur et spectateur. Ainsi non seulement les
Francais assument chez eux le role de consommateurs d’un Orient rapporté
par les voyageurs mais ils veulent également avoir le role d’observateurs et
de voyageurs, étre acteurs. Les Francais s’approprient I'Orient comme un

espace, cet espace décrit par Said, ol ils jouent*.

Thévenot procede de méme : le sérail est un espace aussi réservé que Sainte-
Sophie, et le voyageur décide alors de jouer plusieurs réles afin d’avoir le
droit d’assister a la réception de 'ambassadeur du Mongol par le sultan :

Moy qui a peine a lors en scavoit deux mots, je luy représentay que j’estois
estranger, et que je souhaitais fort de voir cela, il me disait toujours que je
n’entrerais point [...], je ne désistais point, et me taisant lorsqu’il se fachait, je
faisais & peu prés le méme personnage que font les pauvres honteux lorsqu’ils
demandent Paumosne [...], enfin aprés luy avoir bien rompu la teste de
mon Turc & la mode, qui consistoit presque tout en ces mots, allai feuerfen,
qui veut dire « pour 'amour de Dieu », il envoya un de ses camarades a leur
colonel, qui estoit sous le porche, pour lui demander permission de nous

laisser entrer, ce que le colonel accorda facilement?®.

Ce travestissement est réciproque : Thévenot raconte comment les sultans
ont I'habitude de circuler déguisés dans leur royaume afin d’espionner et
contrdler leurs sujets :

Le Grand Seigneur va quelquefois par la ville, déguisé et sans suite, comme

un particulier, pour épier si on observe exactement ses ordres*.

Les illustrations du Voyage au Levant de Thévenot accentuent I'idée d’une
mise en scéne bien orchestrée (fig. 3). Leibniz définit méme les Ottomans
en leur attribuant un statut d’acteur trés péjoratif :

15 Michéle Longino, « Politique et théatre au xvii® siécle », art. cit., p. 40.

16 Thévenot, Relation d’un voyage fait au Levant dans laquelle il est curieusement traité
des Etats sujets au Grand Seigneur, des mceurs, religions, forces, gouvernements,
politiques, langues et coustumes des habitans de ce grand empire, Paris, Louis Billaine,
1664, p. 161.

17 Ibid., p. 118.
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3. Voyage au Levant de ). Thévenot, Paris, Louis Billaine, 1664, t. I1, p. 463

11 fait nuit dans leurs Ames serviles ; sortis de leurs déserts, ignorant le monde,
ils vivent pour ainsi dire au jour le jour ; on dirait quils jouent un réle sur un

théatre®®.

La métaphore du théitre souligne ici la duplicité des Turcs et renvoie
a des caractéres en creux, qui n’ont pas de véritable existence, ni sociale, ni
individuelle, donc illusoires comme une représentation théatrale :

un mot la vie dans ce pays est aussi désordonnée qu’en réve et ne parait pas
En un mot | dan ys est désordonn

plus vraisemblable qu'une comédie.

Le jeu de rdles est donc caractéristique non seulement des Francais a
Constantinople, mais aussi des Ottomans eux-mémes. Si 'Orient est une
scéne olt 'Ottoman est lacteur central, il existe aussi une scéne ot les Francais
jouent et apprennent a devenir ’Autre de 'Autre... Cependant le jeu de role

18 Leibniz, Projet d’expédition d’Egypte présenté a Louis XIV, dans Euvres de Leibniz publiées
pour la premiére fois d’aprés les manuscrits originaux, éd. A. Foucher de Careil, Paris, Firmin
Didot, 1864, t. V, p. L.

19 /bid., p. 154.
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n'est défini comme un comportement superficiel et trompeur que lorsqu’il est
celui des Turcs?®. Selon N. Iezkowitz, au xvire siecle, les Turcs ne portent, eux,
quasiment aucun jugement écrit sur le jeu des Européens®. Limportance de la
représentation théitrale est aussi liée a 'architecture du sérail, puisqu’un endroit
spécial permet de voir, sans étre vu, le Divan, la salle de réunion centrale :

Le Grand Vizir estant entré en méme temps par une autre porte dans la salle
du Divan, ils se salu¢rent et demeurérent debout en se faisant compliment.
Ce ministre prit sa place vis-a-vis de la grande porte de cette salle, sur un banc
couvert de brocard d’or. Une fenétre fermée d’une jalousie donnait presque sur
ce banc. Cette fenétre est commode au Grand Seigneur, qui peut voir de 1a ce

qui se passe au Divan?®?.

Du Divan 2 la véritable représentation, il n’y a qu’un pas, que Tavernier
franchit facilement. Le chapitre 7 intitulé Des visites, festins, & divertissements des
Tunquinois de Jean-Baptiste Tavernier, tiré de sa Relation nouvelle & singuliere
du Royaume de Tunquin : avec plusieurs Figures & la Carte du Pais, est agrémenté
d’une illustration représentant une scéne de théitre avec des acteurs Tunquinois
semblant jouer la comédie dans des postures a la Béjart, Du Parc et La Grange,
face 2 un public disposé un peu a la maniere de la Comédie Frangaise, avec une
place privilégiée pour le roi. Lillustration (fig. 4) est accompagnée du texte

suivant :

Entre tous les divertissemens des Tunquinois, il 0’y en a point ot ils s'attachent
avec tant de plaisir qu'a la Comédie, qui ne se fait d’ordinaire que la nuit, &
celles qu'ils representent le premier jour quils voyent la lune se renouveller,
sont les plus belles. Elles durent depuis le soleil couchant jusqu’au soleil levant,
& elles sont accompagnées de quantité de decorations & de machines qui
surprennent agreablement la veue. Ils scavent admirablement bien representer la
mer & les rivieres, & les combats de galeres & de vaisseaux; bien qu’ils ne soient
d’ordinaire que huit Acteurs, tant hommes que femmes. Les lieux ol se donnent

ces spectacles sont de grandes salles, dont le tiers est occupé par le theatre, le

20 Cette étude du jeu dans la relation a autrui sera développée plus loin, au chapitre VII.

21 Norman ltzkowitz, Ottoman Empire and Islamic Tradition, New York, Knopf, 1972, p. 105.

22 Guilleragues et Girardin, Ambassades de M. le comte de Guilleragues et de M. Girardin
auprés du Grand Seigneur, avec plusieurs piéces curieuses de tous les ambassadeurs de
France a la Porte, qui font connoistre les avantages que la religion, et tous les princes de
I’Europe ont tiré des alliances faites par les Frangais avec sa Hautesse, depuis le régne de
Frangois ¢, et particuliérement sous le régne du roy, a I’égard de la religion ; ensemble
plusieurs descriptions de festes, et de cavalcades a la maniére des Turcs, qui n’ont point
encore été données au public, ainsi que celle des tentes du Grand Seigneur, Paris, De Luines,
1687, p. 198.
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4. Jean-Baptiste Tavernier, Recueil de plusieurs relations, Paris, 1712, p. 196

reste servant d’amphitheatre, & estant rempli de bancs. De costé & d’autre du
theatre il y a une loge fort enjolivée, reservée pour le Roy quand il lui plaist de
venir & la Comedie. Les Acteurs & Actrices ont des habits magnifiques, & la
coifure des femmes est une espece de mitre ou de tiare qui leur sied tres-bien, &
d’ou pendent par derriere deux bandes larges chacune de trois doigts qui vont
jusqu’a la ceinture. Les uns & les autres s'acquitent parfaitement bien de leur
roles, & dansent a leur maniere avec beaucoup de justesse; & a un des coins de
lasale il y a un petit theatre pour les deux Juges de la Comedie, I'un desquels bat
la mesure sur une grosse timbale. [...] Ainsi ceux qui dans le commencement
de la connoissance que nous avons eue de ces peuples, ont écrit qu’ils avoient
des moeurs & des coutumes sauvages, en estoient mal informez; & comme il
ne faut point douter de la verité des choses que j'avance, & dont une partie est
confirmée par d’autres relations, il faut conclure en mesme temps, que tous
les devoirs de la societe civile & toute la politesse ne sont pas renfermées dans

notre Europe, & que le Royaume de Tunquin qui a fait anciennement une
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artie de la Chine, a retenu le bon ordre & la civilité qu’on nous dépeint parmi
q

les Chinois®3.

Dans quelle mesure Tavernier a-t-il calqué son expérience du théatre francais
sur cette représentation, et quelle est la part entre la réalité de 'observation et le
désir de réhabiliter la politesse et la civilité d’un peuple exotique en le présentant
« & la francaise » ? La question reste ouverte : Tavernier semble produire la
représentation dramaturgique idéale d’'une mise en scéne du voyage (« Ils
scavent admirablement bien representer la mer & les rivieres, & les combats de
galeres & de vaisseaux ») qui corresponde au gotit du siecle francais et qui soit
conforme aux régles esthétiques de Sabbatini et sa Pratique pour fabriguer scénes
et machines de théitre, le tout dans une relation exotique véritable. Tavernier est
un fervent admirateur des spectacles orientaux en général, voici ce qu’il pense
de la comédie, dans son chapitre IX intitulé Des gens de Lettres du Royaume de
Tunquin:

Il est constant que les Tunquinois ont beaucoup de genie pour les lettres, &
qu’ils 8’y appliquent avec soin, & y reussissent, parce qu'ils ne peuvent s'avancer
que par ce moyen aux Charges & Dignitez du Royaume. Par les lettres il ne faut
pas entendre ici les langues de nos scavants de I'Europe, qui sont enti¢rement
inconnués aux Orientaux, & encore moins la Philosophie d’Aristote, dont ils
n'ont jamais oiii parler. Mais il faut entendre la science des loix de leur pais,
par laquelle ils parviennent aux charges de Judicature; les Mathematiques, &
particulierement I’Astrologie, pour laquelle les Orientaux ont beaucoup de
passion, comme étant grands observateurs des Astres, d’ott ils se flatent de pouvoir
tirer la connoissance de 'avenir. Les Tunquinois aiment aussi passionnément la
Musique & la Poésie, par la méme raison qu'ils aiment les spectacles du théatre,
ol ces deux choses doivent entrer, & tant les Poétes que les Comediens du
Tunquin, passent les meilleurs de tout I'Orient. [...] Car pour étre établis juges
de la Comedie (ce qui est parmi eux un grand honneur) il est necessaire quils
soient eux-mémes, & bons Musiciens, & bons Poétes; & les Comedies sont tres-
frequentes en ce pais-13, parce qUils I'aiment beaucoup, & que Cest, comme jai
dit, leur plus grand & plus agreable divertissement. Car il ne se fait point de festin
qui ne soit accompagné de feux dartifices, en quoi ces peuples sont merveilleux,

& puis de la Comedie avec des machines & des changemens de theatre 4 tous

23 Jean-Baptiste Tavernier, Recueil de plusieurs relations et traitez singuliers et curieux de
J.B. Tavernier, Chevalier, Baron d’Aubonne. Qui n’ont point esté mis dans ses six premiers
Voyages. Divisé en cinqg parties. Avec la Relation de l’intérieur du serrail du Grand Seigneur
suivant la copie imprimée a Paris, Paris, s.n., 1702, p. 195-197.

24 La place privilégiée du roi, par exemple. Sur ce sujet, voir Frangoise Siguret, L’il surpris,
Paris/Seattle/Tiibingen, Paper on Seventeenth Century Literature, coll. « Biblio 17 », 1985.



les Actes. Les Acteurs ont une mémoire admirable, & quelque longue que puisse
étre la piece on ne la tient point dans une aile pour les relever, comme on fait en

nétre Europe, parce qu'il ne leur arrive jamais de manquer?>.

A contrario, Friedrich Wolfzettel donne I'exemple du Pere Bouvet dépréciant

la dramaturgie de Lopburi quand la colonisation a échoué :

le voyageur occidental a visiblement soin de ne pas se laisser trop séduire par
ces sortes de spectacles. Au besoin il suffit de se rappeler I'aveuglement de
« ces pauvres infideles » pour exorciser attrait exotique. Mais a cet argument
d’ordre religieux s’ajoute la conscience solidement ancrée de la supériorité
culturelle de 'Occident. On dirait que le pittoresque n’est pitroresque qu’a cette
condition. Comme §il sagissait de se défendre contre les séductions de 'Autre,
le Pere Bouvet a constamment recours & des comparaisons susceptibles d’en
diminuer la fascination. Qu’il raconte la grande féte et la visite & Lopburi qui
rappellent, mais seulement de loin, la culture de Versailles, qu’il parle du théatre
de marionnettes qui ne souffrent pas de comparaison avec le standard théatral
auquel il est habitué [...] cette technique de la comparaison est basée sur un

étonnement presque invariablement dépréciatif®®.

Mais finalement, ces reproches entrent certainement dans le contexte plus
large de la querelle de la moralité du théitre, méme si, ici, elle est doublée de

chauvinisme...

Le roman utopique, toujours désireux de calquer le plus possible les procédés
du récit de voyages authentiques, reprend lui aussi I'insertion de descriptions
de spectacles dramaturgiques dans sa structure de fausse relation. Ainsi par
exemple Veiras, dans sa Veéme partie de I Histoire des Sévarambes, parle des
Sévarambes « qui représentent souvent sur le Thétre les amours de cette belle
personne [Balsimé] avec leur Khodamias »?”. Siden, une page avant de mettre
en place son retour par I’Asie, conclut méme son récit ainsi :

On represente cette piece de cing en cinq ans, & je 'ay v(ié moy-méme

representer deus fois avec un plaisir extréme?.

Il souligne méme 'effet bénéfique des arts sur le moral des voyageurs étrangers

ala cité utopique :

25 Jean-Baptiste Tavernier, Recueil de plusieurs relations, op. cit., p. 249-251.

26 Friedrich Wolfzettel, Le Discours du voyageur, Paris, PUF, 1996, p. 186-187.

27 Denis Veiras, Histoire des Sévarambes, éd., Raymond Trousson, Slatkine Reprints, Genéve,
1979, V¢ partie, p. 369.

28 /bid., p. 420.
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La Dance, la Musique, la promenade, les spectacles publics, que nous voyons de
tems en tems, & tous les autres divertissemens, qui sont en fort grand nombre
en ce pais-1a, nous occupoient agreablement & rendoient joyeus & sociables les

plus melancholiques d’entre nous??.

La reprise d’'un procédé typique du récit authentique est ici encore une fois
flagrante et montre que quelle que soit la destination, I'espace de lailleurs est
congu 2 la fois comme un espace de culture et un espace théatralisé.

Ce sont donc finalement, au dela de I'Orient, les lieux exotiques dans leur
ensemble qui sont revendiqués comme site spectaculaire, méme si 'Orient est
plus propice a 'imaginaire théatral de 'époque. Les sens propres et figurés du
terme « théatre » se rejoignent alors. Le voyageur appréhende la mer et I'ailleurs
en général comme un théatre ot régne une sorte de fztum nautique et exotique,
et il analyse les véritables représentations théatrales qui lui sont données a voir en
contrée étrangere a la fois comme des révélateurs de ces nouvelles cultures qu’il
découvre et comme les signes d’appartenance de ces peuples au vaste théitre
du monde ot les étres humains ne sont que des étres d’ombre s’agitant en vain,
surtout dans ces contrées dont il ne comprend pas toutes les significations.

Regarder le monde « comme un véritable théatre »

A la date du 15 novembre 1690, dans la version de 1721 de son Journal
d’un Voyage fait aux Indes orientales, Challe procede a des ajouts substantiels
par rapport a son manuscrit3®, dont un est particuli¢rement révélateur. II
écrit : « Que de coutumes différentes dans le monde! Je le regarde comme
un véritable théatre : & bien malheureux, 3 mon sens ceux qui s’y attachent
autrement que comme a une comédie ! »3!. La métaphore antique du
theatrum mundi est un des lieux communs de la littérature3?, mais elle

29 /bid., p. 429-430.

30 Robert Challe, Journal du Voyage des Indes Orientales. A Monsieur Pierre Raymond. Relation
de ce qui est arrivé dans le royaume de Siam en 1688. Textes inédits publiés d’aprés le
manuscrit olographe par Jacques Popin et Frédéric Deloffre, Genéve, Droz, coll. « Textes
littéraires frangais », 1998.

31 Robert Challe, Journal d’un voyage fait aux Indes orientales (1721), éd. Frédéric Deloffre et
Melahat Menemencioglu, Paris, Mercure de France, coll. « Le Temps retrouvé », 1983, t. Il,
p. 70.

32 Lynda Gregorian Christian, Theatrum mundi: the history of an idea, New York/London/
Garland, 1987; Louis Van Delft, Le Moraliste classique. Essai de définition et de typologie,
Genéve, Droz, 1982 (chap. VI, Théme 2) ; Emmanuéle Lesne, La Poétique des mémoires
(1650-1685), Paris, Champion, 1996, p. 191-211 ; Anne Larue, « Le théatre du monde et
l’incertitude baroque », Bulletin de la SFLGC, 11, 1991, p. 51-64 ; « Le “Théatre du monde”,
variations sur un théme », L’Information littéraire, 1992, n° 2, p. 11-18 ; Bernard Beugnot,
« Les lieux du monde », dans « La notion de “monde” au xvii¢ siécle », Littératures classiques,



est renouvelée de facon originale par les voyageurs. Cum in vita, tum in
scena écrivait déja Cicéron33, et Jean de Salisbury34, bien apres lui, dans la
premiere partie de son Policraticus, consacrée a I'examen des nuge de la vie de
cour, posa la question majeure : comédie ou tragédie? Il est ainsi intéressant
d’interroger les effets et le sens de ce gott de Challe pour le théitre3s.
Mais au-dela du cas particulier de Challe, I'écriture viatique utilise-t-elle
des procédés de théatralisation, des effets dramaturgiques, des thémes
dramatiques et véhicule-t-elle un esprit particulier, comique, existentiel,
fatal, etc ? Lesprit de la comédie plus que celui de la tragédie ? Les éléments
permettant d’expliquer la dramatisation viatique se rapportent bien stir au
processus d’héroisation et au gotit du panache, mais ils reprennent aussi une
grande partie des ressorts de la dramaturgie. L'écriture viatique met en avant
aussi bien la comédie du voyage — de I'existence 4 bord du navire jusqu’aux
aventures des séjours en terre exotique —, qu’'une forme de tragique viatique :
le masque de la dramatisation comique des aventures viatiques est destiné
a rendre supportable le sort tragique des voyageurs.

Le navire apparait en effet parfois comme une scéne ot les voyageurs se
plaisent a se donner la farce, a la maniére de la comédie italienne. Les références
a la commedia dell’arte sont en effet parfois présentes lors du fameux rituel du
passage de la Ligne. Ainsi la « pasquinade », qu’évoque Challe au moment de la
cérémonie du baptéme du passage de la Ligne, ce « spectacle si bouffon » mérite
I'ouverture d’une bouteille pendant « le reste de la comédie ». La commedia
dell’arte devient alors une sorte de commedia della nave ot chacun est rebaptisé
de maniére carnavalesque :

M. de Choisy a omis une circonstance qui méritait bien d’étre rapportée,
puisque Cest ce qui mérite le plus d’attention dans cette comédie. C'est que
ceux qui mettent la main sur la mappemonde sont nommés du nom d’un
promontoire, d’un cap, d’un golfe, d’un port, d’une ile, ou d’autre chose qui se
trouve a la mer ; & cette imposition de nom exerce & excite la petite vengeance
des matelots, qui en font une espéce de pasquinades, qui ne laissent pas d’avoir

leur sel. Je n’en citerai que trois exemples. Un de nos passagers a une femme qui

n° 22, automne 1994, note 30, p. 20 ; Emmanuel Bury, « Le monde de I’honnéte homme :
aspects de la notion de “monde” dans 'esthétique du savoir-vivre », dans ibid., p. 197-201.

33 Cicero, Cato Major, 18, 65.

34 Johannes Saresberiensis, Policraticus, sive de nugis curialium et vestigiis philosophorum,
1159. Voir ’examen qu’en fait Ernst Robert Curtius dans La Littérature européenne et le
Moyen Age latin, Paris, PUF, Agora, t. |, p. 236-237.

35 Voir mon article, « Regarder le monde comme un théatre : la théatralisation du Journal d’un
voyage fait aux Indes orientales de Robert Challe”, dans Marie-Laure Girou Swiderski et
Pierre Berthiaume (dir.), Robert Challe et/en son temps, Paris, Champion, 2002, p. 271-301.
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a fait parler d’elle, & qui ne passe pas encore pour une vestale. Ils 'ont nommé¢
le cap Fourchu, qui est une pointe de I'ile de Terre-Neuve. Nous avons un
autre passager qui a de esprit comme un démon, mais qui ne parait pas avoir
beaucoup de religion. Ils 'ont nommé le ressac du diable, qui est un remous
dans I'lle de Saint-Domingue. Une dame un peu galante venait avec nous en
Canada. Elle fut nommée la baie des Chaleurs; & cette baie est a 'entrée du
fleuve de Saint-Laurent. Aujourd’hui, Bouchetiére a été nommé I'ile aux Rats :
cette ile est dans 'est de Madagascar, proche Mascarey, ol la compagnie a un

établissement3S.

La comparaison avec le manuscrit3 est enrichissante : non seulement,
I'événement du mardi 25 avril 1690 a été reporté au samedi 29, mais en plus
toutes les expressions comme « bizarre cérémonie » ou « bacchanale » ont été
remplacées par des termes du registre théatral, et le spectacle ne comportait
aucune nomination carnavalesque... Le travail de récriture et de théitralisation
est manifeste. Cette carnavalisation est en fait propre a la cérémonie, mais elle
est généralement moins théitralisée que le fait Challe. Ainsi par exemple chez
cet auteur anonyme du récit de voyage du capitaine Fleury :

Lorsqu’on est sous la ligne, les pilotes et matelots y observent étroitement une
certaine cérémonie envers ceux qui n'y sont jamais passés, qu’ils nomment
baptéme, qui se fait en cette maniere... [...] Et pour commencer le tout, les
mémes pilotes, maitres et contremaitres étant comme déguisés en habits (le tout
pour rire), prennent 'un une scie, 'autre une hache, un autre un marteau ou
un coutelas, et autres choses. Et en cet équipage s'en vont, le tambour battant,
dans la chambre du capitaine pour le prier de payer quelque chose pour le
navire qui va encore passer sous la ligne, disant que §'il ne veut rien donner pour
icelui ni promettre quelque chose pour son particulier, qu’ils vont tout a heure
couper tout, 'avant ou proue du navire comme aussi toutes ses manceuvres
ou cordages, afin qu’il naille plus. Incontinent le capitaine, qui sait bien la
coutume, leur promet a son retour en France quelque somme d’argent comme
aussi aux pauvres, laquelle somme est incontinent mise par écrit. Et puis pour
le navire, il faut qu’il fasse donner pour le souper un peu plus de vivres qu'a
'accoutumée, ou bien s'il y a du vin il en fait donner un coup a chacun. [...]
Cette cérémonie ne se fait presque que pour rire. Néanmoins ils croient que ce
leur serait un présage de malheur ’ils ne la faisaient , et apres, tout le reste du

jour se passe en joie et passe-temps3®.

36 Robert Challe, Journal d’un voyage, op. cit., t. |, p. 194-195.
37 Robert Challe, Journal[...] A Monsieur Pierre Raymond, op. cit., p. 86-88.
38 Anonyme, Relation, op. cit., p. 73-74.



Les déguisements, les jeux de mimes, les réjouissances gastronomiques, et
la philosophie joyeuse sont aussi la, mais tout ce qui a proprement trait a la
commedia dell'arte et aux pantalonnades est nettement moins marqué. Pourtant,
cachée sous I'apparence de la féte comique, on retrouve bien la crainte d’une
tragédie, ici la peur superstitieuse sous-jacente de la possibilité d’un malheur,
renforcée et confirmée par le fait que le passage de I'Equateur précéde toujours
les aléas climatiques et les maladies (pluies, typhons, tornades, vers, scorbut,
« mal de bouche » et « mal de jarret »,...), qui seront bien effectives quelques
pages plus loin dans ce récit.

S. Linon-Chipon a appelé ce passage de la ligne de I'Equateur « le carnaval de
la mer », en analysant sa mise en scéne dans les relations de Luillier et Leguat :

Ainsi, ala maniére d’une pi¢ce de théitre, la cérémonie du “baptéme” qui célebre
le passage de la Ligne, se déroule sur une scéne délimitée, avec des accessoires
aux vertus symboliques, des personnages, qui se déguisent, une mise en scene
qui se déroule en trois temps s'amplifiant progressivement chez Luillier, ou
se développant selon un processus concentrique chez Leguat, souvrant et se

fermant sur le théme du rachat3.

Ce rite carnavalesque, dans une cacophonie instrumentale et une théatralisation
aux « figures grotesques », devient a son tour, dans I'économie discursive de la

relation de voyage authentique, un véritable récit initiatique#°.

Les références de I'écriture viatique au registre de la comédie ont ainsi
pour effet de théatraliser la vie 4 bord et de faire du voyage une forme
de comédie nautique, ou les voyageurs-acteurs samusent, d’une certaine
facon pour échapper au spectre du motif de la nef des fous... Si les
écrivains voyageurs tentent généralement de masquer leur culture littéraire
en recourant trés souvent aux termes marins techniques et a toute une
rhétorique de la vraisemblance afin de prouver 'authenticité de leur récit,
ils transfigurent aussi cette réalité pour plaire avant d’instruire. C'est I'idée
de représentation décalée, d’écart par rapport a la réalité de la situation
a bord qui intéresse I'écrivain voyageur. Le but est de plaire avant tout, a
lui-méme, au destinataire de son texte quand il y en a un de précis et au
lecteur en général, de plaire sans instruire vraiment géographiquement,
anthropologiquement, botaniquement, etc., mais littérairement. Tout se

39 Sophie Linon-Chipon, « Le passage de la ligne ou le carnaval de la mer : Luillier (1705),
Leguat (1707) », Dix-huitieme siécle, n° 22, « Voyager, explorer », dir. Frangois Moureau,
1990, p. 191. Voir aussi son chapitre « Le passage de la Ligne comme entrée en littérature »,
dans Gallia orientalis, Paris, PUPS, 2003, p. 259-274.

40 Sophie Linon-Chipon, « Le passage de la ligne », art. cit., p. 193.
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passe comme si la théatralisation viatique devait masquer certaines vérités
et aller dans le sens d’une euphorisation du monde... Mais comment un
voyage au long cours d’une telle ampleur ne peut-il qu'étre farce et bonne
humeur ? Les épisodes viatiques semblent parfois fonctionner comme des
scenes jouant a des moments précis de la tension dramatique. Les voyageurs
usent méme alors d’effets typiques de la captatio benevolentie pour attirer
'attention du lecteur face 4 un événement douloureux. Ainsi, par exemple,
afin d’expliquer la coutume indienne qui force de jeunes vierges a se
dépuceler avec une idole, statue aux proportions monstrueuses, il n’est pas
rare de lire des effets, sur un ton tres solennel, qui ressemblent au style des
auteurs d’histoires tragiques comme Francois de Rosset :

Préparez-vous a lire quelque chose qui va vous étonner, par horreur &

Pindignation qu’elle inspirera au lecteur®.

Si, ici, ce sont les histoires tragiques et non la tragédie qui servent de contexte
littéraire, au moins trois critéres empruntés a la dramaturgie tragique peuvent
étre néanmoins repérés : 'angoisse du dénouement tragique, 'esthétique de la
pitié, et la notion de Fatum. .. La crainte qu'un dénouement tragique puisse étre
'aboutissement du voyage intervient au moment des tempétes et de la certitude
de I'équipage d’étre en danger de mort. Lesthétique de la pitié,  part dans les
récits de voyages religieux en appelant a Dieu, est plus rarement convoquée,
moins que les mises en garde terrifiantes. Mais elle se présente néanmoins pour
toucher le lecteur en lui représentant un sort tragique. Leffet tragique dit bien
la terreur de ’homme dans un milieu nautique le dépassant. Mais I'exploitation

du motif de la fatalité est en fait plus religieuse que dramaturgique, méme sous

la plume de Challe :

Au premier cas de prédestination, nous ne sommes tous ni innocents ni
criminels, parce que nous ne faisons rien de nous-mémes : pas plus que le
comédien qui représente Burrhus dans le Brirannicus de Racine, ne mérite
aucune récompense pour sa droiture d’ame & la candeur des / conseils qu’il
donne a Agrippine & a Néron : & que le comédien qui représente Narcisse
parfait scélérat, ne mérite aucun chitiment ; parce que ni 'un nil'autre n'ont
rien dit ni rien fait qui ne fat de leur réle, & pour parvenir a la catastrophe
que Racine s’était proposée.

Il en est ainsi du reste. Si cette prédestination a lieu, notre réle est forcé & nous
ne sommes tous, sans exception, que des comédiens que Dieu introduit sur le

théatre du monde, & qu'il en retire quant il veut, apres que nous y avons joué

41 Robert Challe, Journal d’un voyage, op. cit., t. Il, p. 21.



le role qu'il nous avait destiné. Cela reviendrait au Farum des Latins; mais cela

ne convient nullement a notre religion?.

La référence a Racine est un argument pour distinguer le tragique des Anciens
et le tragique moderne de la condition humaine, tel que le ressent Challe, dans
son angoissante incertitude. Les voyageurs semblent ainsi avoir recours a la
dramaturgie tragique avant tout pour exprimer leurs doutes et leurs méditations
sur la condition humaine et y chercher des solutions. Mais ces méditations
ouvrent parfois sur d’autres dimensions. Dans le domaine politico-économique
par exemple, Challe cite aussi Racine, mais pour mettre en avant cette fois
son incompréhension face a 'absurdité de Ihistoire tragique de la conquéte
espagnole :

Je reviens aux conquétes des Espagnols, qui ont trouvé par ces découvertes le
secret d’enrichir leurs voisins & de faire de 'Espagne un vaste désert. Les rois de
ces pays pouvaient dire d’eux, & bon droit, ce que Racine fait dire des Romains
a Mithridate :

Avides ravisseurs des richesses des autres,

Il quittent leur pays pour inonder les notres.

En effet, ils y ont été en telle quantité que I'Espagne, autrefois le pays du monde

le plus peuplé, est aujourd’hui le plus désert3.

Cette remarque référe A une réalité historique#, la paupérisation et le
dépeuplement de ’Espagne via ’Amérique colonisée, mais 'usage de la
citation implique ici aussi un transfert de sens. Les Espagnols, de méme que
les Romains de Mithridate, sont présentés comme des pillards, mais rien
n’indique dans la tragédie que les Romains aient ruiné leur pays. Méme si 'on
sait qu’historiquement Mithridate a été appelé au secours par les Milésiens
victimes de I'imposition romaine, les Romains pillaient les autres pays et non le
leur propre. Lexamen de I'usage du verbe « enrichir » montre comment le texte
tragique voyage de Racine a Challe : les Espagnols enrichissent leurs voisins,

42 Ibid., t.1, p. 102-103.
43 Ibid., t. 1, p. 101. Mithridate, Ill, sc. 1 :
L’Orient accablé

Ne peut plus soutenir leur effort redoublé.
Il voit plus que jamais ses campagnes couvertes
De Romains, que la guerre enrichit de nos pertes.
Des biens des nations ravisseurs altérés,
Le bruit de nos trésors les a tous attirés :
Ils'y courent en foule, et, jaloux 'un de l'autre,
Désertent leur pays pour inonder le nétre.

44 Voir la thése de Pierre Chaunu, Conquéte et exploitation des nouveaux mondes, Paris, PUF,
1969.
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alors que la guerre enrichit les Romains. Linterprétation de Challe nest ici pas
exacte®, elle révele sa capacité & sapproprier le texte tragique classique pour
mieux dénoncer ce qu’il considere comme une tragédie moderne. La tragédie en
général lui permet ainsi d’exprimer ses réflexions personnelles les plus sérieuses
sur I'existence, le sens et le sort de 'homme, qui contrastent avec la légereté de
la comédie a bord.

Ce contraste ne parait en fait pas fortuit. Le voyageur semble finalement
porter I'accent sur la comédie de la vie pour ne pas sombrer dans 'angoisse
existentielle que favorise la vie confinée & bord, ot 'homme est obligé
de « demeurer en repos, dans une chambre », face a sa « misere », sans
« occupation violente et impétueuse qui le détourne de penser a soi »,
pour reprendre les célebres termes pascaliens®® si souvent utilisés par les

voyageurs :

Le navire ne branle point du tout : on lit & on écrit avec autant de tranquillité
que dans une chambre®7.

[...] je n'ai rien 2 faire qu’a m’entretenir moi-méme*“%.

Il Sagirait alors de rire et de faire rire, pour ne pas voir le tragique de l'existence,
qui affleure parfois dans des passages aux accents pascaliens, comme par

exemple, ce passage célébre sur les poissons volants49 :
p passag p

[ce petit poisson] nous présente, par son infortune, une vive image de nous-
mémes, par rapport a la vie et & 'éternité. Ce qui nous est figuré par ce petit
animal qui est toujours en risque, dans 'eau et dans I'air ; 'eau nous indique

le monde, et l'air 'éternité, qui peut ne nous étre pas plus favorable>°.

Contrairement & Challe qui y voit un symbole de la condition humaine, le

poisson volant est par contre pour 'auteur anonyme du récit de voyage du

45 Jacques Popin et Frédéric Deloffre ont analysé en note de leur édition un transfert de sens
du méme effet : le 1¢ juillet 1690, dans le Journal a Pierre Raymond (op. cit., p. 126-127, voir
note 206), Challe cite faussement un vers qu’il croit &tre de Bérénice et dont il modifie le
sens en ajoutant des accents au mot « zéles ». Il refait le méme transfert dans le Journal de
1721 (op. cit., t. I, p. 249) a la date du 2 juillet. Ecrire « z&lés », comme dans « zélés d’une
religion », « témoins de la foi », lui permet de fustiger encore une fois les Jésuites, alors que
le vers original de Tite et Bérénice (V, sc. 5) ne devrait pas le permettre.

46 Pascal, Pensées, 168, « Divertissement », éd. Philippe Sellier, Paris, Bordas, coll. « Classiques
Garnier », 1993, p. 215-220.

47 Robert Challe, Journal, op. cit., t. 1, p. 92.

48 Ibid., p. 102-103.

49 Ibid., p. 77. Encore une fois, il y a ici tout de méme transfert de date (du 12 avril au 27 mars
1690) et réécriture.

50 /bid., p. 151.



capitaine Fleury I'incarnation de l'instinct de conservation et le moyen pour
’homme de pécher de la bonite :

je crois que la nature a armé et pourvu d’ailes cette sorte de poisson pour
en préserver I'espece, a ce qu'elle ne soit tout a fait perdue et mangée par
les autres poissons, et principalement la bonite, qui le suit continuellement
pour le manger. Et il faut croire que 1a ot il y a dudit poisson volant, il y a
aussi de ladite bonite, que nous prenions en cette sorte. Nous mouillions et
accommodions du linge presque de la forme et grosseur du poisson volant,
et au bout y attachions nos hamegons, et ce poisson artificiel comme d’une
ligne & péche pendait une longue ficelle qui était attachée au bout d’un
baton, et faisant souvent sauter ce poisson artificiel, comme si c’eut été un
naturel qui s’en fat voulu voler, et aussi le plongeant et retirant hors de I'eau,

la bonite croyait le prendre, se trouvait ainsi prise>*.

A la vision pragmatique et salvatrice de ce voyageur, Challe préfére la
réflexion sur la condition humaine et I'introspection, parce qu'elles nous font
découvrir que nous sommes toujours « en risque » et ne nous sont pas toujours
« favorables ». Mais ces pensées sont le plus souvent détournées au profit du rire.
Il y aurait tout un travail 4 faire sur la pointe et la chute comique dans les textes
viatiques, qui rendent vaine 'interrogation sur soi en la masquant par le rire.
Tout se passe comme si certains voyageurs préféraient voir la vie comme une
comédie pour ne pas en souffrir. La comédie sert a mettre 4 distance les choses
graves. Cest précisément ce que semble suggérer Challe dans sa déclaration sur
le théatre du monde, qui inaugurait ce chapitre :

[...] bien malheureux, & mon sens ceux qui s’y attachent autrement que comme
A une comédie ! Si j’étais né ladre, Cest-a-dire si j’étais insensible & la douleur du
corps, qui effectivement m’est insupportable, je regarderais tout le reste, sinon

avec mépris, du moins avec indifférence5?.

Comme Challe n’est pas « insensible » et « indifférent », il préfere rire des
événements plutdt que d’en pleurer... Le cas de Challe n'est pas un cas isolé. On
peut retrouver cette philosophie théitrale de la vie dans de nombreux autres récits
de voyages : 'auteur anonyme de la relation du voyage « infortuné » qu'il a entrepris
avec le capitaine Fleury, semble aussi proner cette philosophie joyeuse de la vie :

Et nous demeurimes en cette mis¢re I'espace de deux mois [...] 'on nous faisait

faire I'exercice des armes, ol I'un y était a pieds nus, l'autre sans pourpoint,

51 Anonyme, Relation, op. cit., p. 72-73.
52 Robert Challe, Journal, op. cit., t. Il, p. 70.
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lautre sans bas ni chapeau, ayant le reste de ses habits tout ensanglantés pour
avoir porté sa chasse saigneuse. Et ainsi nous regardant marcher, nous nous
riions de notre misére présente, espérant avoir mieux a 'avenir selon ce que nous

en disait tous les jours le capitaine Fleury>3.

La théatralisation est toujours plus ou moins visible dans I'écriture et
les références des relations, certains auteurs comme Challe poussent loin
les procédés dramaturgiques, d’autres les esquissent a peine, mais tous les
voyageurs semblent aimer dramatiser les événements qui les touchent, sur
un mode héroique, héroico-comique, tragique ou comique, voire tragi-
comique, afin de trouver un palliatif littéraire a leurs souffrances et a leurs
joies de figurer sur ce théitre universel du monde marin. La théitralisation
de la mer, des lieux exotiques et de leur propre voyage fait partie intrins¢que
du récit authentique, méme s’il ne figure pas dans les regles viatiques. Plus
méme que d’une affaire de coutume, il s’agit d'un moyen de survivre, a la fois
personnellement et littérairement. Nietzsche dira plus tard des Grecs qu’ils
étaient « superficiels — par profondeur! »4, qu’ils masquaient 'horrible vérité
par le voile de la belle apparence. Sourire de cette apparence comique masque
en fait le discours profond sur I'éternité. De la méme maniere, un passage sur
les Jésuites, qui selon Challe se procurent tout ce qui est a leur portée et qu’il
méprise profondément, est plus révélateur qu’il n'y parait :

Ainsi, [...] tout leur convient, jusqu'a un chapeau de paille dont ils se servent a

la farce, §'ils ne peuvent s'en servir a la tragédie ; [...]%5.

Lusage du vocabulaire théatral présente ici les Jésuites comme des acteurs
bouffons capables de jouer tous les roles. La référence  la tragédie est a double
sens : Challe met accent sur leur préférence précieuse pour la tragédie,
grand genre noble et majestueux par excellence, tout en dénoncant 'hiatus
existentiel fondamental entre leur mission sacrée et leur comportement, selon
lui, méprisable. C’est ce hiatus qui est profondément tragique pour Challe, et
qui, pour pouvoir étre supporté, ne peut étre encore une fois appréhendé que
par la bouffonnerie. E Gevrey définit « 'esthétique de la gaieté » comme le
moyen de « parvenir 4 la sagesse par la gaieté qui refoule tout ce que la vie draine
d’amertume »%¢. Lalliance du sérieux et du comique, et le parti du jeu et du rire,

53 Anonyme, Relation, op. cit., p. 59.

54 Friedrich Nietzsche, Avant-propos de la 2¢ édition du Gai Savoir, Paris, Gallimard,
coll. « Folio/essais », 1997, p. 27.

55 Robert Challe, Journal, op. cit., t. I, p. 153.

56 Francoise Gevrey, « Souvenirs de théatre dans Les lllustres frangaises », Littératures, Presses
universitaires de Toulouse-Le Mirail, n® 27, automne 92, p. 74.



peuvent peut-étre aussi étre rapprochés d’une véritable philosophie de la vie et
de ce contemporain de Challe qu'est Dufresny, dramaturge et moraliste, qui, lui
aussi, exploite la métaphore du « voyage du monde » en méme temps que celle
du « théatre du monde », et dont les Amusements sérieux et comiques sont ainsi

analysés par Jacques Chupeau :

cette association déconcertante, en effet, ne traduit pas seulement la
diversité vivante d’'un monde “bigarré”, ol légereté et gravité se cotoient;
elle suggere aussi, plus profondément, 'ambiguité fondamentale de
toute réalité; comique et sérieux en ce sens sont moins deux catégories
opposées que les deux faces complémentaires d’une nature ambivalente.
A cette ambiguité universelle, la notion d’amusement apporte la réponse
d’un moraliste sceptique, qui ne se fait guére d’illusions sur la valeur des
entreprises humaines : si “tout est amusement dans la vie”, il reste a entrer
lucidement dans la ronde des amusements, a répondre au jeu par le jeu;
bref, & convertir en sagesse la conscience de 'absurdité de Pexistence. Pour
qui aime, comme Dufresny, rendre aux mots leur sens plein, 'amusement
n’a rien de futile, si Pon veut bien considérer son rapport secret a la vie et
au temps. S’amuser, c’est chercher le moyen le plus agréable de meubler
le vide d’une existence désertée par les illusions; et puisque “la vie méme
n'est qu'un amusement en attendant la mort”, samuser en amusant ses
lecteurs est peut-étre la moins mauvaise facon de tromper le temps, en
substituant au désir décevant de la durée 'agrément du jeu et le plaisir

multiplié des instants 7.

Comme chez Dufresny, la vis comica reviendrait finalement a un ars moriend;
dans de nombreux textes viatiques. .. Le motif du « théatre du monde » est donc
utilisé de fagon ambigué : le voyageur, quand il 'évoque, I'entend certes au sens
traditionnel — la vie terrestre humaine est une vie de comédien sur un théatre
d’ombres ou le réel est illusoire et éphémere et ol I'ironie de la fortune se joue
des hommes pour mieux en démontrer la vanité —, mais, en méme temps, il
lui donne un sens idéologique qui peut varier : les textes religieux lui conférent
une dimension pessimiste et une signification spirituelle en recherchant
la lumiére dans un au-dela chrétien ; les textes libertins athées semblent lui

donner une morale épicurienne en se contentant de jouer a l'intérieur de cette

57 Jacques Chupeau, dans Moralistes du xvi¢ siécle, éd. Jean Lafond, Paris, Robert Laffont,
1992, p. 986. Voir aussi bien sdr Francois Moureau, Un singulier moderne : Dufresny,
auteur dramatique et essayiste (1657-1724), Paris, Champion, 1979, 2 vol. ; Dufresny auteur
dramatique, Paris, Klincksieck, 1979 ; Le Mercure galant de Dufresny (1710-1714) ou le
journalisme a la mode, Oxford, The Voltaire Foundation at the Taylor Institution, 1982.
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comédie du monde et en acceptant ce jeu factice mais consolateur, ravivant ainsi
I'épigramme morale de 'Egyptien Palladas :

Toute la vie n’est que théatre et jeu : apprends donc a jouer et renonce a la

gravité, ou bien appréte-toi a supporter la souffrance5®.

Dans ces cas, ce n’est plus Dieu qui, comme chez Platon, saint Paul ou Jean
de Salisbury, est le spectateur principal du theatrum mundi, mais bien aussi
le lecteur de la relation... Réfléchir sur la place de Dieu dans les relations,
chrétiennes et athées, dépasse ici largement le cadre de cette étude de la
théatralité. Mais nous pouvons néanmoins noter I'importance de la figure
du lecteur dans la mesure ot elle est, apparemment triple : le voyageur lui-
méme, 2 la fois metteur en scéne et spectateur de la commedia della nave telle
qu’elle apparait au fil de son écriture, le destinataire protecteur, rarement
facilement identifiable, et enfin... nous-mémes, lecteurs toujours potentiels
de tout texte écrit, figure imaginaire du lectorat futur dont réve tout écrivain,
méme simplement écrivain du roi. Or peut-étre y aurait-il finalement plus
qu'une philosophie joyeuse de la vie, peut-étre pourrait-il sembler intéressant
de formuler, ’hypothése suivante : dans la mesure ot depuis toujours le
voyage est censé former la jeunesse et instruire les esprits, ne pourrait-on
pas tenter d’envisager une fonction rhétorique a la métaphore du theatrum
mundi et d’esquisser un parallele avec les arts de mémoires ? Méme si 'on
sait a présent qu’a la fin du xvir° siécle les arts de mémoires n’étaient plus ni
étudiés ni pratiqués consciemment>?, ils s'apparentaient a la Renaissance a
la notion de théatre de la mémoire, reproduction imagée et spéculaire du
théatre du monde, et étaient développés dans le cadre de I'enseignement
de la rhétorique et de la quatriéme partie de 'art oratoire, la memoria. Le
texte viatique pourrait alors avoir le méme effet mémoriel que la rhétorique,
qui, selon Marc Fumaroli, « art de la mémoire, [...] relie les mots aux
images, [...] emmagasine les précédents, enregistre les textes classiques et

58 Cité par Ernst Robert Curtius, La Littérature européenne et le Moyen Age latin, Paris, PUF,
Agora, t. I, p. 236. L’épigramme de ce contemporain paien de saint Augustin est tirée de
’Anthologia palatina, X, 72.

59 Voir Frances A. Yates, L’Art de la mémoire, traduit de I’anglais par D. Arras, Paris, Gallimard,
coll. « Bibliothéque des Histoires », 1975 (éd. anglaise 1966) ; Volker Kapp, Les Lieux de
Mémoires et la fabrique de I’ceuvre, Paris/Seattle/Tubingen, Paper on French Seventeenth
Century Literature, coll. « Biblio 17 », 1993 ; éd. Lina Bolzoni et Petro Corsi, La Cultura della
Memoria, Bologna, Societa editrice il Mulino, 1992. Voir aussi Sabine Cornudet, La Notion
d’oubli et les arts de mémoire dans Les Caractéres de La Bruyére, mémoire de maitrise sous
la direction de Louis Van Delft, Université Paris X Nanterre, 1995 ; La Vision de ’homme et ses
styles dans les Mémoires de Saint-Simon, mémoire de DEA sous la direction d’Emmanuel
Bury, Université de Versailles-Saint-Quentin, 1998.



organise I'expérience, bref, [...] met en route et fait durer des traditions,
et notamment des traditions littéraires »°. Lexploitation de la métaphore
du « théitre du monde » pourrait ainsi étre aussi un moyen rhétorique de
capter le lecteur, une autre forme de captatio benevolentie qui agirait sur la
mémoire du lecteur pour mieux faire passer une philosophie théitrale de
la vie. Le voyageur, écrivain complet, ferait ainsi travailler non seulement,
comme nous I'avons vu dans le premier chapitre, 'invention, I'élocution, la
disposition, mais bien les cinq parties de I'art oratoire, en jouant aussi de la
mémoire et de l'action...

Les récits de voyages modernes peuvent alors étre congus comme de nouvelles
créations sur 'art de rendre 'odyssée maritime et existentielle tragique plus légere
par esthétisme théatral et 'illusion comique qu’elles recélent potentiellement,
que celles-ci soient plus ou moins exploitées. Scudéry, dans sa Préface d’lbrahim
ou ['Illustre Bassa, écrivait, nous 'avons vu, « que la Mer est la Scene la plus
propre 4 faire de grands changemens : & que quelques uns 'ont nomée le
Theatre de I'inconstance »®*. Certains voyageurs nous le prouvent dans I'écriture
de leur périple ot le navire est parfois la scéne d’'une comédie nautique, qui
parvient a transformer le change baroque et I'inconstance en préceptes de vie
résolument positifs, olt la comédie permet la survie du voyageur.

I1l. 2 THEATRE DU SEJOUR VS THEATRE DU PARCOURS

Linter-influence entre le genre romanesque et le genre viatique a également
eu un effet sur la représentation du voyage au théitre, méme si I'interaction
est moins flagrante. Les dramaturges lus par les voyageurs et les inspirant
dans leurs tentatives de théatraliser leurs aventures, sont eux-mémes inspirés
par ces voyageurs qu'ils prennent parfois pour source d’inspiration de leurs
créations théitrales. Il semblerait donc intéressant a présent d’inverser
la perspective et de voir si le récit de voyage a un effet sur la production
théatrale et dans quelles mesures. Pour cela, il faut comparer le genre du
récit de voyage véritable avec 'usage qui en est fait dans les tragi-comédies,
les comédies et les tragédies. Ayant déja montré le traitement particulier que
chacun de ces sous-genres réserve au voyage — exaltation baroque pour les
tragi-comédies, parodie ou signification morale pour les comédies, cadre
exotique pour les tragédies —, nous tenterons d’envisager cette fois le théatre

60 Marc Fumaroli, L’Age de I’éloquence. Rhétorique et « res literaria » de la Renaissance au
seuil de I’époque classique, Genéve, Droz, 1980 ; Paris, Albin Michel, 1994, Préface, p. XI.
Sur la concomitance des notions de théatre et de mémoire, voir aussi les p. Il @ V de sa
Préface de 1994.

61 Madeleine de Scudéry, Ibrahim ou Ulllustre Bassa, Paris, A. de Sommaville, 1641-1644, 4 vol.
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dans son ensemble. Peut-on parler de « théitre de voyage » au xvir® siecle ?
En partant de Rotrou et de la distinction proposée par Jacques Morel entre
tragi-comédie de la route et tragi-comédie du palais, il semblerait pertinent
de réfléchir sur les deux possibilités de penser le voyage sur scéne en France
au xvIr° siecle et d’élaborer la notion de « théitre de parcours », opératoire
pour 'ére baroque telle que I'a analysée Roméo Arbour et celle de « théatre
de séjour », héritiere des traditionnelles pieces de palais mais élargie a des
terres exotiques américaines, africaines, orientales ou encore asiatiques. Le
point de vue légitimant ces qualifications est celui du spectateur : dans le cas
du théatre de parcours, il voit le parcours des acteurs, dans celui du théatre
de séjour, il sé¢journe dans un lieu lointain du sien. Il s’agirait ainsi de voir
comment les tragi-comédies de la route de Rotrou meénent au théatre du
parcours, et comment ce type de dramaturgie de la mouvance se démarque
du théitre du séjour, ol les sources sont plus historiques que viatiques, ou les
types exotiques sont naturalisés et ol les aires de séjours permettent de lancer
des genres nouveaux, tels que les turqueries, les chinoiseries et le premier
théitre américain et africain.

Des sources viatiques ?

Au souci de vérité proné dans les récits de voyage correspond la loi de
vraisemblance au théatre. Si la géographie est parfois « arrangée » au nom de
I'unité de lieu, nous I'avons vu, en revanche les dramaturges accordent un
respect méticuleux a I'Histoire, au nom du vrai et du vraisemblable, comme
en témoignent tant de préfaces. Corneille, en particulier, est loué par Guez de
Balzac et Saint-Evremond pour avoir su entrer « dans le génie [des] nations »,
et avoir fait ses Grecs, ses Romains ou ses Carthaginois plus vrais que nature.
Racine souligne dans la seconde préface de Bajazer qu'il s’est « attaché a bien
exprimer [...] ce que nous savons des meeurs et des maximes des Turcs ». Dans
sa préface de Mithridate, 2 propos de la scéne oti le héros projette 'invasion de
I'Ttalie (III, 1), Racine écrit :

La seule chose qui pourrait w’étre pas aussi connue que le reste, C’est le dessein
que je lui fais prendre de passer dans I'Italie. Comme ce dessein m'a fourni une
des scenes qui ontle plus réussi dans ma tragédie, je crois que le plaisir du lecteur
pourra redoubler, quand il verra que presque tous les historiens ont dit tout ce

que je fais dire ici 2 Mithridate®2.

62 Jean Racine, Mithridate, « préface », dans Euvres complétes, éd. Georges Forestier, t. |
« Théatre-Poésie », Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1999, p. 629.



Racine, qui n'a jamais vu la Gréce — ni peut-étre la mer —, s'est néanmoins plus
inspiré d’Euripide que de cartes, de récits de voyage ou de Pausanias. Au théatre,
la Méditerranée semble aussi vaste que les océans. Selon, J. Emelina,

On peut invoquer les aléas de la navigation antique. Nous sommes loin
pourtant, des voyages d’Ulysse, d’Alexandre ou de César. Dans I'imaginaire
classique, en raison du code culturel et du code du genre, les lieux, comme
les étres et les discours, ne sauraient étre que grands. Ils ne sont a I'échelle
d’aucune carte, en dépit de tous les atlas qu'un “honnéte homme” peut avoir
a sa disposition au siécle de Louis XIV depuis les travaux de Mercator. [...]
les référents géographiques externes ont été balayés par les référents textuels qui

imprégnent la culture humaniste des auteurs et des spectateurs®3.

Les liens entre les récits de voyage et le théatre sont donc trés minces, les
correspondances les plus fortes se font de textes a textes, mais n’est-ce pas
déja le cas dans le genre viatique ? La « bibliotheque du voyage » évoquée
dans notre premier chapitre est un processus récurrent dans les relations de
voyage ol I'intertextualité compte presque autant que les observations directes.
Seulement, les dramaturges classiques préférent comme toujours les sources
anciennes aux relations modernes, et ne référent que rarement aux récits
contemporains, comme le fait Racine dans sa Préface de Bajazer. La plupart
des pieces classiques ont en effet pour cadre ’Antiquité grecque ou romaine ou
encore I'histoire biblique, rares sont les ceuvres dramatiques dont I'action est
quasi contemporaine de 'époque ot elles sont représentées. Pourtant, Racine a
osé mettre en scéne un fait historique récent arrivé dans 'empire de La Sublime
Porte. Certes, I'expérience n’est pas nouvelle, Mairet et Dalibray I'ont tenté
avec leurs Soliman, Tristan avec son Osman. Mais Racine présente son Bajazet
comme un véritable défi. Dans sa premiére Préface, il explique que

Quoique le sujet de cette tragédie ne soit encore dans aucune histoire imprimée,
il est pourtant trés véritable. Cest une aventure arrivée dans le sérail, il n’y a pas
plus de trente ans. M. le comte de Césy était alors ambassadeur a Constantinople.
I fut instruit de toutes les particularités de la mort de Bajazet; et il y a quantité
de personnes a la cour qui se souviennent de les lui avoir conter lorsqu’il fut de
retour en France. M. le chevalier de Nantouillet est du nombre de ces personnes.
Et Cest a lui que je suis redevable de cette histoire, et méme du dessein que jai

pris d’en faire une tragédie®.

63 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 112-113.
64 Racine, Bajazet, « préface », dans Euvres complétes, éd. Georges Forestier, t. | « Théatre-
Poésie », Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1999, p. 559.
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Et que fait ici Racine, si ce n'est suivre exactement le méme procédé que les
voyageurs, lorsqu'ils débutent le récit qu'ils ont appris par oui-dire au cours de leurs
voyages ? Racine, comme les voyageurs encore, va alors vérifier les détails de son
histoire dans des sources spécialisées, pour corroborer le oui-dire par des textes :

jai pris soin de ne rien avancer qui ne fit conforme a 'histoire des Turcs et a la

nouvelle Relation de 'empire ottoman, que 'on a traduite de 'anglais

Il se réfere donc a I’ Histoire de ['état présent de l'empire ottoman de Paul Rycaut,
publiée en anglais 2 Londres en 1669 et traduite en frangais 'année suivante a
Paris par Pierre Briot chez Mabre-Cramoisy. Il questionne aussi M. de la Haye,
le nouvel ambassadeur qui a succédé au comte de Césy. Enfin, dans sa seconde
Préface, il réfere a un écrit de Césy narrant les circonstances de la mort de
Bajazet®, et surtout il réfute les critiques en renvoyant globalement 2 « tout ce
quon lit dans les relations des voyageurs ». Selon Georges Forestier,

on voit bien le sens de cette précision, qui reconstruit entiecrement Uhistoire
de la genese de Bajazetr. Dans lavertissement, il insistait sur le réle décisif
joué par Nantouillet, qui lui aurait rapporté le récit fait par le comte de Césy :
désormais, la tradition orale incarnée par Nantouillet — qui se voit rejeté a la fin
du paragraphe et dont le nom disparait méme de I'édition de 1697 [...] — passe
apres Pautorité de la prétendue relation écrite de Césy. Racine répliquait ainsi
A tous ceux qui, a la suite de Donneau de Visé (le Mercure galant, mai 1672),
contestaient I'exactitude historique des faits contenus dans la tragédie. De Visé
ayant méme affirmé qu'aucun des fréres du sultan Murad ne portait le nom de
Bajazet, Racine prend la peine de préciser que Césy I'avait vu se promener et

avait méme décric®®.

Comme les voyageurs, Racine légitime 'oui-dire par I'écrit et le vu, bien
supérieurs comme preuves de l'authenticité de Ihistoire. En revanche, il
passe sous silence ses sources romanesques, la sixieme et derniére nouvelle
des Nouvelles frangaises ou les Divertissements de la princesse Aurélie, « Floridon
ou I’Amour imprudent », de Segrais, ainsi qu'un épisode des Ethiopiques
d’'Héliodore®?, pour bien mettre en avant le caractére véridique de ses sources,
méme si Segrais lui-méme s'inspirait également du comte de Césy. Racine est
en effet bien conscient de son audace :

65 Georges Forestier précise que « si I'on a gardé la trace des dépéches concernant Bajazet
envoyées par Césy entre 1635 et 1640, on ne connait pas cette relation écrite, dont Racine
ne faisait pas état quatre ans plus tot dans son avertissement », ibid., p. 1523.

66 Ibid., p.1523-1524.

67 Ibid., p. 1497-1498.



Quelques lecteurs pourront s’étonner qu’on ait osé mettre sur la scéne une
histoire si récente, mais je n'ai rien vu dans les régles du poéme dramatique qui

dit me détourner de mon entreprise“.

En fait, ces « régles » se bornent a réclamer un sujet historique®, elles
ne précisent pas si histoire peut étre récente, et ne refusent pas de sujet
géographiquement éloigné mais contemporain. Un transfert exotique est donc
nécessaire pour lui, afin de rendre la pi¢ce vraisemblable et bienséante pour le
public, tout en restant la mise en scéne d’un fait contemporain. Racine mesure
bien les risques :

A la vérité, je ne conseillerais pas 4 un auteur de prendre pour sujet d’une
tragédie une action aussi moderne que celle-ci”®, si elle s’était passée dans le
pays olt il veut représenter sa tragédie, ni de mettre des héros sur le théatre qui
auraient été connus de la plupart des spectateurs. [...] On peut dire que le
respect que 'on a pour les héros augmente & mesure qu’ils s'éloignent de nous :

major ¢ longinquo reverentia™.

La référence aux Annales de Tacite (I, 47) est classique, méme si elle est tirée
de son contexte” : le respect est accru par la distance. Racine met alors en place
un raisonnement par substitution et par équivalence : Bajazet ou 1000 ans =
1000 lieues.

Léloignement des pays répare en quelque sorte la trop grande proximité des
temps : car le peuple ne met guére de différence entre ce qui est, si jose ainsi

parler, & mille ans de lui, et ce qui en est & mille lieues?3.

Pas « plus de trente ans » séparent la date de la représentation de I'action
représentée. Lespace pallie le temps dans la représentation que se fait le peuple de
I'éloignement. Le probleme de la 7éception est donc au coeur de la problématique.
Le voyage dans le temps est, pour les spectateurs, identique au voyage dans
Iespace. Lexotisme historique, si 'on peut dire, revient a un dépaysement

68 Seconde Préface, ibid., p. 625.

69 Ibid., note 1, p. 1524.

70 Voir la note de Georges Forestier sur cette phrase : « On excluait Ihistoire trop proche pour
éviter de mettre surlascéne les malheurs et les passions des ancétres de la dynastie régnante
et des plus hautes familles de l'aristocratie francaise, et parce qu’il aurait été impossible
au poéte de prendre des libertés avec I'exactitude d’événements que les contemporains
auraient entendu raconter par leurs parents. Ce “A la vérité je ne conseillerais pas” est une
maniére typiquement cornélienne de s’arroger le magistére théatral, dont Racine semble a
la date de cette édition I'unique titulaire », ibid., note 2, p. 1524.

71 Seconde Préface, ibid., p. 625.

72 Ibid., note 3 p. 1524.

73 Seconde Préface, ibid., p. 625.
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géographique. La mise en scéne orientale doit donc passer par le discours tragique
et la transcription d’un univers mental autant que par la couleur locale. Certains
faits dans 'histoire de Bajazet ne peuvent que choquer les spectateurs s’ils sont
mis sur scéne tels quels : le pouvoir est aux mains d’'une femme, la sultane est la
mere d’Amurat et la belle-mere de Bajazet, Bajazet a un enfant de sa liaison avec
Pesclave favorite de la sultane. En bon classique, Racine légitime sa démarche par
un modele antique, les Perses d’Eschyle. De plus, il explique que

Ce sont des meeurs et des coutumes toutes différentes. Nous avons si peu
commerce avec les princes et les autres personnages qui vivent dans le sérail,
que nous les considérons [...] comme des gens qui vivent dans un autre siécle

que le notre”.

Représenter une critique d’un roi arbitraire serait un manque de respect si
Paction contemporaine se passait plus pres de la France, et mettre en scéne sa
trahison par ses sujets n’échappe a la censure que parce qu’il s’agit d’un sultan
turc et donc ne risque pas d’étre un appel a la rébellion contre le roi de France.
Racine n’a voulu « rien changer ni aux meeurs ni aux coutumes de la nation »75.
Mais il est néanmoins « obligé pour cela de changer quelques circonstances »...
M. Cuénin, qui compare la nouvelle de Segrais a la tragédie de Racine, écrit :

Incontestablement, la nouvelle est plus vraie dans le détail, les extérieurs, la
documentation touristique en quelque sorte : évocation des deux rives du
Bosphore, des bateaux, grands et petits qui y croisent, pittoresque de la Sultane
déguisée et voilée, détails sur les signes matériels d’une révolte des janissaires, le
tout sur fond de psychologie amoureuse originale dont les détours sont inventés,
mais la trame véridique. Qu’a fait Racine ? Il s'est d’abord soumis aux lois
générales de son art, qui lui imposaient, surtout dans ce sujet assez scabreux,
des rectifications d’état-civil, des simplifications dans le sens de la grandeur,
mais qui prépare un surgissement passionnel unique dans son ceuvre. En effet,
par le moyen de cette explosion subite qui incluait tous les coups de théatre
futurs, il réussissait ce tour de force de rester fidéle dans un sujet exotique a
Pimpératif premier de son art : le vraisemblable. [... II] réussit a produire ce que
le public attend : un frisson de barbarie dans la salle [...] la couleur locale, que le
roman avait assez bien introduite, a été dépassée au profit d’une couleur morale

supérieure, et le plus turc des deux n'est sans doute pas celui qu'on pense’®.

74 Ibid.

75 Ibid., p. 559.

76 Micheline Cuénin, « Racine et Segrais : traitement romanesque et traitement dramatique
sur le sujet de Bajazet », dans P. Ronzeaud (dir.), Racine. La Romaine, la Turque, la Juive,
Aix-en-Provence, PUP, 1986, p. 89-90.



I y aurait donc une écriture dramatique capable de retranscrire espriz du
voyage mieux que I'écriture romanesque des voyages traités dans un sens plus
concret...

Les sources viatiques sont aussi parfois exploitées par la comédie. Dans
Dom Japhet d’Arménie de Scarron, les mariages exotiques que le héros magnifie
et par lesquels on le mystifie viennent bien des voyageurs : on amenait
effectivement des Indes occidentales des hommes et des femmes en Europe, qui
étaient baptisés en grande pompe, promenés un peu partout et parfois méme
mariés. Malherbe écrit par exemple a Peiresc au sujet des « Toupinamboux » :

Les capucins, pour faire la courtoisie enti¢re & ces pauvres gens, sont aprés a faire

résoudre quelques dévotes a les épouser?7.

Scarron s'inscrit, avec Dom Japhet, dans une tradition qui va du chapitre « Des
Cannibales » de Montaigne a L7ngénu de Voltaire. On connait également les
raisons qui ont poussé Moliere a créer Le Bourgeois gentilhomme : I'idée de la
turquerie viendrait de Louis XIV lui-méme, qui aurait souhaité ridiculiser les
Turcs dont I'émissaire, Soliman Aga, s’était montré désinvolte, voire méprisant,
lors de sa visite officielle en France, en dépit de la fastueuse cérémonie qui lui
avait été réservée a la cour en novembre 1669. Le roi adjoint 2 Moliere et a Lulli
le chevalier d’Arvieux comme conseiller. Ce dernier a donné une conférence
a Saint-Germain sur les meeurs des Turcs, et écrit, en parlant de sa nouvelle

mission :

Le roi, ayant voulu faire un voyage 8 Chambord pour y prendre le divertissement
de la chasse, voulut donner 4 sa cour celui d’un ballet; et comme I'idée des Turcs
, . D , . .. .
que l'on venait de voir a Paris était encore toute récente, il crut qu’il serait bon de
les faire paraitre sur la scéne. Sa Majesté m’ordonna de me joindre & Messieurs
Moliere et Lulli pour composer une piece de théatre ot 'on pit faire entrer
p p p p
quelque chose des habillements et des maniéres des Turcs. Je me rendis pour cet
effet au village d’Auteuil ot M. de Moliére avait une maison fort jolie. Ce fut 2
que nous travaillimes a cette piece de théitre que I'on voit dans les ceuvres de
Moliere sous le titre de Bourgeois gentilhomme qui se fait Turc pour épouser la
fille du Grand Seigneur. Je fus chargé de tout ce qui regardait les habillements

et les maniéres des Turcs’9.

77 Malherbe, Lettre du 29 juin 1613, dans GEuvres, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la
Pléiade », 1971, p. 568.

78 Michel Pougeoise, Le Bourgeois gentilhomme, Paris, Nathan, coll. « Balises », 1995, p. 87.

79 Ibid., p. 88.
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Et d’Arvieux s’y entend, cela va sans dire, la relation de Jean-Baptiste Labat,
Voyage du chevalier d’Arvieux par ordre du Roi dans la Palestine vers le grand Emir,
chef des Princes arabes du désert connus sous le nom de Bédouins, le montre bien.

Mais les sources sont dans I'ensemble bien plus souvent historiques que
viatiques. Selon J. Emelina, espace tragique est un « espace de nulle part et
une pure intertextualité », «ici, les terres étrangeres ne sont jamais étranges »5°.

La géographie tragique, on le sait, gravite autour de trois centres : Rome, La
Gréce et la Terre Sainte. Mais comme cette géographie dépend étroitement
de I'histoire, on assiste, au gré des conquétes, des invasions, des victoires ou
des désastres, & une extension extréme de ces espaces. La ruine de Jérusalem
nous entraine en Perse (Esther), les conquétes de César en Egypte (Pompée),
celles d’autres généraux en Aragon (Serzorius), en Numidie (Sophonisbe) ou
en Asie mineure (NVicoméde). U Alexandre de Racine — point extréme — nous
conduit jusqu'aux Indes “sur le bord de 'Hydaspe”. LEmpire d’Orient, cest
Constantinople (Héraclius) et les grandes invasions, la Norique, au bord du
Danube (Attila). [...] le phénomene de décentrage s’accentue encore. On se
trouve ainsi projetés de 'autre c6té du monde gréco-romain ou judéochrétien,
chez les ‘barbares’, les alliés ou les ennemis. Cétait déja le cas avec Les Perses
d’Eschyle, qui se passe & Suse, et pour toutes les tragédies sur la guerre de Troie
vue du camp troyen (Hector de Montchrestien). Zénobie, reine de Palmyre
vaincue par Aurélien, a inspiré plusieurs dramaturges. Cosroés, roi de Perse aux
prises avec Constantinople, a inspiré 2 Rotrou une tragédie située a Persépolis.
Le monde vu de 'autre camp, c’est encore Polyeucte (Arménie), Mithridate (Pont
Euxin) ou Suréna, en terre Parthe. [...] C’est Médée, a Corinthe, venue de
Colchide, chez P. Corneille®:.

A I'Orient biblique, romain, parthe et persan, il faut ajouter 'Orient
musulman dont Bajazet est I'illustration la plus céleébre. Mais méme 13, le récit
de voyage servant de source est traité plus comme une chronique historique.
Selon J. Emelina,

Sur les vingt tragédies de P. Corneille, zr0is seulement se passent 8 Rome (quatre
avec Tite er Bérénice, tragi-comédie) et trois en Gréce ; tout le reste concerne
I'Orient romanisé, lAfrique, 'Espagne ou d’autres pays d’Europe. Sur les onze
tragédies de Racine, deux se passent 2 Rome, quatre en Gréce et les cinq autres
dans des Orients divers. Un recensement a partir du Lancaster pour la période

1635-51 donne, & quelques unités pres, selon le systeme de comptage toujours

80 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 119.
81 Ibid., p. 114.



délicat, 23 tragédies situées 2 Rome, 19 en Grece et 30, au moins, dans diverses
terres lointaines. Pour la période 1652-72, on aboutit a 12 pi¢ces a Rome, 12 en

Gréce, 13 en Asie, 5 en France et 5 dans d’autres pays®2.

A défaut de récits de voyage de tant de héros venus de contrées lointaines,
le théitre entend donner le sentiment de I'étendue, au sein méme de I'espace
confiné de I'action tragique ou de I'espace domestique de I'intrigue comique.
« Les personnages entrent, passent, séjournent, sortent, reviennent, et
pourraient dire et faire n”'importe ot ailleurs ce qu’ils viennent dire et faire
la » : cette remarque d’'Henri Coulet® 4 propos des romans de La Calprenede
qui se déroulent en Egypte, sur les bords de UEuphrate ou du Rhin, vaut pour
d’innombrables pieces de théatre.

La naturalisation francaise des modéles étrangers

Aussi, comme dans les romans de La Calprenede, on parle, sur 'Euphrate ou
ailleurs, le langage des salons. Donneau de Visé, Barbier d’Aucourt, Corneille
ou M™ de Sévigné critiquent la fausseté des caracteres turcs des pieces orientales
de Racine, ressemblant trop aux galants mondains francais. « Tous les jugements
contemporains sont déterminés par le caractére exotique de la tragédie », selon
M. Picard. Ne citons que Donneau de Visé®4, qui accuse Racine d’avoir habill¢,
dans Mithridate, ses personnages comme des héros de roman, «  la barbare »

plus qu’a la turque :

[...] il ne lui est pas moins permis [...] d’habiller a la turque nos amants et nos
amantes. Il aadouci la grande férocité de Mithridate, qui fait égorger sa femme, dont
les Anciens nous vantent et la grande beauté et la grande vertu; et quoique ce prince

fiit barbare, il I'a rendu en mourant un des meilleurs princes du monde [...]5.

Georges Forestier montre bien la « mauvaise foi » d’une telle réception et

d’une telle critique :

Racine, pour adapter ses personnages a la scéne francaise du xvir° siecle, n'a pas

procédé d’une maniére différente de celle de Corneille®e.

Cette transformation correspond précisément a 'imagerie de 'époque et
Racine n'aurait pas non plus plu s'il ne s’était pas conformé au gotit des Salons.

82 /bid., p. 116.

83 Henri Coulet, Le Roman jusqu’a la Révolution, Paris, Armand Colin, 1991, p. 171.

84 Le Mercure galant de juin 1673, cité par Georges Forestier, Euvres complétes, op. cit.,
p. 1530.

85 Ibid.

86 Georges Forestier dans Euvres complétes, op. cit., p. 1530.
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Pourtant, au départ, 'horizon d’attente du public ne correspondait pas avec
ce que Racine avait imaginé, surtout en mati¢re d’expression des sentiments
amoureux, que le public jugeait encore trop galants. Il se sent ainsi obligé de se
justifier dans sa seconde Préface de Bajazet :

Quelques gens ont dit que mes héroines étaient trop savantes en amour et

trop délicates pour des femmes nées parmi des peuples qui passent ici pour

barbares®”.

On touche en fait |2 le probléme de la « vraisemblance » et du « crédible » : la
logique du vraisemblable concerne les textes théoriques classiques ot la notion
d’espace est abordée en terme de lieu, la logique du crédible concerne, elle, la
perception par le public du terme moderne d’espace®®. A I'époque classique,
la crédibilité est fondée sur la primauté du discours dans la construction de
I'imaginaire et doit donc étre retranscrite en termes de vraisemblance, notion
théorique relative a ’horizon d’attente du public. Racine s'attachait en fait a
«'image mentale » qu'a le spectateur de I'espace en respectant le vraisemblable,
cest-a-dire I'idée que le « peuple » se fait du sujet. La nouvelle de Segrais Floridon
regorge, elle, de documentation et de « petits faits vrais ». Racine semblait s'étre
trompé au départ, manifestement. Mais les accusations de galanterie perdent
peu a peu leur actualité, a tel point que Racine retire ses réfutations a ce sujet
dans sa derniére édition de Bajazer. Cest bien la preuve que la naturalisation
des moeurs galantes devient un procédé courant et accepté comme tel.

Les amants de Corneille dans (Edipe ou Suréna, comme ceux de Bérénice et
Bajazet, sont en fait bien des courtisans frangais. Selon J. Emelina,

Cette indigence géographique est préméditée. Elle ne vient pas d’'un manque
de connaissances. Méme si la géographie n'est pas une science prestigieuse au
xvIr® siecle, les atlas, les cartes détaillées, les récits de voyages ne manquent
pas. Les précisions abondent dans la Bible, chez les historiens antiques [...],
chez Pausanias, Prolémée et dans les Vies de Plutarque traduites par Amyot.

On les retrouve chez les tragiques grecs eux-mémes, chez Sénéque, tous riches

87 Ibid., p. 626.

88 Voir Pierre Voltz, « Bérénice, Bajazet, Athalie : réflexions dramaturgiques a partir de
la notion d’espace dans la tragédie racinienne », dans Racine. La Romaine, la Turque,
la Juive, P. Ronzeaud (dir.), Aix-en-Provence, PUP, 1986, p. 51 : « Dans les textes théoriques
des classiques, la notion d’espace est le plus souvent abordée en termes de lieu. C’est
qu’il s’agit d’une dramaturgie d’auteurs et de doctes, soucieux de justification logique
et intellectuelle : 'important est de pouvoir nommer et reconnaitre; c’est une logique du
vraisemblable. Le terme moderne d’espace est plutot lié a la vie et au mouvement d’un
monde, c’est une dramaturgie de la perception, reconstruction par le public d’une épaisseur
sensible, c’est une logique du crédible ».



d’une abondante toponymie. Lancrage de I'illusion tragique a 'espace pose aux
auteurs classiques un probleme [: il est] nécessaire, revendiqué haut et fort au
nom de la vénération des anciens; mais, en méme temps, cet ancrage mythique
et culturel est un ancrage minimal destiné a présenter au public contemporain ce
qu’il attend, c’est & dire les problémes, la société et le langage de son élite. [...] La
Grece de Quinault ou des piéces & machines est une Grece de pure convention

et de carton-pate. Que dire de I'Orient parthe, persan ou musulman® !

Ladaptation et la naturalisation francaises des modéles étrangers 'emporte sur
le dépaysement et I'exotisme procurés par de véritables voyages. Le voyage au
théatre est artifice et illusion, esthétique galante ou comique, mais certainement

pas véritablement exotique.

La Belle Alphrede n'a rien de barbaresque ou d’anglais, pas plus que Venceslas du
méme Rotrou, qui se passe & Varsovie, nest une tragi-comédie polonaise. Rien
de sicilien, bien entendu, chez Charlotte, Mathurine, Monsieur Dimanche, 279
Ragotin ou La Ramée. En plein classicisme, La Femme Juge et partie de
Montfleury (1669), qui s'inspire encore de I'Espagne et se situe & Faro, n’a rien

non plus d’ibérique®°.

IIT 9. LIdVHD

J. Emelina précise que 'anthroponymie, flagrante au théatre, est révélatrice

de l'aspect limité du dépaysement :

Le dépaysement ne peut provenir de descriptions, car le genre les exclut. On
doute qu’il ait pu étre fourni par les costumes ou les décors. Reste I'exotisme
limité mais régulier de I'onomastique, plus particulierement de 'anthroponymie.
On s’appelle Béatrix, Gusman, Dom Lope, Dom Pedre ou Elvire; ou bien
d’autres noms fleurent bon la Commedia dell’arte : Pandolfe, Trufaldin, Octave,
Isabelle, Léandre, etc. Cela suffit sans doute pour “déréaliser” tant soit peu
Pintrigue, amorcer un processus d’éloignement et projeter le spectateur dans un
ailleurs. C’est dans ce double mouvement de rapprochement (naturalisation)
et d’éloignement (exotisme minimal) que se situe [...] cette forme de plaisir

comique®*.

La naturalisation francaise des modeles étrangers est valable aussi pour la tragédie :

95eAoA np anbiigod 19 9)el1RIY] 91N114D9 BUN, P 9SUSS B

Des tragédies « du bout du monde », comme Mithridate de Racine, « sur le

Bosphore cimmérien, dans la Taurique Chersonése », ou Pompée de P. Corneille,

89 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 117-118.

90 Jean Emelina, « Les terres lointaines et 'exotisme dans la comédie du xvie siécle », art. cit.,
p.197.

91 /bid., p. 198.
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« en Alexandrie » restent des tragédies « romaines ». Dans les deux cas, le lieu ne
révele pas le pays et, dans bien d’autres encore, 'auteur se refuse  la peinture de
ce pays. [...] Aussi « la profonde mer » ot « (Enone s’est lancée » ne peut-elle
étre, « comme bien des données sensorielles dans le théatre de Racine », que

« métaphysique »92.

La polygamie, par exemple, phénomene auquel sont confrontés la plupart
des voyageurs, disparait du théatre, méme quand les héros appartiennent aux
civilisations qui la pratiquent. Corneille déclare dans I'avis au lecteur d’Aztila
qu’il a retranché de sa piece la pluralité des femmes de son héros, et lorsqu’il ose
la supposer dans Sophonisbe il avoue qu’« on s'est mutiné contre ces deux maris »
et il doit se lancer dans un raisonnement justificatif :

ceux qui ont eu peine 2 souffrir quelle efit deux maris vivants ne se sont pas
souvenus que les lois de Rome voulaient que le mariage se rompit par la captivité.
Celles de Carthage nous sont fort peu connues; mais il y a lieu de présumer,
par Pexemple méme de Sophonisbe, qu’elles étaient encore plus faciles a ces

ruptures?3.

Les récits de voyage antiques et modernes I'aideraient en effet & « présumer »...

Les tragédies les plus exotiques comme Polyeucte, Suréna, Alexandre, Bajazet
écartent la toponymie étrangére. Racine préfere des termes trés généraux qui
pourraient convenir 2 nimporte quelle situation. Porus demande :

Faut-il que tant d’Etats, de déserts, de rivieres

Soient entre nous et lui d’'impuissantes barrieres®* ?
et Cléofile, « au fond de ses Etats » (v. 922), reproche au héros :

Tant d’Etats, tant de mers, qui vont nous désunir

Meffaceront bient6t de votre souvenir93.

Les noms rugueux de « Buthrot » ou de « Taurique Chersonese » figurent au
début &’ Andromaque et de Mithridate, mais ils ne sont jamais prononcés par les
personnages. Pour J. Emelina,

Au sein méme de cette toponymie limitée, deux figures contribuent encore

A 7

a réduire I'évocation de I'espace : il sagit de la méronymie et de Ihypallage.

[...] « Rome vous vit, Madame, arriver avec lui », (233), rappelle Antiochus

92 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 112.

93 Pierre Corneille, Sophonisbe, « Au Lecteur », dans Euvres complétes, éd. André Stegmann,
Paris, Le Seuil, 1963, p. 643.

94 Jean Racine, Alexandre le Grand, dans (Euvres complétes, op. cit., p. 145, V. 533-534.

95 Ibid., p. 159, V. 943-944.



a Bérénice et son célebre « Orient désert » (v. 234) n'est pas désert de dunes,
mais désert du ceeur. Cest le méme esprit d’abstraction que 'on observe dans
la synecdoque fort répandue qui consiste a désigner les peuples par le singulier.
On parle dans Alexandre des « efforts du Persan et du Scythe » (v. 434). « Ne
vois-je pas le Scythe et le Perse abattus ? » (1111). Bien souventaussi, I'indication
géographique entre dans une périphrase pour caractériser encore un personnage,
son rang, sa valeur. Pyrrhus, est « le vainqueur de Troie » (Andromaque, v. 146)

et Antiochus, « Roi de Comagene » (Bérénice, 327, 651)9.

Nommer ne signifie pas seulement évoquer ou décrire : le vocabulaire exotique
a un fort pouvoir suggestif, et les voyageurs authentiques en ont eux-mémes
bien conscience. Lexotisme des relations authentiques, comme I'a montré S.
Linon?, réside essentiellement dans la nomination des lieux. A la toponymie,
les dramaturges classiques préferent exploiter 'anthroponymie. Les noms de
personnes empruntés aux récits d’historiens antiques portent en eux-mémes
leur charge de dépaysement, venue a la fois de 'Histoire et des phonémes,
mais pas de la géographie. La tragédie voyage dans le temps plus que dans
Iespace. La multitude de noms étranges, tirés de sources peu connues fait réver

les spectateurs :

comment le public du temps aurait-il pu ne pas réver ? Ce sont Sémiramis,
Zénobie, Sophonisbe ou Herménigilde ; Cosroes, Essex, Venceslas ou Bajazet.
Est-il indifférent de s'appeler Pirithotiis (Ariane de T. Corneille) ou de porter
dans Sophonisbe, face aux noms romains (Lélius et Lépide), les noms carthaginois

de Syphax, Bocchar, Eryxe ou Mézérulle%® ?
J. Emelina appelle ce phénoméne le « fracas onomastique » :

On sait jusqu’a quelles imprudences P. Corneille a poussé le gotit des noms
étranges dans Artila : Ardaric, Valamir, passons, mais Hildecone, « sceur de

Mérouée », a dii étre changée apres la premiére représentation en Ildione?.

Pour lui, les précisions érudites sont dramaturgiquement superflues et il faut

voir | « une pure recherche d’exotisme par effets de sons accumulés a dessein ».

96 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 123.

97 Sophy-Jenny Linon, « L’exotisme dans les techniques d’écritures de deux récits de voyages
authentiques dans les Indes Orientales : Relation d’un voyage des Indes orientales, Dellon
(1685) et Les Voyages aux Isles Dauphine et Mascareine, Dubois (1674) », dans Alain
Buisine, Norbert Dodille et Claude Duchet (dir.), L’Exotisme, Cahiers CRLH-CIRAOQI, 5, diff.
Didier-Erudition, p. 89-99.

98 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 131.

99 /bid., p. 131.
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Finalement, la tragédie n’est pas aussi « centrifuge » qu’elle le laisse d’abord
penser. J. Emelina le reconnait :

Par une épuration progressive et sans précédent, par une mythification et une
codification impitoyable, elle réduit, quand elle ne I'abolit pas tout 2 fait,
la puissance de dépaysement que ses sources contenaient en elles. Etrange
retournement! Cest bien d’ici : amour, politique et religion, que parle un genre

qui a prétendu faire de I'éloignement (e longinguo) sa loi**°.

Pour lui, « 2 sa maniére, comme la comédie, la tragédie est centripéte ». Il analyse
cet « apauvrissement géographique » comme un « désancrage » a travers le relevé
lexical de la toponymie tragique, trés vague et cantonnée aux mondes connus*®*,
Nous avons vu dans le premier chapitre que les terres vraiment étrangeres ne
sont utilisées que de fagon burlesque par des Alexandre extravagant comme
Matamore. Selon J. Emelina, la tragédie, et surtout celle de Racine, offre une
exploitation particuli¢re de I'étendue qu'il appelle « 'espace en abyme », « vers
d’autres espaces plus lointains encore, qui sont pour les personnages des lieux
obsédants d’espoir, de crainte ou de regret »*°2. Chez Corneille, au contraire,
Pessentiel se passe 12 o1 les personnages se trouvent, dans les environs immédiats
delascéne, sur le lieu méme habité par les héros : Séville et son port, ol viennent
aborder les Maures (Le Cid), Rome et les deux camps ol les Horace sont aux
prises avec les Curiace (Horace), etc. Les terres lointaines sont, le plus souvent,
des enjeux sur 'échiquier politique, avec leurs représentants ou leurs envoyés
(Polyeucte, Pompée, Sophonisbe), et non des espaces qui hantent les esprits ou qui
font basculer le destin. Pour Corneille, les espaces lointains sont des concepts
politiques, alors que chez Racine, ils sont des images obsédantes, que les pluriels
toujours récurrents des expressions mettent en valeur :

Dans un mois, dans un an, comment souffrirons-nous,

Seigneur, que tant de mers me séparent de vous*®3?
Tant d’états, tant de mers qui vont nous désunir*®4,
Je n’ai donc traversé tant de mers, tant d’Etats*,

J’ai voulu par des mers en étre séparée™®®

100 /bid., p. 120.

101 /bid., p. 121.

102 /bid., p. 129.

103 Bérénice, dans Euvres complétes, éd. Georges Forestier, op. cit., V. 1113-1114, p. 494.
104 Alexandre, ibid., V. 943, p. 159.

105 Andromagque, ibid., v. 1435, p. 248.

106 Phédre, ibid., v. 602, p. 842.



Repassez les monts et les mers*7.

Tous ces mille vaisseaux, qui chargés de vingt rois

N’attendent que les vents pour partir sous vos lois*°®.

Les vents agitent I'air d’heureux frémissements,

Et la mer leur répond par ses mugissements*®.

La tragédie classique a éliminé les objets et les choses 4 la fois sur la scene et
dans le discours par souci de dignité et de distinction, elle n’a gardé 'espace
géographique que comme caution nécessaire du vraisemblable. Elle en a gommé
tout ce qui pouvait étre trop particulier, trop étrange, trop précis ou trop coloré,
au nom d’une primauté absolue donnée aux problemes humains proches des
spectateurs francais. Le fait que la tragédie « rapetisse » la géographie est dans la
logique du genre. J. Emelina a une amusante formule :

Un pilote de course remarque-t-il le paysage ? Chez les personnages tragiques
lancés jusqu'aux derniéres limites de leurs désirs et de leurs passions, le vouloir

a banni le voir*®.

On peut opposer au dénuement des espaces tragiques les tragédies 8 machines
telles qu Andromeéde, qui se passe en Ethiopie et la Toison d’Or qui se passe 4
Colchos ou, mieux encore, les opéras, les tragédies en musique de Quinault et
Lulli, comme Isis qui se passe en Egypte, Persée en Ethiopie, Roland en Orient,
et Angélique, « reine du Catay ». Les dialogues n’y sont pas plus pittoresques,
mais la multiplicité des décors — les jardins, les antres, les palais, les foréts, les
rivages —, celle des costumes, des chants, des danses et des figurants — Africains,
Egyptiens, matelots, monstres, sacrificateurs, etc. —, fait de ’exotisme, si
romanesque et si artificiel qu'il soit, le plaisir premier du spectacle. Cependant,
cette fois, ce ne sont plus les héros qui voyagent, mais les spectateurs.

Théatre du parcours et théatre du séjour

Il semblerait y avoir en fait deux formes différentes de « théitre de voyage »
au xvIr° siecle : celui dans lequel ce sont les personnages qui voyagent — ou
racontent leurs voyages — sur scene, et celui qui présente au spectateur une
scéne exotique, statique, mais qui le dépayse au point de lui donner le sentiment
de voyager. Grosso modo, la premiére forme correspondrait aux tragi-comédies
et aux comédies « de la route », pour reprendre la formule de J. Morel en la

107 Esther, ibid., v. 1249, p. 998.

108 Iphigénie, ibid., v. 27-28, p. 704.

109 Iphigénie, ibid., v. 1779-1780, p. 762.

110 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 125.
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transformant en « route maritime », afin de méler le théatre picaresque au
théatre de voyages romanesques au long cours. Cette forme de théitre viatique a
déja été explorée dans le premier chapitre. La seconde forme correspondrait aux
pieces dont 'action est transposée dans un lieu exotique servant uniquement de
cadre a l'histoire, comme dans les tragédies classiques et les grandes comédies
de meeurs. Enfin, dans ces deux formes, il est aussi possible que ce soient les
contrées qui se déplacent : il arrive en effet que les pays voyagent dans les piéces.
La Suite du menteur de Corneille fait ainsi entrer le Forez de ' Astrée (IV, 1) : les
pays fictifs envahissent les pays réels, pour créer une composante imaginaire qui
accroit la complexité du monde humain représenté.

Avec le classicisme ce ne sont plus les héros qui voyagent, mais c’est le discours
théatral qui doit faire voyager les spectateurs. Tout se passe comme si, de la
structure cyclique ternaire des relations authentiques, les dramaturges ne
retenaient que I'étape centrale : le déplacement, c’est-a-dire Ialler et le retour,
disparait au profit de I'étape du séjour. Dans Bajazet, la mise en scéne, non du
voyage, mais du séjour en Orient va donc passer par le discours tragique, ainsi
qu'un décor et des costumes indépendants du texte tragique. Il est intéressant
de confronter ici la tragédie Bajazer a la comédie Le Bourgeois gentilhomme :
dans la premiére I'éloignement exotique est recherché pour déplacer le discours
politique, dans la seconde, c’est I'exotisme qui vient a la cour pour mieux
dénoncer les vices bourgeois a travers la ridicule mise en scéne ottomane. Mais
dans les deux cas, ce sont les moeurs frangaises qui restent visées, dans la droite
logique de la catharsis et du castigat ridendo mores. Le traitement exotique de
Paction, exportée dans le premier cas, importée dans le second, doit trouver un
écho hic et nunc, il ne sert qu'a mieux instruire le lecteur en le dépaysant pour
lui plaire plus. Et 'on sait que 'on n’instruit qu'en plaisant...

De nombreuses piéces ont uniquement pour cadre un lieu exotique, et
de nombreuses ceuvres aux formules ou titres « voyageurs » et exotiques ne
contiennent pas de déplacements. Il s’agit dans ce cas juste de transpositions
exotiques sans voyages effectifs, rapportés ou méme antérieurs, comme dans

1 oy dans les deux

la pastorale exotique La Généreuse Ingratitude de Quinault
tragédies exotiques, Le Grand et Dernier Solyman ou la mort de Mustapha de
Mairet*?, et la Roxelane de Desmares'3 ou 'action, le lieu les meeurs et les
lois sont transférés en Orient. Dans Le Grand Alexandre ou Porus roi des Indes

de Boyer, au titre si « exotique », aucun voyage n’est méme rapporté, 'action

111 Philippe Quinault, La Généreuse Ingratitude, Paris, Toussaint Quinet, 1656.
112 Mairet, Le Grand et Dernier Solyman ou la mort de Mustapha, Paris, Augustin Courbé, 1639.
113 Desmares, Roxelane, Paris, Antoine de Sommaville, 1643.



se situe entre 'Empire grec et les Indes mais il ne s’agit en fin de compte que
d’une tragédie historique dédiée a la grandeur du roi. Sont concernées en fait
par ce type de théatre du séjour toutes les tragédies classiques d’inspiration
exotique, surtout orientale comme Bajazet. Dans Solyman de Mairet, le
spectateur « voyage » grace au transfert de 'action en Turquie, mais il n’est
pas question de voyages effectifs autres que ceux en Perse, I'un étant rapporté
par Mustapha et autre projeté par Soliman. Il ne s’agit finalement que de
la transposition exotique de tragédies sanglantes. En effet, dans la tragédie,
le voyage apparait généralement comme une fausse solution et au bout du
compte c’est la mort qui est préférée, comme le montre bien Perside ou la suite
d’Ibrahim Bassa de Desfontaines. De méme, le voyage est aussi dans le ballet
exotique presque toujours un simple contexte. Les habitants rencontrés lors
des voyages sont surtout décrits dans les ballets de cour, avant la tragédie a
machine : les entrées de sauvages, d’Américains, les entrées d’Africains, avec
des perroquets trés souvent, sont nombreuses. Quinault dans Le Triomphe de
l'amour ne mentionne aucun voyage mais met en scéne des nobles déguisés
en figures exotiques, le dauphin apparaissant lui-méme en Indien. Ce type
de « voyage », faisant plus voyager les spectateurs que les acteurs, annonce
Popéra. Sur les traces de Quinault, Joseph-Frangois Duché de Vancy produit
un opéra, Théagéne et Chariclée, qui obtient beaucoup de succes au tout début
du xvire© siecle.

On aurait donc deux sortes d’espace : 'un, la scéne, représente le lieu de la
présence des personnages hic et nunc, et autre, la coulisse, représente « un
continuum de vie rapportée supposé situé ailleurs »**4. De ces deux espaces
découlent deux sortes de temps, celui du voyage et celui de I'action : « mille
ans » deviennent donc bien équivalent a « mille lieues », le voyage dans I'espace
« répare la trop grande proximité des temps ». Le voyage ne sert plus sur scéne.
Mais le récit de voyage, lui, devient signifiant. Comme Iécrit Boileau a propos
du récit dans la tragédie :

Ce qu'on ne doit point voir, qu'un récit nous I'expose :
Les yeux en le voyant saisiraient mieux la chose ;
Mais il est des objets que l'art judicieux

Doit offrir a l'oreille et reculer des yeux*.

114 Pierre Voltz, « Bérénice, Bajazet, Athalie : réflexions dramaturgiques a partir de la notion
d’espace dans la tragédie racinienne », dans P. Ronzeaud (dir.), Racine. La Romaine, la
Turque, la Juive, Aix-en-Provence, PUP, 1986, p. 52.

115 Boileau, L’Art poétique, dans Satires, Epitres, Art poétique, éd. Jean-Pierre Collinet, Paris,
Gallimard, chant lll, v. 51-54, p. 241.
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Tout passe par le discours et le decorum, qui au théatre valent comme
des actions. La regle de la bienséance est la clé de ce procédé, il ne faut
pas choquer le spectateur mais réussir a s’adapter au gotit du siecle. Le
voyage est donc nécessaire pour faire accepter les personnages de Bajazer
avec leurs passions extrémes ou la ridiculisation des Turcs dans Le Bourgeois
gentilhomme. En fait, Uespace au théitre se construit selon trois éléments :
I'évocation du lieu global, la nomination du lieu particulier, et le mouvement

des acteurs ™.

L’éloignement des pays et la proximité des temps : Américaineries, Africaineries, Turqueries,

Chinoiseries

Les relations de voyage provoquent au théitre une série de modes, liées aux

destinations en vogue : ce qu'on pourrait appeler les « américaineries »*7

et,
sur ce modele, les « africaineries”, les chinoiseries et surtout les turqueries au

xvir siécle. CEurope, elle, n’est pas per¢ue comme une contrée exotique :

Dans lespace comme dans le temps, le théitre classique sait voir les grandes
différences, a défaut des petites. CEurope lui apparait comme une masse
indifférenciée : ' Angleterre du Comte d'essex de La Calprenede, 'Espagne de don
Sanche d’Aragon de Corneille, I'ltalie du Prince déguisé de Scudéry, I'Allemagne
et la Bohéme de la Généreuse Allemande de Mareschal, la Pologne du Venceslas

de Rotrou, ne se distinguent pas de la France®.

Un petit tour d’horizon, fondé seulement sur quelques cas emblématiques,
nous permet de repérer les spécificités propres a chaque aire de cette forme de
théatre géographique.

Ameéricaineries

J. Emelina a montré que si 'Orient occupe une place privilégiée dans les
comédies baroques, le burlesque populaire, les divertissements aristocratiques,
les romans, les contes, la tragi-comédie et la tragédie, le Nouveau Monde « n’a

guere inspiré les dramaturges » :

La raison en est simple : il ne bat pas & nos portes comme 'empire Turc ou

I'Islam, dontles cotes méditerranéennes, de CEspagne a Venise portent la trace,

116 Pierre Voltz, « Bérénice, Bajazet, Athalie : réflexions dramaturgiques », art. cit., p. 52.

117 L’expression est utilisée par Jean-Michel Tuchscherer dans Naissance de la Louisiane,
tricentenaire des découvertes de Cavelier de La Salle, 21 octobre 1982-1° décembre 1982,
mairie du VI¢ arrondissement, 17 décembre 1982-28 février 1983, hotel de Rohan, Alengon,
Imprimerie alenconnaise, 1982, p. 110.

118 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique, op. cit., p. 154.



et il n'a pas de passé culturel comparable a celui qui nous a été apporté par les
Croisades, les parfums, les épices, Pilpay ou Les Mille et une nuits. LAmérique,

comme I'Afrique, n’avait pas de véritable existence*.

Il va méme jusqu’a écrire qu'« aucune tragédie ne concerne des terres sans
rapport avec le monde gréco-latin ou judéo-chrétien » comme « ’Amérique ou
I’Asie ». Pour lui, la premiére tragédie « américaine », plus exactement azteque
et mexicaine, est Montézume de Ferrier, en 1702 seulement*?°. C’est oublier la
piéce de Du Hamel adaptée de Du Périer dés 1603 ! Mais J. Emelina cite en
revanche des éléments américains intégrés aux pieces se déroulant en Europe,

comme Enrique le seul « oncle ' Amérique » de Moliére :

Qui retourne en ces lieux avec beaucoup de biens

QUuiil S’est en quatorze ans acquis dans 'Amérique®*.

Plus étonnante encore, la tragi-comédie de Du Rocher de 1631, inspirée du
Roland furieux, et intitulée LIndienne amoureuse. « Lile de Floride » et le Pérou
ont remplacé I'Ecosse de I'Arioste. A la suite d’'un naufrage, Cleraste, Prince
du Pérou, a sauvé Axiane, I'héroine, du Prince du Mexique nommé Méandre,
lequel, au dénouement, sera condamné a étre brilé vif. Mais tout souci de
couleur locale, comme dans la plupart des tragédies orientales, est absent.
Lancaster peut écrire  juste titre: « not the lightest attempt is made to reproduce
the characters and manners of early americans or to give the play an american
setting »***. Dans La Bague de ['oubli de Rotrou, Alexandre est « duc de Terre-
Neuve ». Dans Le Pédant joué de Cyrano, le paysan Gareau mentionne « les
Topinambours qui demeurent quatre ou cinq cents lieues au-deld du monde [et
qui] vinrent bien autrefois a Paris » (IL, 4), c'est-a-dire sous Henri Il en 1550.
Mais la seule Amérique véritablement mise en relief sur le plan lexical dans la
comédie, est celle des « indienneries » célébres de Scarron, véritables fantaisies
burlesques. Dans Dom Japhet d’Arménie, le héros, ancien fou de Charles Quint,
déclare :

Le Cacique Uriquis et sa fille Azateque,

Lun et lautre natif de Chicuchiquiseque,

119 Jean Emelina, « Les terres lointaines et I’exotisme dans la comédie du xvie siécle », dans
Cecilia Rizza (dir.), La Découverte de nouveaux mondes : aventures et voyages imginaires
au xvi siécle, Fasano, Schena, 1993, p. 203.

120 Jean Emelina, « La géographie tragique : espace et monde extérieur », art. cit., p. 119.

121 L’Ecole des Femmes, dans (Euvres completes, éd. Robert Jouanny, Paris, Bordas,
coll. « Classiques Garnier », 1989, t. 1, |, sc. 4, p. 419.

122 Henry Carrington Lancaster, A History of French dramatic literature in the seventeenth
century, Baltimore, 1929-1942, t. Il, p. 457.
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Etant venus en cour pour se dépayser,
Lempereur mon cousin me forca d’épouser
Cette jeune Indienne un peu courte et camarde

Mais pourtant agréable en son humeur hagarde?3.

Ala fin de la piece, un courrier vient lui annoncer un autre mariage exotique
imaginaire avec « I'infante Ahihua », « Qui vient de pere en fils de Capac et
Coia ». Japhet doit percevoir un imp6t

Tant sur les perroquets, qui sont couleur de feu,

Que sur les lamantins du Grand Fleuve Orillane*?4.

«Orrillane » est le nom primitif de ’Amazone. La description continue, passant

du burlesque a une évocation somptueuse digne du Parnasse :

La dame occidentale

288 A deux vaisseaux chargés de précieux bijoux,
De gorges de griffons, de peaux de loups-garous,
De baumes gris de lin, de vesuques musquées,
De grandes pieces d’or non encore fabriquées
[...]

De gros diamants bruts, et de rubis balais**>.

Le comique verbal se métamorphose ici en réve poétique de ’Eldorado.
« Telles sont les rares évocations de ’Amérique dans le théatre du xvir® siecle »
écrit J. Emelina, qui oublie néanmoins Acoubar. La piece de Du Hamel,
Acoubar ou la loyauté trabie a une valeur de témoignage sur ce nouvel exotisme
qui doucement s’introduit au théatre, c’est-a-dire, aprés I'exotisme grec,
africain ou oriental, 'exotisme « américain » dans le sens historique de I'idée
de continent, et plus & proprement parler maintenant, I'exotisme « canadien ».
Pour arriver a ses fins, Pistion se déguise en « Sauvage » sur les conseils de

Fortunie :

Fortunie

Il vous faut déguiser en Sauvage soldard,

J’en ay quelques habits, & en fagon grossiere [...]
Pistion

Puis qu’ainsi trouvez bon de monstrer mon courage

De Frangois que je suis rendez moy un Sauvage.

123 Scarron, Dom Japhet d’Arménie, Paris, A. Courbé, 1653, acte I, sc. 2.
124 Ibid., V, sc. 7.
125 /bid.



Non que je demeure en vivant sous vos lois.

Celuy que je suis or tres fidelle & courtois2.

La ruse fonctionne, et il faut un long dialogue avant qu’Acoubar se rende
compte qu'il ne s'agit pas d’un véritable Sauvage. Et ce n'est pas 'apparence qui
le lui apprend, mais I'art de jouter dans les tournois et I'art de bien parler, qui
décidément tranchent trop avec les meeurs des autochtones :

Acoubar
Quel Sauvage voicy ? 6 qu’il a bien apris

Les traverses de Mars, & les