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Theodor Lipps

Cahier de traductions pour accompagner le numérasial doubleTheodor Lipps de la
Revue de Métaphysique et de Morale
2017/4 et 2018/1

Sous la direction de Natalie Depraz et Mildred &adSzymkowiak

VERSION 1

Cette premiére version du cahier de traductionseran ligne simultanément a la parution du
numeéro 4/2017 de la RMM, fait droit pour commenaeun extrait issu delseitfaden der
Psychologiedans sa troisieme édition de 1909, la plus corapiéte manuel de psychologie
de Lipps ayant été destiné notamment a servir de @aes cours. Dans cet extrait traduit par
N. Depraz, Lipps dessine les contours de la pspgmlgu’il promeut, et pose notamment la
définition de I|Einfihlung comme auto-objectivation, en un sens plus largesatjue
I'Einfuhlungesthétique. C’est ce dernier sens que retienasritdux autres extraits proposes,
plus anciens, de IRaumasthetikle 1897 et du premier tome dEdthétique. Psychologie du
beau et de l'art(1903), traduits respectivement par M. GallandifSaywiak et par M.
Espagne — extraits qui précisent le contenu etelaége de ce domaine particulier, mais
matriciel de I'esthétique lippsienne qu’est laegibn sur la perception des formes spatiales.

La version 2 de ce cahier sera disponible au moaefd publication du numéro 1/2018 de la
RMM. Elle comprendra non seulement la version lismaassi d’autres traductions inédites
d’extraits duLeitfaden der Psychologielatifs a la question deHinfuhlungpour autrui (trad.
par N. Depraz), ainsi que de I'ouvrage du premipps intituléFaits fondamentaux de la vie
psychiqug(Grundtatsachen des Seelenlehel83) (trad. par M. Gyemant) ; une conférence
de Lipps sur la définition de la psychologie (1896kera également traduite (par J.-F.
Lavigne).
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Theodor Lipps

Extraits ded eitfaden der Psychologi¢raduits sur la base de la troisieme éditionptigj,
Wilhelm Engelman, 1909.

Section | « Introduction », Chapitre Il « Essentetdehe de la psychologie explicative »,
paragraphe 2, intitulé « Une question préalabée pluralité des moi, etEinfuhlung», pp.
48-511

[48] La psychologie est on I'a dit la théorie dedanscience individuelle. Or, la
guestion se pose ici d’emblée, comme une questi@algble a toutes les questions
psychologiques, de savoir quelle connaissance aooiss de telle ou telle conscience, bref,
d’'une conscience «individuelle ». Je ne connaise#et immédiatement que maropre
conscience, la conscience que j'ai de « moi ». Maite conscience n'est en s une
conscience individuelle, elle est simplement carsme ; ou bien : ce moi n'est en soi pas
« mon » moi ou « ce » moi, mais il est tout simmatrun moi. C’est seulement quand jali
connaissance d’autres moi que ce moi devient &cely « mien », un moi au milieu de
multiples moi, bref, un moi individuel. Cette queatrevient donc a la question suivante :
comment ai-je connaissance d’autres moi ?

hY

Il serait totalement erroné de répondre a cettestipn de la fagon suivante : je
« juge » des expressions de la vie d’autrui « patcgie avec les expressions de ma propre
vie » ; c’est-a-dire que je sais qu’une conscieesk sous-jacente aux expressions de ma
propre vie, telle conscience sous-jacente a telgsessions, telle autre a telles autres ; et je
vois alors a I'extérieur de « moi » des expressgemblables de la vie, et je conclus que des
vécus de conscience semblables sont aussi soudgace ces expressions. Alors,
analogiquement aux expressions de ma propre \Bey@aus de conscience sous-jacents aux
expressions semblables, je les rassemble dangl'diine conscience ou d’un moi.

Cette théorie est impossible pour deux raisonun®’ part, ce n’espas par
I'observation des expressions de ma propre vie jgueonnais la composition visible de
maintes expressions de ma propre vie, par exengglenduvements oculaires et de la bouche,
mais j'en ai bien plutdét connaissance seulementl’phservation d’expressions de la vie
d’autres sujetsC’est-a-dire que j'« infére » bien plutét a I'ense des « expressions visibles
de la vie » d’autrui ou des processus que manifestes corps étrangers, qu’ils incluent en
eux une conscience, ou qu’ils servent a I'expresd®vécus de conscience, et je n’infere pas
de mes vécus de conscience gu’ils sont accompaimgsocessus visibles semblables et
trouvent en eux leur expression.

Mais, d’autre part, ce raisonnement par analogisanait pas, en vérité, de cette sorte.
Il y a peut-on dire raisonnement par analogie gyanais quelque part de la fumée et que je

! Concernant la traduction @nfiihlung le choix retenu est de laisser le terme en allemand



conclus de cette présence de la fumée a la présenisel. J'ai déja vu auparavant ensemble
de la fumée et du feu et, a présent, [49] je meisigément en relation dans mon esprit la
fumée que je percois avec celle que j'ai vue awaeanta Mais il ne s’agit pas du tout de cela
ici. Je suis censé bien plutét conclure a partimié a unautre, c’est-a-dire a quelque chose,
qui certes me ressemble, mais qui est en méme tabgetument différent de moi, qui est par
rapport a moi un non-moi, qui se tient devant nwnme un objet. Comme je n’ai un vécu
immédiat que de moi-méme, et qu’il n’y a rien la«Bautre » moi, donc du moi qui m'est
semblable et cependant entierement différent de cetie pensée d’« un autre moi », donc en
général la pensée d’'une multiplicité de moi, d’uoi B milieu de multiples moi, bref, d’'un
moi individuel, est quelque chose de completemenveau. Quelque chose de complétement
nouveau advient en tout cas de surcroit avec laggedu moi étranger, et de I'opposition de
ce dernier au moi propre, a « moi ». Et cela n‘euausens de caractériser 'émergence de
cette pensée comme un raisonnement par analotgeedilen effet d'une certaine maniére la
parfaite opposée d’'un tel raisonnement, la créationvelle la plus remarquable de la pensée.
Cependant, la seule possibilité d’'un raisonnemet gnalogie serait dans notre cas la
suivante : mon corps, a savoir un lieu déterminéndade extérieur manifeste, je I'ai vu, un
geste, disons, le geste de la colere, et en mémastge me suis senti en colere, ou Gian
éprouvé ma coléreEt a présent je vois les mémes gestes qui sefestent en un autre lieu.
J'en conclus qu’a son tour une colére semblabla¢ @oson tour ma colére, la seule que je
connaisse, S’y rattache, ou que je vais a présenbuver a mon tour de la colére.
Naturellement, ce raisonnement se réfuterait ainém@ns le cas présent. Je ne peux peut-
étre découvrir & présent en moi-méme, malgré ckegascun analogon de la colére que j'ai
éprouvée auparavant. En effet, je ressens peutémesent le contraire. Je vais alors en
conclure que le geste se produit ausmnsétre accompagné de coléere ; de méme que je
croirais sans doute a I'existence d’'une fumée gaunsi je voyais une fois une fumée mais ne
pouvais absolument rien remarquer en terme deBeuevanche, la pensée ne pourrait me
venir qu’'un «autre» ressent a présent la colere a ma place, quiitrpid avoir untel mode
d’existence, que si je savais déja quelque chosmie autre ». Mais précisément, comment
j'en viens 13, telle est ici la question.

Et maintenant, cette chose remarquable qui rékte ma conscience d’'un « autre »
présuppose une modalité particuliere [50] pour ndiascéder a cette conscience. Le terme
« Einfuhlung» ou «auto-objectivatior» désigne justement une telle modalité d’acces. En
nommant I'auto-objectivation égalemeBinfiihlung je prends ce dernier terme au sens le
plus large, en particulier en un sens plus large cgi que permet le concepEdifihlung
esthétiqued’ou le terme est d’abord issu.

Mais ce que signifie I'« auto-objectivation » damstre cas, c’'est ceci: du fait d’'un
instinct a présent a jamais in-tracable, ce qui se passst, que, dans #ppréhensionde
certains processus et états perdasfacon sensibJe— que nous caractérisons apres coup
comme des expressions de la vie ou comme l'appar#ensible d’'un « autre individu » —,
la pensée d’'une activité de la vie, un sentimems, wolition etc. que j'ai éprouvé auparavant
en moi-méme, en mMoi, qui ai cette appréhensiote peinsée s’'éveille et péneétre a l'intérieur
de mon vécu présent, de telle sorte que celuiqthéoen moi, de concert avec l'acte de
'appréhension, urunique vécu de consciencBar 1a, il est en méme temps, pour ma



conscience, quoiqu’il procéde de moi, rattaché @ntenu sensible percu et appréhendé ou
inscrit en lui, bref, il y esbbjectivé Inversement, le fait que, pour moi, dans les esgions

de la vie d’autrui, il «y ait » une vie de consae d’'un type déterminé, cela signifie : de
cette facon, pbjectiveun vécu de conscience d'un type particulier, qiestnpropre, qui
s’éveille en moi de fagon instinctive, formé a pates éléments de ma propre vie, et qui s’est
pourtant imposé a moi de I'extérieur. Commedbjective» ce vécu, c’est-a-dire, comme |l
est pour ma conscience rattaché a un objet digdimenoi, il est devenu pouvons-nous dire,
c’est ce qui est miraculeux, un vécu de conscienéganger». Des vécus de conscience
« étrangers» de cette sorte se rassemblent alors emairétranger et y gagnent leur point
d’'unité, parce que cela tient effectivement a lureades vécus de conscience, tels que je les
éprouve en moi-méme, de trouver dans un moi leurt gbunité. Et, a nouveau de fagon
inexplicable, ces vécus de conscience objectivéassEmblent en umniquemoi étranger ;

ils sont pour moi rattachés a un « corps » uniquels sont rattachés a la chose unitaire qui
est appelée un «corps » ; et, selon des lois d¢5ffjapensée, certains processus et états
corporels percus se relient a eux. Bref, les m@ingers sont le résultat d'une pluralisation
instinctive de moi-méme, suscitée par des percepensibles déterminées, en méme temps
a chaque fois modifiée selon la composition depegseptions.

Je caractérise également cette objectivatiorajalit, comme une &infihlung» au
sens le plus large du terme. Ajoutons encore céir@alité de fait de cettekinfuhlung» :
les vécus de conscience qui ont été ressentisaesntact immédiate{ngefihly de cette
sorte et les unités de ces vécus, en étant ressaitisi, se présentent en méme temps, a
nouveau de fagon inexplicable, comme indépendantaalconscience, donc comme existant
méme Ssi je n’en ai aucune conscience.

Mais quoi qu’il en soit a présent de cefi@flihlungau sens le plus large ou de cette
auto-objectivation, ce qui ressort en tout casstcipie je n'ai une connaissance des vies de
conscience étrangéres que parce que et pour autanfti une connaissance de certains faits
sensibles ou physiques, des « expressions de faetiele I'apparition sensible d'un individu
étranger ; ou que je n’en ai une connaissance g mue et pour autant que, selon une
nécessité inévitable, je projette par pénétratiom econscience semblable a la mienne propre
et empruntée a celle-ci selon ses éléments datsmesr données percues de facon sensible,
ou bien parce qu'une telle conscience est rattaéhées données. En cela, pénétrer par la
pensée ou bien étre-rattaché sont des actes aleguluman-spatiaux et du reste également
indicibles.

Traduit de I'allemand par Natalie Depraz



Theodor Lipps
Raumasthetik und geometrisch-optische Tauschunggorig, J. A. Barth
[Schriften der Gesellschaft fir psychologische Eoung, Heft 9/10, Il. Sammlung], 1897
Section 1, chap. 1-4, p. 3-21

Présentation

Nous donnons ici la traduction intégrale des quptesniers chapitres de I'ouvrage de Lipps
intitulé Esthétique de I'espace et illusions optico-géormgaas Paru en 1897, ce livre expose
les recherches de Lipps sur les illusions d'optigquevoquées par des formes linéaires
simples (« géométriques »). [Raumasthetikeprend et développe des thémes déja abordés
dans un long article de 1891 sur les « Facteut@tigties de l'intuition de I'espace » publié
dans un volume d’hommage a Hermann von Helmfgltet son contenu, discuté dans
plusieurs autres articles, sera par la suite etiepegtravaillé dans Esthétiquede Lipps
(1903-1906.

Comment la réflexion sur les illusions d’optiqueogetriques et I'élaboration d’une
esthétique spatiale sont-elles liees chez LippeL I891, il avait soutenu que ces illusions ne
s’expliquent pas par des particularités du mouverdes yeux (W. Wundt et H. Miinsterberg)
et ne doivent donc pas étre comprises comme degicatidns du voir lui-méme ; il s’était
bien plut6t rallié a I'explication de H. von Helmtmn selon qui un « jugement par analogie
inconscient », appliqué de maniére errone, esthphitude tenu par nous pour le contenu
méme de la perceptibnNéanmoins, Lipps réélabore cette derniére cormepbur avancer
une explication des illusions optico-géométriquess fonction du rapport « esthétique » que
nous avons avec elles : nous percevons d’embldeies comme des mouvements, c’est-a-
dire des déploiements et articulations de forces gous attribuons inconsciemment aux
formes elles-mémes, ne pouvant alors pas nous ém@pée «voir » aussi dans la figure
I'action méme de ces forces, ce qui est la souecklldision. Ainsi d’'un rectangle de largeur
moindre qu’un carré mais de méme hauteur, posééadedlui : nous le « voyons » plus haut
gue le carré, car animé par un mouvement de ressent sur soi, donc par une force
verticalisante plus grande. Le ressort de I'expiicalippsienne des illusions d’optique repose
donc sur I'idée d'une perception qui s’accompagmenédiatement d’une animation des
formes spatiales. Des 1891 I'importance de cetée idour I'analyse des arts plastiques,
spécialement de I'architecture, est soulignée fap<L.

C’est bien de cette explication esthétique qualgit en 1897 d’explorer les tenants et
aboutissants, lorsqu’en introduction &dthétique de I'espackipps se propose de rendre

2 Theodor Lipps, « Asthetische Faktoren der Raunfanamg », in Beitrage zur Psychologie und Physiologie
der Sinnesorgane. Hermann von Helmholtz als Festgau seinem siebzigsten Geburtstag. von Artur
Kdnig, Hamburg, Leopold Vos4891, p. 219-307.

3 T. Lipps,Asthetik. Psychologie des Schénen und der Kitashburg/Leipzig, Voss, Bd. 1, 1903 ; Bd. 2, 1906.
* Voir T. Lipps, « Asthetische Faktoren », p. 220.

® La dénomination « geometrisch-optische Tauschumgavait été forgé par le physicien Johann JosqmieD
(1815-1894) en 1854. Etait ainsi désigné I'objetndtomaine de recherche qui allait devenir de plulus
important en physiologie et en psychologie durartduxieme moitié du XI%s.

®T. Lipps, « Asthetische Faktoren », p. 240-45.



compte de la beauté des formes « géométriquesr»ofypmsition aux formes « naturelles »
gui sont des formes possibles ou réelles d'objettachature) en la rapportant a la « réalité
vivante », c'est-a-dire psychique. Dans les quatre premibmpitres, ici traduits, Lipps
s’attache a déterminer rigoureusement I'objet depérience esthétique des formes spatiales :
non la chose matérielle comme telle mais la fig@ebildg immédiatement percue comme
jeu dynamique de « forces ». Une telle « interpi@danécanique » appartient originairement
a la perception concentrée sur son objet spatialoeganise selon des lois qui gouvernent
'engendrement des formes, entre sujet et objets dlaxpérience perceptive et affective. Le
texte nous donne un échantillon des analyses léétmitle ces lois, que Lipps poursuit dans
d’autres textes sur des dizaines de pages. En amdintomment la ligne de profil de la
colonne dorique ou de la base ionigue ne revéenan ssthétique qu’en devenant I'histoire de
sa propre constitution dynamique pour le sujet lgucontemple, Lipps prend également
position dans le débat, alors vieux d’'une trentait@mnées, entre esthétique de la forme et
esthétique du contenu. Une forme spatiale selon'ésit pas belle en tant que « pure » forme
(un tel concept est en réalité vide), puisqu’elexiste immédiatement pour nous que comme
déploiement d’'un contenu dynamique, qui n’est efindi#e (c’est-a-dire lorsque nous
sommessortis de I'expérience esthétique) assignable qu'a npnapre vie psychique.
L’analyse du symbolisme des formes spatiales dedg tbrs toujours s’enraciner dans
'expérience du vécu affectif auquel elles noustémt, sous peine de ne désigner gu’une
élucubration arbitraire.

Il est particulierement intéressant d’exhiber ioetjues différences avec la maniére
dont ces mémes thémes sont réélaborés daswhétique. Psychologie du beau et de |t
1903-1906. Lipps n'utilise pas encore, en 1897 tdeme dEinfihlung pour décrire et
expliquer le processus psychique d’animation desds, support de I'expérience esthétique
de ces dernieres ; il se sert timidement du condept sympathie ». Il n’y a pas la seulement
une question de terme mais bien une question deepbnEn effet, Lipps caractérise ici le
rapport entre mouvement esthétiguement percu evemeent psychique intérieur comme une
analogie ce qui correspond a un modele ou ces deux redlitBjective et subjective) se
juxtaposent, et ou l'animation des formes qui ctuestle cceur explicatif des illusions
d’optique apparait comme une pure et simple traiBpo du sujet vers ['objet
(Hineinverlegunyy méme si la perception de cette animation est beractérisée comme
immédiate En revanche, & partir de 1900, Lipps commenctligen le terme cEinfihlung
pour expliciter un modele qui s’est selon nous M@diun modéle ou I'humain n’est pas
plaqué ou projeté sur de I'inanimé, mais ou l'artiorade I'inanimé se tisse d’emblée dans la
constitution perceptive et, indissociablement, @fie, des formes spatiales par le sujet de la
perception. Surtout, le vocabulaire d@efiihl (sentiment ou affect), mode de connaissance
sui generis est désormais mis en avant pour rendre compta dpécificité de I'expérience
esthétique. Revenir au texte d&Rlaumasthetikious permet ainsi de saisir une premiére étape

"T. Lipps,Raumésthetikp. 1 (Einleitung).

8 Voir T. Lipps, « Asthetische Einfiihlung Beitschrift fiir Psychologie und Physiologie derrigéisorgane 22
(1900), p. 415-450.

°Voir M. Galland-Szymkowiak, « Formes, forceginfiihlung Sur I'esthétique spatiale de Theodor Lipps »,
Revue de métaphysique et de mqrald7/4.



de la genese du conceptdifiihlungchez Lipps, genese dont il faut souligner qu’'elé
d’abord esthétique.

L’'ouvrage de 1897 est I'un des premiers (apregd¢an inaugurale de I'historien de
lart August Schmarsow a Leipzig en 1893, qui ctasait l'architecture comme
« configuratrice d’espacé® a faire de I'espace comme tel un objet de I'e&hé et a le
placer au centre de la compréhension et de lai@enédes formes de I'architecture et du
design. L’espace n’est plus simplement un milieuvoucadre mais devient lui-méme, a
travers I'expérience des formes spatiales y conigsiplus abstraites, objet d’appréhension et
de configuration esthétiques. A ce titr&sdthétique de I'espageeut étre considérée comme
une pierre milliaire pour la compréhension de laderaité architecturale. L’écho de
I'ouvrage a été considérable parmi les artistdeseairchitectes : I'esthétique de la ligne de
Theodor Lipps a notamment inspiré les architectedudjendstil Hermann Obrist et August
Endell (étudiant de Lipps a Munich) et I'architedielge Henry van de Velde, mais son
influence s’est aussi étendue bien au-dela dearetes.

Les notes de bas de page sont toutes de la tredydr|’exception d’'une note de
Lipps qui sera signalée.

Mildred Galland-Szymkowiak

10 August Schmarsow, « L'essence de la création athirale Das Wesen der architektonischen Schépfung
trad. fr. par Daniel Wieczorek, in : A.-M. Chateédtal. (éd.),L’espace du jeu architectural. Mélanges offerts a
Jean CastexParis/Versailles, 2007, p. 127-143.

1 \Voir par exemple Martina Mazzotta, « La ‘Poesiiadspazio’. L'estetica di Theodor Lipps e I'arteoderna :

un percorso », inUna « scienza pura della coscienza ; I'ideale dgikicologia in Theodor Lippsa cura di
Stefano Besoli, Marina Manotta e Riccardo Martineluméro de la revu®iscipline Filosofiche 2(2002),

p. 133-148.



Traduction

[3]
Premiere section :
Sur I'esthétique de la belle forme spatiale

Chapitre 1 : Un exemple. La colonne dorique.

Un exemple permettra de se représenter provisoiremaethéorie ici envisagée de la
beauté des formes géométriques, ainsi que la thdes illusions optico-géométriques qui s’y
rattache.

La colonne dorique se dresse — comme toute colofest une figuré? dirigée
verticalement. On ne désigne pas seulement parfétique la hauteur de la colonne surpasse
sa largeur. Un coup d’ceil jeté sur d’autres forrneesnontre clairement. Dans le cas d’'un
socle de mur, ldargeur pourrait, a un degré identique ou supérieur, Ssgralahauteur Le
socle de mur n’en serait alors cependant pas pdantune figureui s’élargit. Ce ne serait
pas I'extension selon la largeur qui serait sonvié€tou sa fonction propre. La fonction
propre du socle de mur pourrait, en dépit de qatbportion, également consister dans son
extension verticale. Il en ira méme toujours aihseisocle est support du mur qui s’éleve au-
dessus de lui, et cette <action de> porter estrmalrdoute une activité verticale d’extension.

On a précisément dit par la en méme temps ce digiagit ici: le se-dresser de la
colonne est son « activité propre ». En quoi le mattivité » est pris en son sens plein :
fatigue, effort, dépense de force ; et en méme senigpense de force au moyen de laquelle
guelque chose est accompli.

Une telle activité ne va pas sans contre-actigitesans une résistance a vaincre. Celle-ci
est donnée ici par la pesanteur. En se dressadanstla mesure ou elle se dresse, [4] elle
vainc la pesanteur. La pesanteur agit en elle &imsique que I'activité d’extension verticale,
dirigée donc contre la pesanteur. Mais cela n'eim@éas que, lorsque nous contemplons la
colonne et la voyons s’élever jusqu’a une certdiaeteur au-dessus du sol, ce n’est pas la
pesanteur, mais la « force » dirigée contre cedtaiére, qui nous apparait comme ce qui est
actif a proprement parler ; <cela n'empéche pas que ce n’est pas la pesanteur mais bien
cette force-ci qui accomplit & nos yeux I'opérataont il s’agit ici a proprement parler, par
laquelle la colonne parait acquérir son existErg@écifique.

Ce n’est pas seulement en direction verticale, raassi selon la largeur que la colonne
s’étend. Mais 'opération que la colonne acconqtdihs cette direction ne consiste pas en une
extension, mais en une contraction ou limitatioansS cette contraction ou limitation, la
colonne se déliterait ; elle se décomposerait exlgge chose d’informe. C’est I'activité de
limitation ou de contraction qui lui donne sa forifi®@rm). L'extension horizontale de la
colonne peut elle aussi bien sir étre désignée eomne « activité », mais pas au sens
spécifique qui est celui de I'activité contractaatelimitante. La colonne tend a sortir de son
étroitesse, mais cela présuppose I'étroitesse, tlaotion de l'activité rétrécissante. Cette

12 « Figure » traduitGebilde (qui dans le cas de figures architecturales piaugtae traduit aussi par
« construction »), sauf pour deux exceptions guirgesignalées.
13 « Existence » traduit partoDiasein qui joue évidemment aussi sur la connotationiseat
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tendance a sortir de I'étroitesse est la forcevguétrebridée par l'activité rétrécissante ou
limitante, la résistance qui va éwaincuepar elle. Imaginons-nous la colonne encore plus
étroite, ou horizontalement davantage limitée e elpire alors davantage a sortir de cette
étroitesse. Inversement, nulle tendance de ce gelagait lieu en elle si sa capacité
d’extension horizontale pouvait s’activer sans echpénent, donc a l'infini. <Le fait> que
cette capacité soit empéchée de se réaliser absotuou que I'extension horizontale infinie
se trouve niée par des limites, c’est cela seul gyoduit la tension entre extension et
limitation, cet état intérieur de la colonne. C'est ce sens que l'activité limitante est ici
« 'activité propre » <de la colonne>.

Nous pouvons en fin de compte résumer ces deuxtaspzans le cas de la colonne, ce
gui menace sa tenue verticale et ce qui menacens& thorizontale relévent manifestement
d’'un méme point de vue. La pesanteur réduirait @anhéa limitation verticale, et en méme
temps tout autant la limitation horizontale. Inwment, la limitation horizontale [5] fait
naitre en méme temps l'extension verticale. La mudose contracte selon la largeur et
précisément par la se dresse verticalement. Et €Bscela que consiste son « activité
propre». La colonne n’est pas une chose qui, du faiedeebanteur, s’effondre sur soi-méme
et s’élargit horizontalement, c’est une figure qualgré la pesanteur, et dans sa victoire sur la
pesanteur, se contracte et se dresse. Ou encor®us nous abandonnons a l'impression
produite par la colonne et que nous nous demangoesmouvement elle esur le point
d’exécuter, ou encore vers quoi salrigés ses effortsnous la voyons, en pensée ou dans
notre imaginatiotf, se rétrécir davantage et croitre selon la disactierticale. Le mode de
représentation contraire n'apparait pas le moingsndmde en nous. Si tel était le cas, la
colonne serait bien mal en point.

Il en résulte donc pour nous un fait psychologiqué considéré plus précisément, se
sépare lui-méme en deux faits.

La forme de la colonne, qui factuellement est seald la, acquiert son existence pour
notre représentation en raison de certaines conditinécaniques. Elle n’est pas simplement,
mais elledevient non pas une fois pour toutes, mais a chaquenindeanouveau. En un mot,
nous faisons de la colonne I'objet d’'une intergiéta mécanique. Que nous fassions cela
n'est pas affaire de volonté, il n'y a pas besan plus de réflexion : c’est immédiatement
avec la perception de la colonne gu’est en mém@detonnée l'interprétation mécanique ;
c’est immédiatement que se joint, au percu, lagésgntation de la maniére dont, selon une
expérience mille fois advenue, une telle forme oual mode spatial d’existence est possible
ou peut se maintenir.

Mais a cela s’ajoute aussitdt et directement l®sedait. L'événement mécanique hors
de nous n’est pas l'unique événement dans le mdhgiea un événement qui nous est plus
proche (dans tous les sens du terme), I'événemenhoals ; et l'autre événement est
comparable ou analogue a cet événement en nous.iMaiiste en nous une inclination a
saisir les éléments comparables sous un point deidentique. Et ce point de vue est a
chaque fois déterminé en premiere ligne par cenqus est plus proche. Nous considérons
donc I'événement hors de nous par analogie aveérigment sur nous ou en nous, ou par
analogie avec notre expérience vecue personnelle.

14 « Imagination » traduit dans ce tefteantasie
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[6] Une telle maniere de considérer les chosesleadtja dans chaque « force » dont nous
disons qu’elle habite une chose quelconque, oullquast au fondement d'un événement
guelconque ; et plus clairement encore peut-étras dibute « aspiration » ou toute
« tendance » que nous voyons se réaliser en uremnagn, dans tout « faire » ou « patir »,
dans toute « activité » ou « passivité ». Tout earg d’animation de la réalité qui nous
environne vient au jour, et peut uniqguement veaijoair, pour autant que ce que nous vivons
en nous, notre sentiment de force, sentiment ddréea ou de vouloir, d’activité ou de
passivité, nous le transférdnsans les choses hors de nous et en ce qui adviegites ou
avec elles. Ce transfert rapproche de nous leseshasus les rend plus familieres et ainsi en
méme temps probablement plus compréhenstbles.

Mais nous ne contentons pas du mode général d'@nmaécrit par les concepts
généraux de force, de tendance ou d’activité. Beénhement mécanique a en méme temps
son caractére déterminé ou sa maniere déterminégeffectuer. Il s’effectue ou plus
facilement, avec moins d’obstacles, ou plus diffitient, et en surmontant des obstacles plus
forts ; il exige un déploiement plus réduit oulgrand de « force ». Par la est éveillé en
nous le souvenir de processus que NOUS €VOCRIONISOUS OU en Nous — non pas n’'importe
guels processus de ce genre, mais des processuérde caractere. L'image nait en nous
d’un faire identique <qui nous est> propre et pandit en méme temps le sentiment de soi
bien spécifique qui accompagne normalement ce.faigvénement mécanique qui parait
s’accomplir « facilement » nous rappelle notre peofaire réalisant sa fin avec la méme
facilité et tout aussi peu d’'obstacles ; la forépense d'« énergie » mécanique vivante nous
rappelle la méme dépense, s’agissant de notre grépergie volontaire. A cela vient
S’attacher, dans le premier cas, le sentimentfastt de facilité et de liberté de notre propre
mise en activité vitale, dans le second cas, I¢irsent d’un autre genre, mais pas moins
plaisant pour cela, de notre propre force.

Cela aussi, de nouveau, a lieu sans nulle réfledossi peu commengons-nous par voir
la colonne pour ensuite I'interpréter mécaniquemamssi peu l'interprétation mécanique est-
elle suivie de cette deuxiéme interprétatiomnthropomorphisante ou de cette maniére de
considérer I'événement objectif & la lumiére derengiropre faire. L'existence de [7] la
colonne elle-méme, tel que je la percois, m'appanainédiatement et au moment ou je la
percois comme conditionnée par des causes mecanigie ces causes mécaniques
m’apparaissent immeédiatement sous le point de vue fhire semblable a celui de I'étre
humain. Devant mes yeux, la colonne parait se actetr et se dresser, donc se comporter de
maniere semblable a ce que je fais lorsque je meaie et me dresse moi-méme, ou encore
lorsque je persiste, en dépit de la pesanteur diirggtie naturellle de mon corps, a me

5 hineinverlegen.

% note de Lipps :ICf. Lipps, Grundziige der Logjkp. 80 et suivantes. [note de M. G.-S. : ] Le pgesindiqué
par Lipps porte, dans le cadre général d’'une éftiicid psychologique de la notion de causalité leswoncept
‘naif’ de « force ». Cette notion n'a de sens poous, dit Lipps, que parce qu’elle trouve son oegdans le
sentiment intérieur que nous éprouvons lors d'darefle la volonté qui n'est pas accompli en védarler de
« force » reliant causalement des choses n'est darcle résultat d’'un transfertliheinverleguny de cette
expérience intérieure vers l'extérieur. |l s’agit d'un mode de rapport « esthétique » aux chosgdust
généralement d’'un « besoin universel de rendre huiea objets ou de projeter les contenus du mpilesi
objets, besoin auquel, face a n'importe quel oljetis n’échappons jamais entierement » (T. Ligrandzige
der Logik Hamburg/Leipzig, Voss, 1893, p. 81).
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contracter et a me dresser. Je ne puis pas dypeocgvoir la colonne sans que cette activité
ne me paraisse immeédiatement contenue dans ce geegois.

De I'état de choses que nous avons décrit réswdietemant — non pas certes I'impression
esthétique produite par la colonne dorique, maistpat bien une partie de cette impression.
Le se-contracter et se-dresser plein de force deltanne dorique est réjouissant pour moi, de
méme que le sont mes propres me-contracter et essah;, dont je me souviens, et de méme
gue m’est réjouissant le se-contracter et se-dr@gse je percois sur autrui. $gmpathise
avec cette maniére de se comporter de la colonngudp de mettre en activité une vitalité
intérieure, parce que j'y reconnais un mode nomrhglaisant de mon propre comportement.
Ainsi, toute joie prise aux formes spatiales —@aispouvons ajouter : toute joie esthétique en
général — est un sentiment plaisant de sympathie.

Par ailleurs, précisément a partir de ce se-cdetraet se-dresser de la colonne,
deviennent compréhensibles certaines illusions @eilEs nous sommes soumis en ce qui
concerne la colonne et les formes apparentées.isks dolus haut que lorsque nous
contemplons la colonne, nous la voyons se contractiézontalement et croitre en direction
verticale, et non I'inverse. Nous la voyons se cortgr ainsi non pas de nos yeux sensibles,
mais en pensée, en imagination. La perception demeomme elle est, mais dans
limpression d’ensemble produite par la colonne ratt aussi les représentations
immédiatement liées a l'image perceptive. Supposgme nous ne mesurions pas les
dimensions de la colonne a l'aide d’'un étalon difj@cais que, pour les estimer, nous nous
fiions a cette impression d’ensemble : la colonmgasait alors plus haute et plus fine. Nous
surestimons sa hauteur et sous-estimons sa largeur.

[8]
Chapitre 2.
Sur la colonne dorique — suite.

Suivons encore un peu la colonne dorique. La ca@atorique s’étend selon la verticale.
Si je voulais dire qu’elle « s’étire » selon latiale, il me faudrait le faire avec prudence. La
ligne étirée ou qui s’étire est la ligne droite. iMé& ligne de profil de la colonne dorique
s’écarte de maniere notable de la ligne droitentasisou renflement est caractéristique de la
colonne dorique, plus que des autres genres dareedo La colonne s’élargit a partir de son
centre, sort de soi, s’étale selon la largeur, ceranelle était retenue et poussée a s’étaler par
sa propre poids ou par la charge. C'est que ceregnit une pression d’en haut sort
habituellement de soi vers ses c6tés. La colonrigune parait donc pas s’élever librement,
Iégeérement, audacieusement, mais en cédant en teépe a un certain degré a la pesanteur.
Et elle a de bonnes raisons pour cela. La chargeegase sur elle est une charge énorme, et
la tAche de la porter est une tache sérieuse,neatche dont on s’acquitte en jouant.

A cela aussi se lie, la encore, une illusion digyéi correspondante. Des formes ventrues
latéralement apparaissent plus basses que d’apaesjlleurs identiques, mais qui s’élevent
sans ce galbe. L'impression esthétique d’affaiss¢mevient en méme temps une impression
optique d’affaissement.

Simultanément a cette illusion, s’en produisenutt@s. La colonne sort de sa direction
rectiligne a ses extrémités supérieure et infégie@’est la qu’'est a proprement parler
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I'impulsion du mouvement vers I'extérieur, ou ladance a s'éloigner de la ligne droite. A
I'inverse, si nous suivons la ligne courbe a pattirmilieu, donc a partir de I'endroit du plus
grand élargissement, nous la voyons se tournerta da la vers l'intérieur. C’est donc la
gu’'est I'endroit ou une tendance parait s'exercers\'intérieur. Par conséquent, nous
surestimons la largeur en haut et en bas, et raussestimons la largeur & mi-hautéur

Que la colonne dorique ressente sa propre pesanidarpesanteur de sa charge et qu’en
conséquence elle céde jusqu’a un certain degré,acelu sens. Mais ce céder ne peut nous
satisfaire que si la colonne, dans le reste desmportement, offre I'assurance suffisante [9]
gue le céder demeure dans certains limites ; antré®termes, que si nous trouvons en elle
une contre-action suffisamment forte opposée & tetidance a céder.

Or cette forte contre-action nous est garantiedgax moments. Tout d’abord, la colonne
est une colonne, c’est-a-dire que sa sedlrcirculaire et non, par exemple, carrée. A cette
section circulaire correspond, ici comme aillewns,caractere esthétique déterminé. L'écart
entre deux co6tés d’'un carré qui sont face a faste ngartout le méme. Au contraire, nous
voyons la surface d’'un cercle se rétrécir de mant®nstante si nous partons de n’'importe
qguel diametre pour nous €éloigner vers ses deuxsc@l&st de la que nait en nous la
représentation d’'une activité qui s’exerce partdahs la surface du cercle, une activité
rétrécissante, qui pousse vers lintérieur. La atefdu cercle nous donne l'image de la
concentration, d’'un se-contracter vers le centie dassemblement constant et équilibré en
soi-méme.

Or, si le se-laisser-aller et sortir-de-soi selatargeur, tel gu'il se présente dans 'entasis
de la colonne dorique, est I'équivalent d’'un rermmnent relatif a I'activité d’extension
verticale, la concentration indiquée par la sectirculaire de la colonne eéquivaut
nécessairement a l'accroissement d'une telle &gtiviia concentration uniforme
perpendiculaire a la direction de I'élévation caintine un se-dresser concentré, la maniere
gu'a la figure de se rassembler sur elle-méme dlare ou selon I'axe a pour effet une
activité axiale accrue.

Est créé par la un premier contrepoids a la terelancéder. Qu'il ait été ressenti comme
nécessaire, I'histoire de l'architecture le monttairement. Les colonnes ont I'entasis, les
piliers ne I'ont pas. Méme lorsque des colonnesgdes se tiennent entre des piliers, seules
les colonnes, et non les piliers, montrent ce eenéint ou galbe. Et cela pour des raisons
impératives. S'ils étaient pourvus d’'une entade @aniere des colonnes doriques, les piliers
ne pourraient immanquablement que s’affaissgreux-mémes. Il 'y a qu’a s'imaginer un
entablement porté par de tels piliers. Et de Rat&tiaxiale accrue que la colonne comprend en
Soi en comparaison avec le pilier, s’ensuit toutalique les colonnes puissent étre plus
minces que les piliers. Que l'on s’imagine les mBccolonnes typique du mode de
construction roman, transformées en piliers de mérasse. [10] Ces piliers ne pourraient
gue s’effondrer — pas dans la réalité, mais datre mmagination.

On n’a pratiquement pas besoin de dire quellesidhs sont données en méme temps que
cette signification esthétique de la section cawel L'illusion est double. Si nous comparons
la largeur d’un cercle, ou la taille de son diameavec la largeur d’'un carré de méme largeur
— largeur mesurée entre le milieu d’'un coté duécatde milieu du carré opposé —, la largeur

I illusion consiste donc ici en ce que malgrénitasis nous voyons la colonne droite.
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du cercle parait considérablemembindre. Le cercle, se rassemblantlui-méme a un degré
supérieur, parait se rassembéar lui-méme devant nos yeux a un degré supérieefte C
illusion existe également dans le cas de la coloba&olonne apparait plus mince. Et a cette
finesse apparemment supérieure se relie en ménps t&apparence d’'une hauteur supérieure
ou encore l'apparence d'une extension axiale sepeéi La figure, s’étirant plus
énergiquement, semble davantage étirée.

Un deuxieme facteur qui constitue une contre-actiobentasis dorique, c’est le fort
amincissement de la colonne dorique. La colonneig@it, c’est-a-dire qu’elle se contracte
de plus en plus fortement lorsqu'on va du bas lerdsaut. L’activité axiale, donc aussi la
force portant®, s’en trouve accrue ; elle est & son maximum |&déche de porter incombe
immédiatement a la colonne.

A cela est liée, de nouveau, une double illusiamhbuteur de la moitié supérieure de la
colonne apparait supérieure a celle de la moité&igure ; et en méme temps, la colonne dans
son ensemble apparait plus haute. — Nous renconsr@lus loin toutes ces illusions sur des
figures® simples, qui les mettent au jour de maniére ditgin

D’autres éléments distinguent encore la colonneqder— ou plus précisément le fat
dorique, le seul dont il soit question ici. Il faad principalement mentionner les cannelures.
Cependant, je tiens a me limiter ici aux élémemtsnéls les plus simples. Je n'ai pas
l'intention de développer une enquéte sur le caracesthétique de la colonne dorique ou
méme du temple dorique et sur les illusions qusarit liées, mais, comme je I'ai déja dit, je
ne veux dans ce contexte que faire comprendrersakemple ce que sont esthétiquement les
formes géométriques, [11] ainsi que la cohésioreerds formes et les illusions d’optique en
géneral.

Et ce que j'ai dit suffit & cet effet. Surtout em qui concerne le caractére esthétique. A
partir de ce qui précede, nous pouvons voir avéfisamnment de clarté comment la colonne
dorique parvient &on caractere de sérieux, de puissance, de cogpRaitparticulier, nous
comprenons que I'antagonisme des forces qui a &émévidence, 'action réciproque de
mouvements ou d’'impulsions de mouvements opposénanesure d’engendrer la puissante
tension interne qui conditionne si essentiellemlenicaractére de cette colonne. Un tel
antagonisme est du reste aussi un trait de cagadtdninant de la constructidrdorique. Les
cannelures, dans lesquelles la colonne se retirellerméme puis revient a nouveau a sa
largeur initiale, et sans cesde nouveau se retire etc., montrent elles aussardagonisme,
sauf qu’ici comme on vient de lindiquer il est piggment exposé dans un rythme
d’événements successifs.

Supposons que nous continuions a décrire esthéteputela colonne dorique et la
construction dorique en général : il en résultgpaiir nous la représentation d'un ensemble
sensé d’effets vivants de forces, qui se lientpseluisent mutuellement et se tiennent en
équilibre — sensé d’une maniére qui n’est pas ip@rable a une action humaine dirigée vers
un but déterminé et clairement connu.

18 Tragfahigkeit

9 |ci, exceptionnellement, « figures » tradufiguren (unique apparition de ce terme, employé comme
synonyme dé&ebildg.

“Bau
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Et a chacune de ces activités particulieres sevéraient liees des illusions d’optique
correspondantes. La constructidorique nous raconte une histoire — I'histoire depsopre
vie intérieure ; et le fait qu’elle fasse en ellémre réellement I'expérience de cette histoire
s’expose a nos yeux dans les illusions d’optigeeladmaniére la plus immédiate que I'on
puisse penser.

Chapitre 3.
L’espace comme objet esthétique.

Quittons maintenant des yeux pour un instant lasidns d’optique, afin tout d’abord de
déterminer plus précisément la nature et les congitf12] de I'impression esthétique. Que
signifie cela: la colonne se dresse, elle cedée ek contracte, elle se rétrécit
successivement — La réponse compléte a ces questions impligaetiaéorie compléte de
limpression esthétique produite par les formesgé&oiques.

Tout d’abord : — Quand la colonne dorique se drepsest-ce qui, a proprement parler, se
dresse ? Est-ce la masse de pierre dont la cokstrfermée ? Le matériau de la colonne est-
il le supportde cette activité ou de ce comportement intérieur ?

Cette idée n’est pas recevalle. matériau d’'une construction peut étre partouhéme.
Mais cela n'empéche pas que dans I'édifice, ce isbitn mode d’activité intérieure qui
paraisse réalisé, et la un autre. Et la maniérergués colonnes de se dresser est elle-méme
déja, une fois libre et |égere, I'autre fois litaposante, lourde peut-étre. Qu’elle soit telle ou
telle ne dépend pas du matériau, mais de la fo@ak n’a manifestement aucun sens que de
vouloir assigner a un seul et méme mateériau tamahode de comportement intérieur, tantot
un autre.

Des exemples rendront plus clair ce que je vewxidir Le toré* de la base ionique paratt,
cédant a la pesanteur, jaillir hors de soi. Celaigeifie pas que nous ayons I'impression que
la masse de pierre dont le tore est formé subisskestin. Les choses seraient mal engagées
guant a la consistance de la construction si cercaéehit effectivement lieu, et quant a notre
impression esthétique si de telles représentatpms/aient naitre en nous. Qu'une telle
pensée ne puisse nullement advenir en nous — oeiittie bien plutét une présupposition
fondamentale de I'impression esthétique.

Ou bien, que I'on se rende présente <a lI'espritpdeoi d’une poterie, se courbant vers
I'extérieur puis de nouveau vers l'intérieur. Lacere, une paroi d’argile qui s’'incurve ou
parait s’'incurver est une absurdité. L'argile qigsh pas encore durcie peut s’incurver, le
récipient peut effectivement étre matériellementdhéne telle incurvation. Mais ici, nous
avons affaire non pas a de l'argile non durcie,sntaén a de I'argile durcie — non pas au
récipient qui est matériellement né de telle ole talaniére, mais bien au récipient terminé.
En outre, cette méme paroi de récipient pourraét éiselée dans du marbre, ou sculptée ou
enlevée au toudans du bois. Il ne pourrait alors pas étre quedtione telle incurvation
originelle.

[13] Dans ces cas, le comportement factuel du maatéest en opposition directe au
comportement qui n’existe que pour la contemplaésthétique. Dans d’autres cas, les deux

ZLWulst (qui signifie aussi, plus généralement, le boetjel
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coincident. L’entablement du temple dorique pésessn soubassemetiit en méme temps
nous avons, en un certain sens, I'impression abdage pesante. Mais ici aussi, il faut bien
distinguer les deux. Ici non plus, il n’y a nullelation nécessaire entre les deux. Ce qui,
effectivement, pese, peut pour I'impression esfjuétiflotter ou se dresser.

Cet état de choses est esthétiquement d’'une giamuatance, et il vaut la peine d'y
insister expressément. On a pensé qu’il fallaitigupr la forme de la base ionique a partir de
la charge effective du f(t qui se trouve au-deskasbase est censée symboliser le conflit
entre la pression de la colonne et la contre-pyassii sof?>. C’est 1 confondre de maniére
illégitime ce qui a effectivement lieu, et ce qia fieu que pour notre impression esthétique.
Le fOt de la colonnénique pese effectivement, c’est bien évidemmens lde doute. Mais
ce fait n’est pas un fait esthétique. Pour I'impies esthétique, la colonne ionique s’éléve
autant et méme plus que la dorique.

Le peser est un mouvement vers le bas, le se-draasenouvement dans la direction
opposée. Mais si le fat ne pese pas pour I'impoesssthétique, ne peut pas non plus naitre
limpression que la base de la colonne est comgeepar la charge. Le fait que la colonne
pese effectivement exige une base, c’est-a-diremasse matérielle constituée de telle sorte
gu’elle est capable d’accuelllir cette charge aridseécurité. Le fait que la colonne se dresse
pour l'impression esthétique exige une base, céeadite une forme artistique qui ait le
caractére esthétigue correspondant. La base déiteg sa forme, paraitre se comporter
intérieurement de telle sorte que la maniere derflil s’éléve au-dessus d’elle apparaisse
naturelle et sensée.

Nous avons gagné la non seulement une oppositiva daux faits mais une opposition
entre deux séries de faits. Les masses matérgdipstent les unes aux autres de maniere qui
parait adéquate suivant leur comportement matéeiet, pesanteur, leur solidité, leur force
portante etc., ou encotgile & I'existencé® matérielle du tout. [14] Les formes s'ajustent les
unes aux autres d’une maniére qui paaitséesuivant leur caractére esthétique ou leur mode
de comportement pour la contemplation esthétigue.cbhérence finalisée de la masse
matérielle est donnée réellenfént.a cohérence sensée du mode de comportementigséhé
n'est donnée gu’idéellement. Le résultat technicomesiste dans la premiére, la seconde fait
de ce résultat une ceuvre d’art. Comme partoutucéag en propre le contenu de I'ceuvre
d’art est, ici aussi, est un monde idéel, et mémmande idéel fermeé sur soi.

Or ces différents modes de comportements, et eresrdb tels modes, ne pourraient étre
indépendants les unes des autres, entrer en dppokds uns par rapport aux autres, s'ils
n‘avaient pas des supports différents. Il y aumntradiction a ce que nous nous
représentions le tore de la base de la colonne eosutide et hors de danger de céder, et
pourtant en méme temps comme cédant, si I'on melaié pas, ca et 14, par « base de la

22 La forme de la base de la colonne ionique a étiéwée dans I'histoire de la théorie de I'architee parce
que, superposant un tore (anneau) a deux sco&&sifs), elle a été considérée comme n'éveillarg pne
impression de solidité (voir par exemple la criggie I'abbé LaugieEssai sur I'architecturgParis, Duchesne,
1753, p. 91-92, qui lui reproche de ne pas respé&tei « naturelle » selon laquelle ce qui péselus doit étre
en dessous ; merci a Théodore Guuinic pour cefégerice). Lipps souligne que cette critique procédee
mécompréhension de ce qui est a proprement partget de notre expérience esthétique de I'architec

% Bestand

% real. Ailleurs, « réel », « réellement », « réalitéaduisentvirklich, Wirklichkeit
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colonne » deux choses tout a fait différentes. dselde la colonne qui est protégée du danger
de céder, c’est la masse de pierre. Mais que fauténdre par : base de colomne cede?

La réponse a semble-t-il déja été donnée plus t@aitqui céde, c’est la forme. Cette
réponse patit cependant encore d’'une ambiguitdorlnae de la figure en ligne droite est, a
strictement parler, précisément la droiture, larferde ce qui est recourbé est la courbure.
Mais cela n’a manifestement pas de sens de dirdagdmiture se dresse ou s’étend, que la
courbure s’incurve. En outre, la forme d’une figdat naitre de son comportement intérieur,
la colonne doitgagnersa forme rectiligne du fait qu’elle se dresse, €mmment la forme
peut-elle étre le résultat et en méme temps leswtipp mode de comportement esthétique ?

Mais précisément, ce que lI'on comprend sous lededm « forme », c’est encore autre
chose ; a savoir, pas la forme, mais ce qui estdarle support de la forme, qui reste lorsque
nous faisons abstraction de la masse ; la figuoeng&ique. Or la figure géométrique, c’est
de I'espace — non pas de I'espace en général,dadisspace formé et, en méme temps, de
'espace a une ou deux ou trois dimensions.

Nous avons ainsi trouvé le support du mode de caempent esthétique. Ce n’est pas la
colonne qui se dresse, mais la figure spatialesgUil5] présente a nous dans la colonne. Ce
sont les lignes, les surfaces, les figures corfesrel et non les masses qui portent sur elles les
lignes, sont limitées par les surfaces ou emplissarespace corporel — qui s’incurvent ou
s’enroulent, s’élargissent ou se resserrdfites seules sont ce qui «peéese» pour la
contemplation esthétique. Ce n’est pas le toit @&difice qui pése, c’est la surface du toit qui
s’abaisse ou suit une tendance vers le bas.

Sur un seul point essentiel, toutefois, I'espace egl ici en question se distingue de
'espace géomeétrique. Aucun s’incurver ou s’enroulaurait lieu en lui s’il ne pouvait avoir
lieu en lui, c’est-a-dire si I'espace n’était pas espace empli de forces, un espace vivant.
Mais cela, il le devient pour nous précisémentladorme. L'espace esthétique est I'espace
vivant, I'espace mis en forme. Non pas au seng serait d’'abord empli de forces et vivant,
puis mis en forme : au contraire, la mise en foaskeen méme temps I'emplissement par de
la force et de la vie.

Il 'y a pas lieu de nous en étonner. Le discolattiebué a Myron se penche, tend le bras,
tourne la téte. Tout cela, ce n'est pas le marlorg th statue se compose qui le fait, mais
’homme qu’elle représente. Mais de cet homme, mesrest présente dans la statue que la
forme, la configuration spatiale anthropomorheauf que cette configuration spatiale est,
pour notre imagination, emplie d’'une certaine vienline. Le marbre est le matériau de la
représentation. L’objet de la représentation, dasie capturée dans I'espace.

Dans la colonne de marbre, de méme, le marbre esatériau de la représentation, I'objet
de la représentation est une vie capturée dansenane configuration spatiale. Dans la
statue de marbre, pourrions-nous aussi dire, Idbmgoue, grace a sa forme, le role d’'une
configuration spatiale d’'une certaine sorte — eenglune vie humaine concrete. De la méme
maniéere, dans la colonne de marbre, le marbre feudle d'une configuration spatiale
vivante d’'une certaine sorte ; sauf que cette gondition spatiale n'est pas empruntéena
endroit déterminé de la réalité concrete. Le majdure dans les deux cas son réle exactement
au sens ou l'acteur joue son role dans le specta@eteur joue [16] aujourd’hui un roi,

% die menschen&hnliche Raumgestalt



18

demain un mendiant, aujourd’hui un bien portanmai® un malade, un blessé, un mourant.
Mais il n’est pas pour autant lui-méme roi ou mentliet n’a pas besoin de I'étre. Il ne meurt
pas devant nous sur la scene. Celui qui pens@laitet voudrait venir au secours du mourant
ferait montre de peu de compréhension pour le dert'seuvre d’art. Il sS’exposerait au méme

jugement, celui qui penserait que le marbre du diete de Myron se penche, et il faudrait

€galement prononcer le méme jugement a I'encomtieetlii pour qui le marbre de la base de
la colonne ionique cede sous la charge, fOt-ceegmerit en apparence.

En méme temps, on a déja indiqué plus haut I'opiposentre statue de marbre et colonne
de marbre. La statue, disais-je, joue le role d’epefiguration spatiale emplie de vie
humaine concréete, le marbre joue le réle d’'uneigardition spatiale vivante qui n'a pas été
trouvée de la méme maniére dans la réalité condrateconséquent I'opposition, pour le dire
brievement, est une opposition du concret et destrait, une opposition entre la vie, le faire
ou le patir tels qu’ils adviennent au sein de I'éxence dans des figures déterminées de la
réalité, et le faire ou le patir — bref 'événemsepatial pensé de maniére vivante — qui n’est
lié a aucune figure déterminée appartenant a laggedonc a aucun objet spatial déterminé,
mais advient ou peut advenir partout dans le masumhgial. Or cet événement, c’est le
meécanique, I'efficace des forces mécaniques adissaversellement. L’architecture, et aussi
la céramique, la menuiserie etc. sont des arta @erfiguration et de I'animation abstraites
de I'espace, et, en ce sens, des arts de I'espace.

Dans ces arts de I'espace, de plus, ce qui coagitpropre leur objet — I'espace vivant ou
empli de forces — apparaitatérialisé le réle a encore un support matériel. Mais si seu
I'espace vivant ou empli de forces est I'objet des de la configuration abstraite de I'espace,
alors rien n'empéche que le support matériel de tbéparaisse. A coté de I'ceuvre d'art
scénique, dans laquelle des hommes réels reprasatge hommes, on a I'épopée, ou la
poésie lyrique, dans lesquelles la forme linguistigst le seul substrat sensible pour ce que
I'on veut représenter. De méme, dans I'art de ldigaration abstraite de I'espace, la forme
[17] spatiale peut se produffepour elle-méme, non matérialisée, tout au moina no
matérialisée au sens ou la colonne de marbre ralidérisa forme spatiale. Avec cela nous
sommes parvenus a l'ornement, tel que, peut-&rks gdessine simplement avec une plume
sur du papier. Je pense ici a 'ornement géomédrgimple. Cet ornement est une ceuvre d’art
de la configuration abstraite de I'espace aussi [ge I'est le plus sublime des édifices. Il
nous dit la méme chose, avec le méme moyen —haefgeométrique — , mais sans la masse
tangible. Nous pouvons donc aussi, a l'inverser, aliier  d'arts
« ornementaux » l'architecture, la céramiquegtddnique etc., en ajoutant seulement qu’ils
matérialisent en méme temps la belle forme, de @nartangible. Le fait que leurs produits
soient en méme temps utiles n’a rien a voir avat.|lEn outre, ils n'ont pas nécessairement
besoin d’étre utiles.

% Auftreten(comme un acteur qui se produit sur une scéne).
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Chapitre 4.
Symbolique esthétique et non esthétique des formes.

Il nous faut encore déterminer de maniére plusigeétaffirmation selon laquelle la
colonne dorique se dresse, sous un autre aspetim€amous l'avons vu, le se-dresser tient
non pas a la masse matérielle mais a la fijueetiligne verticale. Mais la ligne verticale elle
aussi n’est pas uniquement la ligne du se-dreEdlerest tout autant ligne du s’étirer de bas
en haut. Pensons par exemple a des pieds de ahaide table droits. Mais dans le cas
évoqué, celui de la colonne dorique, la ligne @ro&nd cependant tout spécialement sensible
le s’élever.

On peut faire une remarque analogue quant au &ol& lolase de la colonne. J'ai plus haut
nié I'idée que ce dernier puisse céder, ou senaélder, a la charggui pése effectivement sur
lui. Il N’en demeure pas moins que le tore cede@ebanteur. Il céde, non pour se déliter mais
pour, en cédant, gagner en soi une résistanceqrtas et plus fortement élastique. Par Ia, le
point de départ est donné a partir duquel le fiit g&lever, et cela avec légeretérelative
qui lui est propr&.

Mais on peut encore opposer des objections a ¢atien de parler. Le céder-a-la-
pesanteur ne réside pas dans la forme du torenequa telle. [18] Nous pouvons rencontrer
une forme identique sur des figurgai contredisent complétement cette interprétatim.
pense par exemple aux maillormsds que nous voyons insérés dans les figureesdsps,
par exemple dans les chaines qui portent une lalopt&s chaines sont ce qui céde a la
pesanteur. Les maillons ronds ne suivent pas cevenoent, mais l'arrétent. S'’ils cédaient a
la traction vers le bas, leur forme ronde se tamnsérait en une forme allongée. Il y a donc
bien plutét dans la forme ronde une résistancereol® mouvement vers le bas. Par
comparaison avec un mouvement vers le bas inimgo non arrété, les maillons rendent au
contraire sensible un retour relatif vers le h&it.s’arrondissant, ou, au lieu de prendre une
forme allongée, en se pliant a la forme rondenédspeuvent éviter de se rétracter en méme
temps verticalement sur eux-mémes. Nous avons idgren un certain sens, le méme motif
gue dans le tore de la base ionique : dans les dasxnous avons l'alternance d'un
mouvement qui se poursuit et d'un mouvement quiretsnu, ou encore l'alternance d'un
mouvement et d’'un repos relatif. Mais, vu que dees deux cas les mouvements sont des
mouvements opposes, les comportements des padiesegdent sensible le repos sont
€galement des comportements opposeés.

Etant donné qu'il en est ainsi, nous ne pouvonfiéoquant a la forme du tore <ou
renflement>, aussi longtemps que nous la considguonr elle-méme, qu’une <proposition>
générale, a savoir : elle sort latéralement d'elane et en méme temps rentre en elle-méme
dans la direction perpendiculaire, ou encore raé¢ise, elle revient vers elle-méme suivant la
verticale et en méme temps sort d’elle-méme versdés. Néanmoins, ce n'est qu’a la place
précise ou se trouve cette forme du tore, ou &lieur de I'ensemble déterminé auquel il
appartient, que ce sortir-hors-de-soi ou ce remnesoi devient un céder-a-la-pesanteur.

27

Gestalt
28 Cette phrase ne nous semble pas compréhensitderasmplacerder Saulenschafpar die Séaulenschafil
faudrait donc supposer une faute de frappe.
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Je vais donc formuler iaine régle générale : il faut distinguer le senslgadormes ont
en tant que telles, et l'interprétation spécifique est donnée et qu’il faut donner a ce sens a
l'intérieur de I'ensemble déterminé auquel les fesmappartiennent. Les belles formes
géométriques prises une a une sont des « symbglasparables aux mots d’'une langue. Un
mot signifie quelque chose en lui-méme, mais ikqlaert sa signification spécifique [19]
gu’a la place qu’il occupe dans un ensemble lingpis. De méme, les éléments de la langue
spatiale des formes, pris un a un, « symbolisepielque chose en eux-mémes, et acquierent
en méme temps un sens plus spécifique a la plade qocupent dans un ensemble des
formes. lls deviennent en méme temps les suppardsnime les mots de la langue parlée — du
sens de cet ensemble en tant qu’unité.

Si I'on ne distingue pas ce que disent les fornmeslies-mémes, et ce qu’'elles disent a la
place qui est la leur dans I'ensemble des formissqur sa totalité, on introduit la confusion
dans l'esthétique des formes.

Reste que ces deux <niveaux> de la symbolique ibomist bien une symbolique
authentiguement esthétigue. Mais il existe ausse wwsymbolique, c’est-a-dire une
interprétation des formes, qui se tient au-delatalge esthétique, et qui non seulement
introduit la confusion dans I'esthétique mais epclar détruit, parce qu’elle fausse le sens
esthétique des formes. Je pense a I'esthétiqguenaduit dans les formes ce qui ne réside
dans les formes ni prises en elles-mémes, ni socsridition préalable d’un certain ensemble
de formes, mais ne leur est adjoint que de l'estéri au moyen d’'une association
contingente, d’'un caprice de la fantaisie, d'unogahistorique ou d’'une finasserie érudite.
Mais je tiens a ce que l'on distingue de la mani@replus stricte, de cette symbolique
arbitraire, le type authentique de symbolique addlg nul ne peut se soustraire.

Il s’agit d'une symbolique arbitraire, ou plus siiguement d’une symbolique élaborée
avec le raffinement de I'érudition, lorsque Botachpar exemple dans Saectonique des
Hellenesvoit dans le méandre, supposé ou réel, de I'abaguéa colonne dorique une
« indication symbolique » de I'entablem®&nte méandre ainsi désigné n’'indique en fait rien
d’autre que lui-méme. Le ruban du méandre se démahs son ensemble horizontalement,
progresse selon cette direction, puis fait un paargere, se presse de nouveau vers l'avant,
pour de nouveau faire un pas en arriere etc. Imsait en méme temps selon un axe
perpendiculaire <a ce mouvement>, une fois vehalg, la suivante vers le bas ; et il fait tout
cela dans une cohérence continue. Peut-étre ditféreéandres s’enlacent-ils, formant ainsi
un tissage ou une structure homogéne. Mais, damnscela, ne réside rien d’autre que
précisément ce mouvement : I'élargissement horapqui cependant revient simultanément
en soi ou se rassemble en soi, et une extensiotiegvers le haut et vers le bas ; tous ces
mouvements étant, en méme temps, [20] tissés exewintout cohérent. Et, comme résultat
final : 'image d’'une existence assurée, mais dissadans le rythme d’'un mouvement vivant,
gui jamais ne glisse ni ne s’enroule, mais s’acdidrapec une décision ou si I'on veut une

# Karl Bétticher,Die Tektonik der HellenerPotsdam, Ferdinand Riegel, 1852 (2 vol. et un delplanches) :
sur I'abaque de la colonne dorique, voir vol. 1,189-140 ; note 5 p. 141-142 ; et p. 44-51. L’almglu
chapiteau est une « jointure 3ufiktu) au sens de Botticher, c’est-a-dire une partidadeolonne qui rend
visible un lien entre la colonne et le fronton. Biter fait I'nypothése d’'un méandre peint sur #ghe du
chapiteau. Il note que I'abaque doit recevoir uéeodation qui symbolise son lien avec les parti€s met en
rapport, de sorte qu’ « indiquant ce qui saitif( Folgendes hinweisend...) il en devienne par la 'indice »

(p. 49).
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brusquerie en droite ligne ; un repos plein de s&;umais pas inactif — actif a sa maniére
unique.

Il s’agit tout autant d'une symbolique provenanturd réflexion non pas certes
sophistiquée, mais intellectuelle, lorsgBemperca ou la assigne a la couronne de feuilles
courant autour du col d’'un vase, envoyant seslésuilers le haut et vers le bas, la tache de
caractériser le vase comme déterminé a la foisdeiléir et a répandre un liquitfe Dans la
forme de la couronne de feuilles ne réside riehqlude, sans parler du fait de le recueillir ou
de le verser. Le ruban enlacecld du vase, revenant en lui-méme, se rassemhbdeiest se
meut en ses feuilles vers le haut et vers le lmaane le méandre mais d’une autre maniere.
C’est-a-dire précisément a la maniere des feuiltgd, commencent en un point, puis
s’élargissent et enfin s’éteignemtieur pointe. C'est ce mouvement et rien d’'autreréside
dans la couronne de feuilles, sauf que par la co@alefeuillesle mouvement est en méme
temps déplacé dans la sphere et sous I'éclairada die organique. Ce mouvement parait
naturellement s’accomplir la ou nous percevonddeses dans lesquelles il se réalise. C’est
donc lecol du vasequi se replie sur lui-méme, et c’est a partir uiegue le mouvement va
vers le haut et vers le bas, vivant, léger, s’dartdy s’éteignant, comme ce qu’on trouve en
fin de compte dans la nature des feuilles.

Faut-il pour finir citer un autre exemple ? Nouspmeivons que signaler une symbolique
entierement extra-esthétique, purement et simplenmaaginaire lorsqu’'un spécialiste
d’esthétique fait de la vodte architecturale un Isgl® de la volte céleste. La vodte
architecturale contient sans nul doute beaucoups ktait ce qu’'il y a en elle est enfermé
dans le se-vodter, dans le flotter et se-tenimpléie sécurité, sans appui, par sa propre force,
dans un mouvement libre qui vainc la pesanteulaegiél’'espace.

Par la est également déja dit quel seul et uniqueeau peut avoir la symbolique
esthétique des formes. Ne reléve de ce [21] cordaeice qui réside immeédiatement dans les
formes ou parait y résider immeédiatement, non pas Pntel ou tel autre, mais pour chacun
de ceux qui ont fait I'expérience des forces dawncedent habituellement de telles formes ;
qui sont en méme temps devenus en eux-mémes catssdiebonheur qui leur est d’habitude
procuré par la mise en activité analogue, en euxw@sé de telles forces. Car ce qui réside
immédiatement dans les formes, c’est précisémaniermsent lemode de leur naissance
naturelle qui apparait en méme temps nécessairement amlgrki du faire humain. La
contemplation esthétique des formes est la métamee de leur existence en une telle
activité

Si, comme il le faut, nous nous en tenons stricténge cette symbolique qui réside
immédiatement dans les formes, alors toute mystigtigout arbitraire cessent dans
l'interprétation esthétique des formes. En parti&ylla symboliqgue des formes qui concerne
les formes prises comme telles une a une deviemhdse la plus simple du monde —
tellement simple qu’elle finit par acquérir 'appace d’'une simple tautologie. Que peut-il
bien y avoir de plus tautologique que ceci: lesdéese dresse, le courbe se recourbe, le
s’élargissant s’élargit etc. ? Mais c’est a chafpie finalement ade telles tautologies que la
théorie esthétique des formes en revient, desdoiale revient aux éléments derniers, les

30 Voir par exemple Gottfried Sempéer Stil, Bd. 1, Frankfurt am Main, Verlag fir Kunst und 88&nchaft,
1860, p. 17 : la couronne de feuilles est utilisémme symbole pour signifier un fonctionnement ddes sens
opposeés, par exemple dans le cas du col d’'un eftigjui verse et retient en méme temps.
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plus généraux. La théorie esthétique des formefaihealors que prendre pleinement au
sérieux le se-dresser, le se-recourber, le s'élalip montre ce qui réside en eux et en résulte
nécessairement. Du reste, elle ne se contente pa®rtept général du se-recourber ou
s’élargir, mais cherche a connaitre ce que sonacigatés dans des cas singuliers, ou encore
comment le déroulement de ces activités est capglé maniere nécessaire dans des cas
singuliers, c’est-a-dire dans une courbure bienerdéhée, dans un mode déterminé
d’élargissement, etc.

Une fois que I'esthétique des formes spatialesnai a&ndu compréhensibles les formes
singulieres, alors — mais seulement alors — luieréMa tache de mettre également au jour le
sens particulier que les formes acquiérent a leepip’elles occupent dans un ensemble plus
englobant. Il lui revient la tache d'interprétemnpas seulement des mots, mais des phrases,
et non pas seulement des phrases, mais les poesnasi$ sublimes.

Traduit de I'allemand par Mildred Galland-Szymkowia
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Theodor Lipps
Asthetik. Psychologie des Schonen und der Kurikgill: Grundlegung der Asthetik
Leipzig, Voss, 1903, p. 224-243.

Présentation

Le texte ici traduit pour la premiere fois en fraisg par Michel Espagne, est un extrait du
premier tome de Esthétique. Psychologie du beau et de Jarttitulé : Fondation de
I'esthétiqueet publié par Theodor Lipps en 1903.

Ce volume deébute avec une section portant sur I|&singipes formels esthétiques
fondamentaux » qui a pour objet les lois de contjposde la forme de I'objet susceptibles de
favoriser un sentiment de plaisir esthétiqgue. Uaagxceme section, intitulée « L’étre humain
et les choses de la nature » introduit la notidgirdiihlunget montre comment le processus,
désignée par ce terme, d’auto-objectivation du =i contact avec l'objet permet de
comprendre notre rapport esthétique, d’une partnaoxvements expressifs et aux formes du
corps humain — auquel nous prétons de la manigoutaspontanée et immédiate la vie qui
est la nGtre — , d’autre part aux objets natuietsse demandant comment non seulement des
animaux ou des végétaux, mais aussi par exempl&laige, peuvent nous apparaitre comme
animés, pourvus de vie, Lipps en vient alors a tdem un fondement général de
I « animation Beseelunp» des choses, un fondement donné dans « I'ag@nequccessive
des objets de la perception sensibfe ka forme spécifique d’un objet requiert de moégie
percevant, je constitue par une certaine activiagclpique le rapport particulier de ses
parties. Mais cette activité qui est la mienne mapit — non pas perceptivement, mais
affectivement, en un sentimer@€fiih) — comme une animation de I'objet lui-mémelck
fihle mein Tun in das Objekt e j'introduis inconsciemment mon ressenti d’acéivdans
I'objet, et jattribue a I'objet ce ressenti d’adgté qui est le mien.

Cette caractérisation la plus générale dgnfihlung qui I'ancre dans une théorie de la
perception et la détache de toute explication aeimation des formes en termes d’analogie
avec la forme humaine extérieure, fonde des lorgpdasibilité d’utiliser ce concept
d’Einfihlung pour comprendre notre expérience esthétique dee®mon humaines — au
premier chef, les formes que Lipps appelle « génquéts » ou « simples » ou « abstraites »,
par quoi il faut comprendre des formes spatialésepren tant que formes, hors de tout lien
avec un contenu (vie humaine, animale, végétale...).

C’est ainsi dans le contexte d’'une « Esthétiquéedpace » Raumastheti¥, section 11l du
vol. 1 de IEsthétiqu¢ que lextrait ici traduit développe lidée et lgzrésupposés
psychologiques d'une « Mécanique esthétique » (chapge la section Ill). La question
essentielle a laquelle cette idée doit répondreallkt de la beauté de ces formes simples ou
encore de la beauté des formass tant que formesou, plus largement, de I'expérience

3. Th. Lipps,Asthetik | p. 185.
32 C'est également le titre de l'ouvrage de Lippsupan 1897 :Raumasthetik und geometrisch-optische
TauschungenLeipzig, J. A. Barth, 1897.
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esthétique des formes élémentaires auxquelles agoss affaire par excellence dans
I'architecture, le design ou les arts de I'orneraéoh. Pourquoi y répondre par l'idée d’'une
« mécanique esthétique » ? Parce que — telle etbtele essentielle de Lipps, fondée sur
'observation de ce qui se présente a la conscidaos la contemplation attentive de telles
formes — nous percevons ces formes immédiatememineodes mouvements, spontanément
attribués au déploiement de forces. La mécaniqysigle étant la science du mouvement
des corps, la mécanique esthétique sera la saenceuvement des formes tel qu’il apparait
spontanément et immédiatement a la conscienceldargard attentif a ces formes, sous la
forme d’'un certain se-sentir du mdiDés son article de 1891 sur les « Facteurs ptiest
de l'intuition de I'espace », Lipps avait souligada fois lanature mécaniqué du sentiment
des formes(aussi appelé, dans le présent extrait, « sentimetanique riechanisches
Gefiih)®® »), et latache de I'esthétique commeienceconsistant & dégager et formaliser les
lois de ce vécu affecflf : « La contemplation esthétique est précisémens dme large
mesure une contemplation mécanique. Sauf qu’en &g forces mécaniques n’ont
d’existence que dans I'imaginatioRH{antasi¢, et que la pensée de ces forces agit la plupart
du temps inconsciemment en nous et que seul lewitaé vient a la conscience. Leur
existence et leur action est, selon une expressiarante bien que peu precise, l'affaire de
notre « sentiment »Gefuh), et non I'affaire de la réflexion. Cela n'empécpas que le
spécialiste d’esthétique doive réfléchir et, parréfexion, transformer le sentiment en
pensées conscientes. C’est méme la sa tache lagdastielle. ¥ Dans notre texte de 1903,
la conceptualisation plus précise des deux nivedex 'Einfiihlung®® a remplacé la
désignation, encore vague en 1891, de I'«imaginaticomme pivot de I'expérience
esthétique : Einfuhlung aperceptive générale décrit le processus psycigpiegde la
constitution de la ligne comme extension et lindtat I’ Einfihlungempirique décrit celui par
lequel elle nous apparait comme orientée (et cbadjén sens affectif du fait de cette
orientation). Le texte ici traduit représente dane étape importante d’'une ligne de réflexion
centrale a la fois pour la genese esthétique dwot@mn dEinflihlung et pour I'esthétique
lippsienne de l'espace, ligne passant notammentlgp@&aumasthetikde 1897 dont les

% En choisissant cette expression de « mécaniqinétigie », Lipps, auteur d’'une thése sur Johantader
(1776-1841), ne pouvait ignorer ses connotationbdréennes rappelant le projet spéculatif-ratioradiane

« mécanique des représentations », censé contridueronstruire la psychologie comme science et
s’accompagnant d’'une forte exigence de mathémiatisde la psychologie. Cependant si Lipps reprertéiime

de « mécanique », il souligne tout autant que Féppnsion perceptive et affective des formes sisngkns
'expérience esthétique se fait selon une logiquasi gn’est pas tant mathématique que
dynamiqug« mécanique ») : la ligne ondulée plaisante npest celle qui juxtapose mathématiquement des
demi-cercles (dont le mouvement « naturel » estselerefermer sur soi) mais celle dont les ondulation
s’engendrent pour nous comme résultat d’'un uniqoevement qui en conjugue deux, I'un en ligne droite
résistant élastiquement a un autre qui lui estgyatigulaire (cf. dans le texte p. [229]-[230]).

¥ Nous dirions sans doute plutét : dynamique.

% Voir dans le texte suivant p. [232].

% Sur les traits de cette esthétique susceptiblespiter les historiens d’art, voir la contributiale Michel
Espagne dans le présent volume.

3" Th. Lipps, « Asthetische Faktoren der Raumansamgen in :Beitrage zur Psychologie und Physiologie der
Sinnesorgane. Hermann von Helmholtz als Festgrusseinem siebzigsten Geburtstég. von Artur Konig,
Hamburg, Leopold Vos4,891, p. 219-307 , ici p. 272.

% 0n la retrouve notamment dans le célébre artield 96 « Einfiihlung und &asthetischer GenuR » pans d
Die Zukunft 14(1906), Bd. 54, p. 100-114 (« Einfihlung etigsance esthétique », trad. fr. par Maurice Elie in
Aux origines de I'empathie. Fondements et fondatenthologie, Nice, Ovadia, 2009).
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premiers chapitres sont traduits dans le présetimey par les autres chapitres de
I' Esthétique(1903, 1906) consacré a des questions d’esthétipatale, et par l'article de
1905 « Sur les formes les plus simples de I'aftepace $°. Dans ce dernier, le programme
en 1903 seulement fondé et esquissé d’une (sciemeegnique esthétigtfeest effectivement
mené a bien sur I'exemple précis dllst (forme de renflement, de bourrelet), conduisant a
la détermination systématique, en partant des rdiffés morphogeneses dynamiques
possibles d’un rectangle, de 540 variations foresefllémentaires du renflement.

Mildred Galland-Szymkowiak

39 Th. Lipps, « Uber einfachste Formen der Raumkun#t : Abhandlungen der philosophisch-philologischen
Klasse der koniglich Bayerischen Akademie der Wisg®aften Bd. XXIII, 1. Abt., Minchen, Verlag der K.B.
Akademie der Wiss., 1905, p. 399-481.

“OVoir & ce sujet également l'article de Lipps, sigativement publié comme premier article du premi
numéro de I&Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissdvaft: « Zur ,asthetischen Mechanik’2AakK,
1(1906), p. 1-29 (cet article reprend de nombretrgeses formulées dan&§thétiqug
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Traduction
Mécanique esthétique
La ligne géeométrique

[224] Ce n’est pas seulement le corps humain t&l mous fait face dans la réalité qui
est pour nous vivant, mais nous associons aussétae vie ou une vie de méme espéce aux
formes corporelles quand elles nous font famer elles-mémeg’est-a-dire libérées du corps.
Méme le dessin qui reproduit le corps humain repries encore a nos yeux cette chose
vivante bien qu’il soit fondamentalement différelet 'image du corps vivant. Cet état de fait
est compréhensible si nous songeons que les falmesrps humain sont des le départ en
tant que telles, ou comme ces formes déterminégst, dEinflhlung.

De la méme maniére, les formes dbssesdétachées des choses sont aussi porteuses
de la vie des choses. Souvenons-nous ici partreantient que nous trouvons les formes
spatiales des choses, leur maniere d’étre enselablmouvements de formes détermingées
tant que teldiés ensemble dans la nature par des liens daldgu\lors méme les forces et
les activités qui grace a de telles relations dasssemblent résider dans les choses doivent
aussi apparaitre en tant que telles liées aux mdesstence et aux mouvements dans
'espace.

Mais le plus important pour nous dans le contegtaed est la question suivante : nous
trouvons dans la nature non seulement [225] desioas causales a I'intérieur de tel ou tel
domaine objectif mais nous y découvrons aussi genfagénérale les régularités les plus
universelles de la spatialité. Mais ces reglesples universelles n'ont pas seulement les
formes concrétes données des choses comme papaoifiques, mais elles sont attachées a
des formes « abstraites » qui ne sont contenues léanrégles que comme composantes.
C’est ainsi que la loi de la chute des corps sksgédans la pure ligne droite, que la loi du
mouvement ondulatoire se réalise dans la pure ligfométriqgue ondulée etc.

Et cela fait maintenant que méme de telles formaissiraites » apparaissent pleines de
vie. En méme temps cette vie, correspondant a égles; est elle-méme universelle et
abstraite. Elle met en action les forces univegsathécaniques de la nature.

Nous avons ainsi obtenu la transition vers I'esjuét des formes géométriques. Celles-
ci sont des formes abstraites ou une regle unilerse une action de ces forces mécaniques
universelles s’exprime et atteint le stade de &idé

Mais en disant cela nous anticipons. Nous devoalsadt déterminer difféeremment les
formes géométriques dont nous voulons parleretles sont des formes qui neproduisent
pas les formes d'objets de la nature telles qusaileus font face directement. Par opposition a
ces formes qui reproduisent elles sont des fotibemment créées
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Mais je m’empresse d’ajouter : ce qui nous impaiee n'est pas que ces formes ne
sont pas des formes naturelles concrétes maisdggendamment de leur présence dans des
objets de la nature elles apparaissent importatitgspoint de vue esthétique. A propos des
formes du corps humain je disais qu’elles sonelsadu laides parce gu’elles appartiennent au
corps humain. En revanche les formes « géométrigueg leur valeur positive ou négative
en elles-mémes, c’est-a-dire en tant que ces fod@&esminées.

Or d’ou vient donc I'importance esthétique de amsnkes ? Pourquoi les belles formes
géométriques sont-elles belles ?

[226]
Les lignes comme porteuses de mouvements

La réponse a cette question semble simple tantlggsieformes en question sont
régulieres. On dira que les formes régulieres dmiles précisément en raison de leur
régularité. La ligne droite par exemple en raisenl'dgalité dans la direction ; la ligne
circulaire grace a la transformation partout idgunti de la direction etc.

De fait nous savons que la régularité, c’est-a-direetour identique de l'identique est
une cause du sentiment de plaisir. Mais il neisfags ici du sentiment de plaisir en général,
mais du sentimergsthétiquede plaisir. Il s'agit de la beauté. Et 1a on pseitdemander si la
régularité géométrique en tant que telle fondeerdiment de plaisir esthétique ou si elle le
fonde en tant qu’expression d’'une régularité ownd’'loi d’'un autre ordre.

La ligne droite AB va, s’étend, se développe ouléloie de A vers B ou de B vers A
ou du milieu vers les deux bouts. Elle fait unesghou l'autre selon mon regard. Si elle est
verticale elle s’éléve ou s’abaisse.

Dans de telles formules nous attribuons a la ligee mouvements et nous établissons
en elle une activité motrice. Nous faisons celan lijge de facon visible la ligne demeure
parfaitement immobile et que nous ne puissions rguea en elle aucune forme d’activité.

Néanmoins de telles formules, comme nous les empfoyne nous semblent pas
dépourvues de sens comme il nous paraitrait dépalesens de dire a propos d’'une formule
mathématique qu’elle sent bon ou d'une surfaceenqurelle est blanche. Mais nous les
considérons, en dépit de ce qui saute aux yeuxmeoparfaitement en ordre et naturelles.
Elles nous semblent parfaitement adaptées.

Ou bien, comme certains paraissent le penser, oeitére de parler de mouvements et
d’activités spatiales le long de la ligne droitevrdét-elle simplement caractériser la ligne
comme une configuration a une seule dimensionaetatitation partout identique ? [227] Ce
serait étrange. Comment puis-je caractériser umeoco de perception par des expressions
complétement étrangeres a la contexture de cestjyiegcu, voire en contradiction directe ?
Ce n’est pas ainsi que I'on a coutume de procéddetest pas habituel de retourner une fois
encore la question et de caractériser I'objet gatéamis en mouvement en disant qu’il est
immobile.
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En outre cette opinion est contredite de la fagorplus nette par notre conscience
immédiate. Je disais justement a dessein que Iz ligorizontale AB s’étendselon
'observationde A vers B, ou de B vers A ou du milieu vers égesx bouts. En méme temps
la ligne reste objectivement la méme. Mais cesrg#gms désignent des choses différentes.
Elles désignent — non de fagon extérieure maisazardment a leur nature interne — des
lignes différentesDans ces deux premiers cas la ligne est pour arientée dans des
directions intérieurement opposeées ; dans le &misicas elle est simultanément orientée de

deux facons. Elle a dans les trois cas une nattgégeure différente.

Et c’est encore une nature intérieure radicalerddférente qu’a la ligne verticale qui
m’apparait comme se dressant. Et de cette lignéicaler qui se dresse est encore
intérieurement différente celle qui tombe. Le fgite dans tous ces cas la ligne, vue d'un
point de vue géomeétrique, est toujours la mémeelige fait disparait completement derriére
l'opposition de la nature intérieure, de méme qlidentité de deux mots disparait
complétement derriére la différence de leur sigatfon.

L’activité spatiale que je trouve dans la ligne lebg toutefois deux sortes de choses :
d'un co6té le mouvement et d'un autre l'activité dei réalise ou se satisfait dans le
mouvement. Portons d’abord notre attention suréenger moment.

Le mouvement spatial est un phénomene mécanicee greentations sont celles d’'un
phénomene mécanique. Or c'est d’abord par ce ph&m@nmécanique que la « nature
intérieure » des lignes est déterminée. Le mémengrhéne crée aussi les premieres
différences caractéristigues dans [228jrientation des lignes. La différence dans
I'orientation de la ligne horizontale et vertical®est pas une différence géométriqgue mais
meécanique. La direction verticale est la directatans laquelle agit la pesanteur et dans
laquelle s’opere immédiatement I'effet de résistadda pesanteur ; la direction horizontale
est neutre par rapport a cette opposition.

L’élément mécanique réside donc d’abord dans IlaeligElle est l'objet d'une
« interprétation » meécanique. Sa régularité njgs$ seulement géomeétrique mais aussi
meécanique. Une seule impulsion motrice se réabses d¢a ligne droite de facon parfaitement
libre c’est-a-dire sans étre perturbée ou détoupaéguoi que ce Soit.

La regle mécanique comme fondement du plaisir

Cette régle mécanique doit donc étre importante [@oplaisir procuré par la ligne. Elle
est aussi une forme de régularité. Si donc, conwne menons de le constater la régularité est
plaisante cette régularité-la doit aussi I'étreuriité qualitative du phénoméne mécanique,
gue nous trouvons dans la ligne doit étre le foretdrd’un sentiment de plaisir.

Mais nous pouvons tout de suite aller plus loindee : cette régle mécanique ne
s’ajoute pas a la régularité géomeétrique commenaelle condition du plaisir ; mais elle
en est la condition.

On parle en architecture de profils qui ont la ferdiun demi-cercle ou d’'un quart de
cercle. Mais a y regarder de plus pres ces ligegwdfil ne sont pas des demi-cercles ou des
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guarts de cercle mais elles sont considérablemiééreshtes de ces formes géométriques
régulieres. Le « profil en demi-cercle » par exeangl renflement ou du retrait dans une
colonne se présente comme un demi-cercle aplatéfarmé ou comme une ellipse aplatie ou
déformée. Ou bien représentons-nous en architeiémeceen anse de panier. C’est une ligne
ou, [229] indépendamment de la symétrie de la énaitdite et gauche, on ne peut trouver
aucun élément formel qui revienne a l'identiqueg ligne qui en dehors de cette symétrie ne
révele aucune régularité géometrique.

Mais il y a bien, dans toutes ces formes, une egfgé@l mécanique. Elle est venue
remplacerici la régularité géométrique. La ligne mentionre¥e dernier lieu nait du fait
gu’'une ligne, se déployant selon la loi d’'un moueemsemi-circulaire ou elliptique, est
exposee a uneesistanceverticale, partout identique, et se renouvelanpaiat en point. Et
c’est de facon analogue que naissent les « pagfidemi-cercle » des bases de colonnes.

Finalement livrons-nous, pour décider de la quassioune régularité géométrique ou
une régularité mécanique fonde la beauté d'uneelignune expérience simple. La ligne
ondulée est plaisante. Pour expliquer cet aspactguit on pourrait renvoyer a l'identité de
chaque sommet d’ondulation avec l'autre et de chaneux de I'ondulation avec 'autre et en
outre a la symétrie des sommets et creux d’ondulat a la symétrie de chaque sommet et
de chaque creux en lui-méme.

Mais ces éléments de la régularité géométrique gpdLdtre augmentés en nombre : je
donne a chaque sommet d’ondulation et a chaque taefiorme d’'un demi-cercle ; je laisse
donc alternativement des demi-cercles ouverts ketgut ou vers le bas passer de l'un a
'autre. Maintenant les éléments de la régular#érgétrique qui existaient auparavant sont
restés ; en outre j'ai gagné un nouvel élémerdyvaisla courbure constante de chaque demi-
cercle. Mais le résultat est une ligne parfaitenrapibssible du point de vue esthétique.

On voit ici aussitdt ce qui est responsable. Cligtee est impossible du point de vue
meécaniqueLe mouvement de chaque demi-cercle se poursuitagiement au méme rythme
apres avoir commence, c’est-a-dire que le demiee’achéve en une ligne circulaire. En
revanche un tel mouvement ne peut de lui-méme passse renverser en une courbure de
direction inverse. [230] Un tel phénoméne mécanggprait un incompréhensible miracle.

En revanche léigne onduléerévele unaégularité mécanique uniforme. Nous voyons
en elle un mouvement qui progresse en droite lagsocié a une oscillation élastique dans
une direction perpendiculaire. Si la ligne onduést dans I'ensemble horizontale, cette
oscillation est verticale. Le mouvement vers leth@aouve chaque fois en lui-méme une
résistance élastique, croissant selon la loi dadfiité, résistance qui en un point arréte le
mouvement ascendant et produit ensuite un mouvetescendant de méme nature, etc.

Nous voyons donc que la régularité mécanique unigogui semble produire une ligne
rend la ligne plaisante méme si le résultat deea@tfjularité mécanique n’est pas régulier du
point de vue géométrique mais supprime la régélg@ométrique. Inversement la régularité
géométrique déplait si elle contredit la régulantécanique. Il en résulte que la régularité
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meécanique est le facteur décisif. Méme la régd@éagéométriqgue n’a une signification
esthétique que quand et pour autant qu’elle expuinectelle régularité mécanique.

Possibilité de I' « interprétation mécanique »

La simple existence de la régularité mécanique poume peut, a elle seule, fonder
aucune beauté. Cela veut dire deux choses :

D’abord la régularité mécanique doit exister noolement en soi, mais aussi pour
nous. Et elle doit exister dans les faits — nonrpentendement qui réflechit et calcule. Nous
savons bien sar, c’est-a-dire que celui qui y aspam jour sait, que la ligne ondulée nait de
la maniere décrite ci-dessus. Je n’ignore pas egigibrations des particules aériennes que le
mouvement du diapason a excitées sont précipitiredsed231] les particules voisines, qui les
précipitent en retour, de telle sorte qu’elles éplacent dans un sens et un autre comme la
ligne ondulée semble se déplacer dans un sens lpuige. Et nous comprenons le
mouvement de la ligne ondulée quand nous nous songdale tels événements naturels.

Cependant de telles réflexions sont d’habitude @#nnous quand nous contemplons
une ligne ondulée. Et a supposer qu’elles s’engaigiemen résulterait pourtant aucune
satisfaction esthétique. Cette derniére advierdo@t advenir pour nous non a partir de la
réflexion, mais a partir de la contemplation imnaéelisans aucune réflexion sur la réalité de

la régularité mécanique, sans aucune forme derdaé®ia I'entendement.

Pourtant, dans un certain sens, nous devons rlatasggit avoir un « savoir » de cette
régularité. Mais un tel savoir ou — en abandonrnanmot « savoir » — une régularité
mécanique ne peuvent étre laedster pour mogue si je peux d’une quelconque maniere en
rendre compte.

C’est ce que nous montre I'expérience quotidiedeanarche, danse, patine et exécute,
surtout dans ce dernier exemple des mouvementslicp@g, et je maintiens ce-faisant un sar
equilibre. Je fais cela d’aprés une régle ou uneQsette loi me guide mais je n’ai aucune
conscience de ce qu’elle dit.

Cependant cette loi n’est pas innée en moi. Jauisepas venu au monde comme un
habile patineur. Mais j'en suis venu maitre parégigmce. J'ai vu comment je devais me
comporter dans tel ou tel cas pour rester en égeili

Et il en est advenu pour moi une régle, ou si poéfere, une habitude générale. Les
expériences se sont cristallisées en une reglendiitenant mes mouvements s’adaptent a
cette regle d’eux-mémes sans que j'aie besoinéflgahir. lls s’adaptent, comme on le dit a
juste titre, automatiqguement a la regle. La ragdenon I'objet de ma conscience mais la
ferme propriété de mon esprit. Elle exerce donmenson effet méme si je ne suis nullement
en état d’'en prendre conscience. [232] Elle exerce soptedfins les cas particuliers en
fonction de leur nature. Je peux bien aussi I'empri en disant que je n’ai aucune
connaissance rationnelle de la regle mais quegadssens ».
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C’est ainsi que nous ressentons toutes sortesisl®ulode regles. Nous parlons aussi
d’'un sentiment de la langue, et nous voulons dirg ya une loi de la langue qui nous dirige
sans que nous sachions désigner cette loi. Noussaaoméme chose en téte quand nous
parlons de tact, par exemple de tact sur le plamimane régle du comportement moral nous
conduit sans que nous en soyons conscients.

Mais de cette maniere ce sont surtout certainesdiwimouvement qui nous conduisent.
Et elles le font dans une double direction. Elleasndirigent d’abord sur le plan pratique. Et
elles nous dirigent d’autre part dansjlgementque nous portons sur les formes et les
mouvements dans I'espace.

C’est aussi cela que nous montre I'expérience digmtne. J'ai par exemple, pour
donner d’abord un exemple moins immédiatement adapte impression immédiate des
mouvements naturels chez 'lhomme et des mouvemaients c’est-a-dire des mouvements
tels qu’une impulsion motrice déja présente ou corabinaison déja présente peut-étre pas
tres simple, de telles impulsions, agit libremej@ sais avec quels autres mouvements en
revanche des perturbations interviennent, des itninis s’ajoutent, de nouvelles impulsions
interrompent ou corrigent le déroulement normahdiwouvement déja engagé.

J'ai un sentiment également sdr quand je juge drs/ements dans le monde physique.

Mais finalement nous prononcons de tels jugemeritgipalement face aux formes
géometriques. Et alors c’est le sentiment mécanigui@ous dirige — de fagon pas toujours
sUre mais dans I'ensemble étonnamment sdre.

L’interprétation mécanique et la reconnaissance dé& ligne

Soulignons ici encore un point. A quoi est-ce que2gonnaisle cercle comme cercle,
I'ellipse comme [233] ellipse, 'ondulation commadulation, la spirale comme spirale ? Je
pense particulierement a la spirale dans laqualurbure s’opére de plus en plus vite puis
se ralentit et passe finalement de fagcon asympi®iiqune égalité de la courbure.

Peut-étre répond-on a cette question : jai souvarde telles lignes et je les reconnais
maintenant en raison de la mémoire sensible darhaef.

Cependant il y a la parfois une impossibilité. P& n’ai-je — pour choisir un exemple
relativement simple — jamais vu une ondulation igssemble a celle que je percois. Jai
simplement vu toutes sortes d’autres ondulationsrsAje ne reconnais pas l'ondulation
présente comme telle parce qu’elle correspond sesigléments au souvenir des ondulations
antérieures, mais parce qu'elle a avec elles emmzomce qui, de fagcon générale, fait de
'ondulation une « ondulation ».

Mais ce point commun de toutes les ondulationsen&r@ive nulle part dans ce qui
s'offre a la contemplation. L'ondulation ne devigms ondulation a cause d'une forme
particuliére de la courbure qui se retrouve iciauet elle ne le devient pas non plus a cause
d’'une succession et une transition de courburerméiées. Rien de ce que je vois dans des
ondulations déterminées n’est commun aux ondulawngénéral.
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Mais I'élément caractéristique commun a toutesoledulations est seulement la loi de
leur constitution, la loi mécanique du mouvementdwdatoire. Cette loi jen ai le
« sentiment ». Et c’est & cela que je reconnaisilitation comme tell&:

A partir de cet état de choses s’explique aussucest sinon inexplicable, a savoir que
parfois jene reconnaigas une forme qui est parfaitement identiqgue a uneecazdmme lui
étant identique, méme si cette autre forme est mwmmEment donnée a coété de la premiere.
[234] Dans de tels cas I'impression de régulariéeamique a subi une transformation.

Un seul exemple : Jinterromps par exemple en umplosgieurs points la ligne circulaire
par un trait latéral. La ligne circulaire n’est geensformée pour le regard. Mais I'impression
de continuité du mouvement est perturbée. Ellewa pwi perdu son unité ou sa cohérence
interne. Le mouvement qui se poursuit réguliéreneémiarcourt I'ensemble dans I'unité, qui
arrondit la ligne pour en faire un cercle, abaihs cesse sa tendance naturelle a se continuer
en ligne droite, la détourne en permanence d’ingannstant vers le centre et ainsi dans un
flux unique la fait revenir sur elle-méme, ce maueat semble interrompu. Par conséquent
la ligne circulaire, comparée a une autre qui Besemble parfaitement mais a laquelle
manguent les traits latéraux, ou comparée ave@haaire de la pure ligne circulaire, semble
de facon correspondante déplacée, brisée, tordDe. facon correspondante » c’est-a-dire
comme l'impliquent naturellement ces conditions amégues transformées. Cette impression
est si forte que je pense voir immédiatement ledifications correspondantes de la courbure
aux lieux d’interruption. Ce qulominedans mon jugement, c’est le moment mécanique ou le
moment du mouvement qui réside pour moi dans teeligrculaire. Il se trahit non seulement
au sentiment avec une impérieuse netteté, maie fegele aussi supérieur a I'apparence
visuelle dans I'évaluation de la forme circulai@amme la ligne, en supposant les conditions
mécaniques transformées, doit subir cette transftiom, c’est la raison pour laquelle elle me
semble la subir.

Pour illustrer cette situation, jajoute un exematelogue bien qu’il n'ait pas sa place
ici. Je pense a I'évaluation de la grandeur d’'objetes distances différentes de I'ceil. Si de
deux objets semblables, mais de grandeur différénfdus grand est plus éloigné de I'ceil au
point que les deux soient percus d'une grandeufegdls ne paraissent pourtant pas
également grands, mais je pense voir plus grampilike éloigné et effectivement plus grand.
[235] De la conscience que l'objet plus éloignétditre plus grand, il résulte ici aussi
limpression qu’il est vu plus grand.

D’aprés ce qui vient d'étre dit, il n'y a pas deutth: non seulement une régularité
meécanique semble se réaliser dans les figures gaques, mais la représentation que nous
en avons estélément dominardans I'impression immédiate de ces formes.

“!note de Th. Lipps :] A dessein je ne désigne Igaément caractéristique commun de I'ondulatiomeae
« qualité formelle »Gestaltqualitdk Ce terme est maladroit. Dans tous les cas destimple nom qui ne dit
rien sur la nature de ce qui est « commun ». Danteercas la « qualité formelle » c’est la loi méqae
commune, plus exactement le sentiment que j'en ai.
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Appréhension successive é&inflihlung

Dans ce qui précéde nous avons provisoirement ategngt fait de l'interprétation
meécanique des formes spatiales, et en méme tentgpémndance de I'impression esthétique
par rapport a cette interprétation. Mais on peudeamander maintenant : Comment se produit
l'interprétation mécanique ? C’est-a-dire comms&atproduit le fait que nous décomposons
les formes stables en mouvement et que par la soits les soumettons a des lois générales
du mouvement ? Et la seconde question : commaniedfirétation mécanique détermine-t-
elle I'impression esthétique ?

La premiéere des deux questions doit tout de stiieeag®mprise de facon plus précise :
Comment se fait-il que nous réalisons l'interpiétatmécanique de fagcomécessaire® Car
elle doit bien étre nécessaire si la beauté desdemgéométriques doit étre intelligible. Nous
n'attribuons pas la beauté aux formes selon nobre faisir, mais elle est le droit et la
propriété des objets. C’est-a-dire que ce qui thmtler la beauté d’'un objet doit toujours
appartenir de facon inaliénable a ce type d’objet.

Et je réponds tout de suite a la seconde questimd n'est pas linterprétation
meécanique en tant que telle, mais seulement I'hisaion immédiatement associée qui est
le fondement de I'impression esthétique.

Je caractérise ici I'humanisation comme immédiatemkée a [Iinterprétation
mécanique. Dans les faits tout se passe comme suit'interprétation meécanique ni
’lhumanisation n’est premiere, mais les deux selpigent en méme temps.

[236] Mais nous connaissons déja dans les deuxXesaprésupposeés. Il faut d’abord
remarquer deux choses qui convergent dans une p@éesédon.

D’abord cela : comme I'appréhension ddgets de la natureléployés dans I'espace,
'appréhension de la ligne est aussi naturellersantessive. Nous ajoutons un segment a un
autre et nous obtenons ainsi la totalité de laeligelle apparait. C’'est-a-dire, ce n’est pas
image optique ou visuelle de la ligne qui apparé&ille est plutbt présupposée dans ce
problématique « apparaitre ». Mais I'image visuel¢ d’abord dans sa périphérie. Elle est
simplement donnée dans la totalité que je voida Sgne doit exister pour moi comme cet
objet autonome, je dois d’abord l'autonomiser. &s d’enlever a la périphérie ou I'en
distinguer ; je dois I'appréhender pour soi. Efacg produit précisément dans la succession.
Dans cette « aperception » successive appargniad¢omme cet objet distinct.

Or cet apparaitre est, simplement comme apparaiv®@ phénomene spatial,
mouvement. Et ce mouvement ne reléve pas de l&gseptation mais immédiatement de
'expérience vécue. Elle est d’abord mouvement dg-méme, a savoir de mon activité
intérieure ; elle est mon action. Mais précisémeette action est en méme temps une affaire
de la ligne. Comme I'apparition successive de laida dont il était question p. 186 sq.,
'apparition successive de la ligne n'est pas seal@ une affaire de ma volonté arbitraire,
mais l'existence et la forme de la lign®oblige a la faire apparaitre. Ce songéXtension
I'« échelonnement spatial et en méme tempsclantiguitédes points ou des segments de la



34

ligne qui m’y obligent. Mon action est donc fonddans la forme de la ligne. Elle y
« adhére ». Bref, le mouvement et I'action ont «rgialité objective ».

Ici encore les choses se passent ainsi — mais @as ma réflexion Pour elle le
mouvement’estpasdu tout dans la ligne. C’est moi seul qui le &limoi seul qui aspire a
progresser d’'un point a l'autre de la ligne. Maisancore il ne s’agit pas de ce que me dit la
réflexion, mais de ce queéprouvedans la contemplation immédiate de la ligne. Eirseon
en reste la: [237] jéprouve mon aspiration et namtion comme associées a la ligne,
données en elle, comme si elles étaient sa chusé je me sens actif et aspirant a progresser
dansla ligne.

C’est, nous le savons, le sens denfihlung Celle-ci désigne cette objectivation de
mon sentiment de moi-méme, ce « me sentir danuutre &. Le mouvement aperceptif par
lequel la ligne « apparait » est donc « senti ssdatigne.

Et de la sorte est déja donné l'autre aspect qaeaip en vue plus haut. La
contemplation successive est I'ajout d’'un segmamnt aegment et ainsi la création successive
d’'uneunité Et cette unité est une unité objective. C’estra-qu’elle est aussi fondée dans la
ligne. Elle est fondée dans la « cohérence » dpatlans la contiguité des segments ; dans la
suite continue et ininterrompue de la ligne. A reaw cette unité est en vérité I'unité de moi-
méme, de celui qui appréhende ; elle est I'unittndicte intérieur. Mais précisément cette
unité réside dans la ligne ou lui appartient. Liérapparait alors comme adhérant a la ligne,
comme son unité. La ligne se referme elle-mémenenunité. Elle fait cela a chaque moment
de son apparition, c’est-a-dire qu’elle le répéthague moment.

Passage a'Einfihlung empirique

Pour linstant la pleine interprétation mécaniquestpas encore donnée, donc la pleine
humanisation ne I'est pas encore. On a atteinagegénéral : la naissance de la ligne et de sa
forme par une activité interne. Il manque encorerdgularité mécanique. || manque
précisément la différence des « forces » par ldpigoour notre contemplation esthétique,
les diverses lignes ont leur existence et obtienteanr caractere individuel. Et il manque
l'interaction de ces forces. Dans ce « cas généred sont donnés que la base ou le cadre
pour l'interprétation mécanique plus poussée etléensur I'individu et pour I'humanisation
correspondante.

[238] Mais ce cadre se remplit maintenant nécemsant. S’il y a un mouvement dans
les lignes, celui-ci tombe nécessairement sousolgp cdes lois mécaniques que nous
connaissons par expérience. Selon la contexturia digne se construit sur cette base un
systeme plus ou moins riche de forces et de compesau mouvement. Ce cadre obtient un
contenu plus ou moins riche. Ce contenu est en niémgs, pour autant que ce qu'’il contient
sont des « forces », une humanisation tout awdse ri

Mais il y a encore ici un probléme. Nous avons idiag&ment compris comment les
corps, la pierre dans ma main, ou représentée caenmnsespension dans l'air, ou la bille qui
percute une autre bille, peuvent devenir des ptele forces. Mais tout ce que cette
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Einfuhlung expliquait ne convient pas dans le cas de la lgmsraite. Nous n’entrons pas
dans une relation d’interaction réelle avec ellm@is ne trouvons pas non plus en elle de
nexus causal. Ici d’autres points d'ancrage pdiéial sont nécessaires pour assurer
I'Einfihlungdes forces et actions déterminées.

Or ceux-ci ne manquent pas. Je disais plus hautapmosition de la direction verticale
et horizontale n’est pas d’ordre géomeétrique madsanique. La premiere direction est celle
de la pesanteur et de la résistance immédiat@eskanteur. La seconde est la direction neutre
par rapport a la pesanteur.

A cela on pourrait maintenant opposer : la directierticale est d’abord celle qui va de
bas en haut, ou I'inverse, I'horizontale celle gaide droite a gauche, ou l'inverse.

Cette remarque serait a coup sUr juste. Mais nrantge demande : qu’est-ce que cela
veut dire ? Quelésignente haut et le bas, la droite et la gauche ? Qesiui déclenche la
direction de bas en haut et celle de droite a gaochl'inverse parmi l'infinité des directions
et nous incite a lui donner ce nom ? En quoi réedens originel de ces mots ?

La réponse est la suivante : il réside dans cexrtfd89] types de mouvements bien
caractérisés de marorps Nous appelons « haut » ce vers quoi nous SegiAaoOUS NOUS
dressons ; « bas » ce vers quoi nous sentonsoggenious abaissons. « Direction verticale »
ne signifie a l'origine rien d’autre que la dirextidans laquelle nous nous dressons ou bien
nous nous abaissons, rapportée a mon corps. De faédneite et la gauche sont d’emblée
des noms de directions qui sont caractérisées @armtbuvements de notre corps, veécus
immédiatement comme différents et opposés, préestdes mouvements vers la droite et la
gauche.

Il y a donc d’abord un haut et un bas, une gauthee droite, caractérisés de facon
spécifigue a partir de mororps Quand donc je situe mon corps dans l'espace qui
'environne, ou que je rapporte a mon corps lestskgutour de moi, alors le haut et le bas, la
droite et la gauche entrent en eux. Et c’est maarntseulement qu’il existe en dehors de moi
les deux directions reconnues avant toutes lesautr

Le point d’ancrage recherché pougihfiihlungde forces ou de d’actes déterminés dans
la ligne verticale et horizontale n’est pas donaérputant. Ce n’est pas parce que je mets la
direction de la ligne verticale, que je vois, elation avec la direction dans laquelle je dresse
mon corps, et que je la reconnais comme dress@estal du corps dressé, qu’est obtenue
I'Einfuhlungdans cette ligne du fait de se dresser. Mais ompoend maintenant comment
cetteEinfihlungdoit advenir.

Je contemple la ligne verticale. Dans cette conlkatiop, il y a pour moi une invitation
sensible a suivre la ligne des yeux, puis de Baédu corps. C'est-a-dire que jéprouve une
tendance au mouvement vers le haut ou le bas des pais de la téte et du corps, une
tendance a dresser la téte et a I'extension vetoha corps, ou une tendance au mouvement
de la téte et du corps vers le bas. En contemfadigne, je sens une tendance a se dresser ou
au mouvement inverse, immédiatement liée a somesxie et a sa forme.
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Or cela signifie tout simplement que je sens matO]Zctivité spatiale dans la ligne.
Dans la ligne il y a donc pour moi une activitéogetype. Il y a en elle le mouvement de se
dresser ou le mouvement autonome de se baisser.

Une autre fois je contemple — dans la position nedieuc’est-a-dire la téte levée — une
ligne horizontale Ici je sens la tendance a des mouvements velsolte et la gauche des
mouvements de méme type et en méme temps neutigsidude vue du haut et du bas. Je
sens en moi un équilibre des tendances vers ltedrbla gauche. Je trouve aussi cet équilibre
lié a l'existence et a la forme de la ligne. Jessdonc cet équilibre en elle. La ligne
horizontale devient pour moi la ligne de cet étuodi

On voit de cette maniére comment j'en viens Einfihlung d’'une action dirigée et
organisée de facon précise dans la ligne vertiealerizontale. Cett&infuhlungest ce qui
crée la nature spécifique de la direction vertiedleorizontale.

J'ajoute encore un nouveau cas de cé&ftd@lhlung: je contemple maintenant une
guelconque ligne ou surface étendue et délimitd@eles limites imposent un arrét a mon
mouvement perceptif. Elles limitent sensiblement t@adance a progresser d'un point a
'autre ou d’'un segment a l'autre. Mais ce mouvehetrtette tendance sont liés a la ligne ou
a la surface. La ligne ou la surface sont donc u#eg ou arrétées dans leur aspiration a
'extension par les limites. A l'activité extensivde la ligne s’oppose une activité de
limitation.

L’ Einfuhlung de forces etc.

Avec ceskEinfuhlungend’activités déterminéeginfihlungenqui se produisent dans la
contemplation immeédiate, la ligne ou la surfacet g@ssées dans le domaine des choses ou,
pour le dire de facon plus générale, dans le doendénla spatialité physique.

Et maintenant la ligne est nécessairement souniseégle mécanique universelle, qui,
par expérience, domine dans cette sphére. [241in&me temps ces activités connaissent
selon les circonstances telle ou telle définitmmfiguration, enrichissement plus précis.

C’est aussi ce que nous montre notre ligne veetidal la facon la plus simple. Elle est
activité de bas en haut ou inversement. Cette igctst mon activité sentie dans la ligne.
Mais en elle réside immédiatement le fait qu’elst @ne activité dominant la pesanteur ou
une activité de la pesanteur. En tant que tellgejes immédiatement mon activité verticale.
De cette maniere, la ligne verticale entre immabtgmaent sous le point de vue de la
régularité mécanique, selon lequel la pesanteur effet ou selon lequel il y a une résistance
a son effet.

Une constatation analogue vaut pour chaque ligmaq@e ligne est d’abord I'objet
d’'une perception successive que nous exercons o&itae maniére face a toutes les lignes
comme de facon générale a tout ce qui s’étend Hesgace. Il en résulte d’abord une
Einfuhlung sans contenu plus précis ; pour le dire d'un mdtEkfihlung aperceptive
générale ».
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Tant qu'on en reste a ceti@nfihlunggénérale, la ligne est simplement une ligne qui
apparait ou court dans telle ou telle directionniidpie ou variable, sans définition plus
précise de son activité et sans réponse a la qued# savoir pourquoi la ligne donne
naissance a cette forme et non pas a n'importéeqaetre.

Mais cette question trouve ensuite toujours sarrggodans la mesure ou le mouvement
ou l'activité spatiale, précisément comme mouveneentomme activité spatiale, est soumis
a la régularité mécanique générale qui, par expégievaut pour telle ligne déterminée, par
exemple pour telle ligne dont la direction est déieée. Et de cette fagcon des points
d’ancrage ont chaque fois un effet de médiatiomroe ceux que nous avons montrés dans le
cas de la ligne verticale, horizontale ou limit®ans toutes les lignes, comme de facon
générale dans toutes les formes spatiales, revienee oppositions de la verticalité et de
I'horizontalité, du haut et du bas, de la droiteletla gauche et surtout de I'étendue et de la
limitation.

[242] Ainsi par exemple l'ondulation, indépendaminale I'expérience et de la
régularité mécanique qu’on en obtient, est simpiemme ligne qui grace a son activité
interne a le parcours qu’elle a. Ici encore mandiabord la définition plus précise de
I'activité a partir de laquelle nous comprenonsrpgooi elle parcourtette forme Mais cette
activité trouve une définition plus précise en @ensettant a la régularité mécanique. La ligne
est alors la ligne d’'une montée et d’une descdatigues successives qui s'opérent selon les
lois universelles du mouvement ondulatoire.

Ou bien, encore un exemple moins simple : la sppabvenant de la forme caractérisée
ci-dessus, c’est-a-dire la spirale dont la courlawrgmente d’abord rapidement puis lentement
et finalement, au terme de la ligne, se rapprocheladcourbure constante, c’est-a-dire
circulaire, cette spirale n’est, indépendammenadégularité mécanique, rien d’autre qu’'une
ligne se courbant effectivement, quoique par sanerdorce, selon la forme définie, sans
gu'on comprenne pourquoi elle se courbe précisémerntette maniere. Mais comme cette
ligne aussi est soumise a la régularité mécanigile,devient une ligne qui nait parce que
dans une ligne élastique uniformément courbée wagitnouvement en droite ligne, visant
donc a I'extension de la ligne. Ce mouvement conu@enun bout de la spirale et s’éteint
progressivement vers l'autre bout, en dominané$astance. Elle apparait comme le résultat
d’'une interaction entre le mouvement en droitedig I'effet élastique contraire de la ligne
courbe. Le mouvement d’extension supprime d’abarddurbure jusqu’a un certain degré,
mais éveille ce faisant dans la ligne élastique temelance opposeée croissante, c’est-a-dire
une tendance croissante a revenir a la courbugaellie. Cette tendance se réalise de plus en
plus facilement, d’abord grace a cette augmentationensité ensuite grace a la diminution
du mouvement d’extension ; il s’opére donc d’abordretour de plus en plus rapide a la
courbure originelle. Mais alors que celui-ci selisga la tendance au retour diminue
progressivement. A partir d’un certain point [248fapprochement par rapport & la courbure
originelle se réalise de plus en plus lentementpAint final de la ligne enfin le retour est
completement réalisé. Ce point est par conséqaquuiht d’équilibre de 'ensemble.

Traduit de I'allemand par Michel Espagne



