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LA POESIE DES COULEURS

CHEZ YANG ERMIN

A . V 1
Marie Laureillard

1 - Marie Laureillard, docteur en histoire de Iart de 'université Paris IV et dipldmée de I'lnalco, est maitre de conférences de
langue et civilisation chinoises a I'Université Lumiere-Lyon 2 et membre de I'Institut d’Asie Orientale de Lyon (Lyon 2-ENS-

CNRS). Elle méne des recherches sur I'histoire culturelle de la Chine et sur I'art moderne et contemporain, esthétique,
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une collection de poésie aux éditions Circé. Elle a co-dirigé Fantémes dans I'Extréme-Orient d'hier et d’aujourd’hui aux
éditions de I'lnalco avec Vincent Durand-Dastes (2016) et publié des articles dans des revues comme Oriens Extremus
(2014) et Journal of Contemporary Chinese Art (2016).

Elle est I'auteur d’une monographie intitulée Au fil du pinceau : Feng Zikai, un caricaturiste lyrique (L'Harmattan, 2016).
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1- Cité par Antoine Terrasse, Bonnard,

Paris : Gallimard, 1988, p. 233.
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Souvenirs intimes, 2005
Lavis sur papier, 86 x 90 cm
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« Quand on couvre une surface avec des couleurs, il faut pouvoir renouve-
ler indéfiniment son jeu, trouver sans cesse de nouvelles combinaisons de
formes et de couleurs qui répondent aux exigences de I’émotion.> , écrivait
Pierre Bonnard. Cette déclaration s’applique pleinement aux ceuvres de Yang Ermin,
qui cherche a renouveler d’'une maniére personnelle la peinture a I'encre chinoise
par la richesse expressive de la couleur. Chez lui, comme chez Bonnard, I'exaltation
des couleurs semble davantage guidée par les états d’ame que par un souci de
mimétisme.

Né a Quyang au Hebei en 1966, dipldomé de I'Institut d’art de Nankin, Yang Ermin a
parfait sa formation au Japon. Spécialiste de la peinture chinoise traditionnelle, cet
artiste érudit, titulaire d’un doctorat d’esthétique, directeur de I'Institut de la nouvelle
peinture a I'encre et a 'aquarelle de I'Université des arts de Nankin, témoigne éga-
lement & travers son ceuvre d’une solide connaissance de la peinture & I’huile, en
particulier de I'impressionnisme, du post-impressionnisme et du fauvisme. Pourtant,

a la différence d’un Bonnard, d'un Monet ou d’'un Cézanne, Yang Ermin n’emploie
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pas les couleurs éclatantes, brillantes et denses de la peinture a I'huile, mais les pig-
ments de la peinture chinoise, proches de I'aquarelle, plus transparents, plus mats,
plus légers. Absorbées par le papier xuan, ces couleurs créent une atmosphére
légérement vaporeuse, onirique. Ainsi parvient-il a renforcer la peinture chinoise
sous I'influence occidentale et a adoucir la couleur occidentale au moyen de I'encre
chinoise — moyen inattendu de réinventer I'art des lettrés.

Car ne nous y trompons pas : ¢’est d’abord toute la puissance spirituelle et méta-
phorique de la peinture des lettrés qui se dégage de cette peinture contemplative.
En la regardant, on ne peut s’empécher de songer a l'idéal de I'érudit qui préfere
se retirer loin des bruits du monde pour s’absorber dans le spectacle de la nature
et en tirer des legons de vie. Toute chose sous son pinceau devient microcosme
parcouru de souffles : fleur, fruit, rocher, montagne, lac... Il s’éloigne pourtant des
solutions toutes faites pour trouver sa voie personnelle, patiemment élaborée au fil
des années. Par cette quéte de renouveau, Yang Ermin s’inscrit dans la lignée d’'un

Lin Fengmian, qui, apres avoir étudié en France de 1918 a 1925, sut opérer en son

.....

Journée de calme, 1997
Lavis sur papier, 70 x 68 cm
(détail)
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Paysage, 1984
Lavis sur papier, 51,7 x 49 cm

temps une harmonieuse synthese entre traditions picturales chinoise et européenne.
Il innove a son tour en mettant I'accent sur la couleur, mais avec une palette plus
sobre, aux tonalités moins vives, et un trait plus soigné, moins elliptique, manifes-
tant une prédilection pour les sujets intimistes, les scenes d’intérieur et les natures
mortes, sans renoncer pour autant aux paysages. Car ce qui frappe surtout chez lui,
c’est la maniére dont il parvient a transfigurer le quotidien.

De ce quotidien sublimé émane une intense poésie, qu'’il s’agisse de natures mortes
ou de paysages. Des 1992, I'artiste puise son inspiration dans des scénes domes-
tiques, ou il dispose soigneusement fleurs et fruits : un bouquet de chrysanthemes
blancs ou de tournesols, quelques pommes ou péches, un panier d’azeroles, une
touffe de feuillages rouges, une gerbe d’amarantes, une branche de glycine le cap-
tivent. Si Cézanne a renoncé aux fleurs, Yang Ermin, lui, les célébre inlassablement.
Alors que nombre d’artistes chinois contemporains abordent des questions ma-
jeures, souvent douloureuses, la peinture de Yang Ermin semble apaisée, sereine,

sans aucun signe d’agitation, de désespoir ou de folie. Ce créateur qui conjugue les



talents de peintre et de poete exprime une méme philosophie de vie dans sa poésie,
qui reflete ses goUts picturaux, conformément au célébre adage chinois jadis appli-
qué au peintre-poete Wang Wei par Su Shi : « Il'y a de la peinture dans sa poésie et

de la poésie dans sa peinture » (¥ A &, & ¥ A 7).

A la grisaille de I'époque, Yang Ermin oppose les vives couleurs de bouquets de
fleurs traversés de souffle de vie. Loin de la trépidante vie urbaine, la maitrise de soi
qui émane de ses peintures rappelle I'état d’esprit auquel aspiraient les lettrés de
I'ancien temps, leur quéte d’harmonie avec le monde. On pourrait méme trouver
certains accents taoistes dans la poésie de Yang Ermin, qui conjugue les talents du
poete a ceux du peintre. Un bref poeme, intitulé Le godt de la liberté (8 ¥ &9 % vk)
(2010) se compose ainsi de trois vers qui rappellent la spontanéité et I'adéquation
des actes a la marche du monde prénées par Zhuangzi, car c’est en épousant les
mouvements de 'eau que le dauphin parvient a une parfaite liberté, tel le sage se

conformant a I'ordre des choses :
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Fleurs et fruits, 2010
Lavis sur papier, 69 x 67 cm




LA POESIE DES COULEUR
CHEZ YANG ERMIN

Deébut de printemps, 1991
Lavis sur papier, 46,5 x 35,7 cm
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QU’IL EST AGREABLE D’ETRE UN DAUPHIN
LIBRE ET INSOUCIANT

QuI PEUT NAGER LES YEUX FERMES

Enréalité, cette apparente retenue déborde de sensualité. A I'évidence, les peintures
de Yang Ermin n’ont rien d’ascétique ni d’austére. Hymne a la beauté, une ceuvre
comme Fleurs et fruits (f£$23%) (69 x 68 cm, 1997) révéle une science achevée
de la composition et des couleurs. Au premier plan se déploie une table blanche
striée de lignes paralleles, sur laquelle est posée une assiette remplie de petits fruits
rouges ressemblant a des azeroles et un vase d’ou jaillissent quelques fleurs rouges
et jaunes. Les deux objets projettent leurs ombres sur la table claire, auxquelles fait
écho le sol sombre. Les lattes du volet et du store, les planches de la table forment
des lignes droites créant un rythme contrastant avec les courbes de la table ainsi que
de l'assiette, du vase et des fruits qui y sont posés. Yang Ermin marie harmonieu-

sement les couleurs chaudes et froides : les touches rouges et jaunes contrastent




avec les tons gris et bleutés. Il n’hésite pas a adopter une perspective multiple,
tantét linéaire, tantdt écrasée, distordue, selon les besoins de la composition. Plus
que la perspective linéaire, ce sont les diagonales et les jeux de superposition qui

intéressent I'artiste.

Une méme fantaisie coloriste se retrouve dans ses poemes, que le poete Yang Lian
qualifie de « chromatiques » (&% 14). Ainsi, dans La brume se leve (# % T) (2011)

apparait un corbeau rouge :

DANS L’HIVER NOIR
LE CORBEAU ROUGE DU HAUT DE LA CIME NEIGEUSE SE PENCHE

D’UNE PATTE IL TAPOTE L’EPAULE DE SON GEOLIER

L"image d’une corneille rouge apparait dans un autre poeme, ou I'on s’interroge sur

cette couleur inattendue, qui lui confere I'aspect d’un « oiseau de feu ».
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ELLE S’EST MUEE EN OISEAU DE FEU

(i A T — R K B)

LA CORNEILLE ROUGE GARDE LE SILENCE
UNE NOIX DANS LE BEC

ELLE SE FAUFILE ENTRE LES RESIDANTS

LES GENS S’ETONNENT
DEPUIS QUAND CETTE NOIRAUDE

S’EST-ELLE TEINTE EN ROUGE ?

POUR ACCOMPLIR SA MISSION

ELLE S’EST MUEE EN OISEAU DE FEU

DES NUAGES COIFFENT LES CINQ PINS
DANS LE CIEL SATURE DE LA METROPOLE

CERF AFFALE SUR LE SOL

JE VOLE VERS LES CIEUX PLUVIEUX DU SUD
L’oISEAU DE FEU SE PENCHE POUR ALLER SE

BAIGNER



Jardin, 1998
Lavis sur papier, 75 x 70 cm

Nous reviendrons plus loin sur la dimension coloriste de la poésie de Yang Ermin.
Dans Chrysanthémes blancs (& % 4¢) (71,5 x 68,6 cm, 1995), les fleurs délicates au
feuillage touffu, plongées dans un vase grisatre en harmonie avec toutes les surfaces
de la composition, se détachent sans souci de perspective sur un fond de carrelage.
L’accent est mis, 1a encore, sur la magnificence des fleurs. On ne peut s’empécher
de songer a la passion que leur portait Monet, auquel Yang Ermin se référe d’ailleurs
explicitement dans certaines ceuvres. Mais contrairement a ce dernier, Yang Ermin
ne cherche pas a dissoudre les éléments dans la couleur et la lumiere. S’il sait éga-
lement jouer harmonieusement des complémentaires, chaque fleur, chaque herbe
reste distincte ; le treillis du mur, les dalles du sentier, les grillages sont détaillés, mon-
trant combien I'artiste est attaché a la ligne de pinceau chére aux peintres chinois
traditionnels.

Dans ce type de compositions qui relevent a la fois du genre chinois des fleurs et
oiseaux et du genre occidental de la nature morte, fleurs et fruits, aux coloris déli-

catement modulés, expriment une joie tranquille. Dans La saison de la floraison
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Printemps au Mont Taihang, 2014
Lavis sur papier, 138,3 x 68,6 cm
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(fe I B ) (43 x 51 cm, 2012), deux branches de cerisier rose se dressent dans un
vase cerné de noir et esquissé d’un trait rapide. Sur un fond formé d’un plancher et
I'angle d’un mur couvert de lattes suggérés par des lignes grises et beiges, la matiere
nacrée et les coloris raffinés des grappes de fleurs attirent le regard. La diagonale
dynamique et le cadrage photographique eten Cgmtre-plongée rappellent les estampes
japonaises, tandis que le tracé presque calligraphique du vase et des branches de
cerisier peuvent faire songer a Wu Changshuo (1844-1927). Dans Le vase aux
branches de prunus (##i) (68 x 43,8 cm, 2015), le tracé épuré volontairement mala-
droit du vase pourrait renvoyer a un goQt propre a I'esthétique chinoise et japonaise
pour I'imperfection et I'irrégularité. La composition est rythmée par des plans colorés
qui rappellent les estampes japonaises et Vuillard. Des fruits rouge foncé qui réflé-
chissent la lumiere, un panier, une assiette et le vase introduisent des courbes venant
rompre la monotonie des lignes droites. Yang Ermin part de la nature pour poursuivre
I'invention des formes qu’elle suggere, mais ne va jamais jusqu’a I'abstraction, se

contentant de recherches sur I’équilibre formel et chromatique.



La fascination de I'artiste pour les fleurs, qui pourraient étre autant de métaphores
de la femme aimée, est confirmée par leur omniprésence dans sa poésie, parsemée

de « pétales rouges et blancs », « lys » et « tapis de fleurs ».

JE REVIENDRAI RAMASSER LA BEAUTE REPANDUE A TERRE

(7 R HoALAR — Hu 64 £ W)

Sous LE SOLEIL JE M’EN VAIS

Tu SECOUES TA JUPE JE REVIENDRAI

LES PETALES ROUGES ET BLANCS JONCHENT LE SOL JE REVIENDRAI RAMASSER LA BEAUTE REPANDUE A TERRE

JE MARCHE VERS LE LOINTAIN

FACE A L’OMBRE DES NUAGES
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Nuages, 1999
Lavis sur papier, 92 x 70 cm

Le poete leur associe les oiseaux conformément au genre pictural chinois tradition-
nel dit « fleurs et oiseaux » (oiseau Roc de la mythologie chinoise, colombe grise).
Il introduit méme I'évocation d’une apsara, nymphe bouddhiste qui vole parmi vents
et nuées et charme les dieux par ses danses voluptueuses et ses chants et qui

« déploie ses ailes nues a sa guise ».




PAIX D’UNE NUIT D’ETE PLUVIEUSE
(FLiE TR 2 A T 49 T

LES COASSEMENTS S’ELOIGNENT

LE CLAPOTEMENT DE L’EAU RETENTIT

REVE DES TREFONDS DE MON AME

BEAUTE DE LA NUIT
LA NUIT EST VIE DE L’ETANG
LE SOIR LA LUNE ET LES ETOILES SONT LOIN DE LUI

ESPRIT DE LA LIBERTE S| DISTANT, FRERES SI PROCHES

SOLITUDE DU CIEL NOCTURNE

J’Al VU DES LYS ET DES POISSONS ROUGES

S’ASSOUPIR LE SOIR AU BORD DE L’ETANG

EN CETTE NUIT PLUVIEUSE LA BELLE MARIEE QUI S’APPROCHE

NE S’ENDORMIRA PAS SUR LA JETEE AUX SAULES

SUR LE TAPIS DE FLEURS

L’ECLAT DES ETOILES ET LA NUIT

L’oiseau Roc Qui PREND LE FRAIS EN MONTAGNE
CLAIR, OBSCUR,

EN CET INSTANT QUI S’ATTARDE EN MOI
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MA RosE

(A9 B0

LE CIEL MELANCOLIQUE A BONNE MINE

UNE APSARA DOTEE DE TOUS LES POUVOIRS
VOLE SOUS LA BRUINE ET LE VENT

SON REGARD OBSTINE PERCE LA BRUME ROUGE

COLOMBE GRISE SUR LE PLATEAU DU GOLAN
DANS LA FRENESIE DE L’ETE

ELLE DEPLOIE SES AILES NUES A SA GUISE

ELLE REGARDE FIXEMENT TES YEUX
ME VOILA CONFUS ET TRISTE
JE CHERCHE LES AILES QUI S’ENVOLENT

ET C’EST MA ROSE QUE J’APERGOIS



Lumiere de I'aube, 2001
Lavis sur papier, 150 x 116 cm

La patiente observation des fruits et de leurs riches coloris aboutit & une ceuvre
comme Un jour tranquille (%.# # X) (70 x 68 cm, 1997), oU la simplicité d’un décor
a la Matisse, réduit a quelques plans colorés juxtaposés, fait ressortir toutes les
nuances pulpeuses des fruits et des fleurs. Le bouquet, a la jointure des différents
plans, ainsi que les fruits ponctuant la surface noire de la table, retiennent I'attention
par la variéte de leurs couleurs. Ces multiples représentations de fleurs et de fruits
suggerent une douceur de vivre, un certain hédonisme. La sensation de quiétude, de
repos et de confort qui s’en dégage évoque le mot célebre de Matisse : « Ce que je
réve, c’est un art d’équilibre, de pureté, de tranquillité, sans sujet inquiétant ou pré-
occupant, qui soit, pour tout travailleur cérébral, pour ’lhomme d’affaires aussi bien
que pour l'artiste des lettres, par exemple, un lénifiant, un calmant cérébral, quelque
chose d’analogue a un bon fauteuil qui le délasse de ses fatigues physiques. »

Peintre de la sensation, Yang Ermin campe quelques rares personnages dans ses
intérieurs tranquilles. Dans Café (Wnwk/E) (125 x 97,5 cm, 1998), une femme se tient

debout derriere un bar, Iégerement penchée, le menton enfoui dans un foulard noir,
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les deux mains jointes. De cette pose pensive, recueilllie, se dégage une impression
de mélancolie et de mystere. A quoi songe-t-elle ? Autour de cette figure solitaire,
immobile, au vétement sombre, des motifs géométriques viennent animer les sur-
faces. Les verticales du bar, de la commode, d’un tableau accroché au mur, les
courbes des fruits, de deux bouquets, des tabourets du bar structurent la composi-
tion. Le tableau crée une mise en abyme suivant un procédé qu’affectionne I'artiste.
Dans Vacances (f& H) (69 x 68 cm, 2004), une femme debout sur un sol carrelé, la
téte inclinée vers I'épaule, serre un gros bouquet dans ses bras. A coté d’elle, on
apergoit des meubles et au fond, une vaste baie vitrée dont on distingue le cadre,
ouvrant sur un paysage bleuté : 'artiste focalise son attention sur la figure féminine
et les fleurs, laissant volontairement le reste un peu flou. Volumes et modelés sont
comme absorbés par la surface colorée, I'espace n’est pas profond ni creusé par la
perspective, il N’y a aucune hiérarchie entre le cadre et les personnages au visage
énigmatique et réveur.

Les fenétres sont un motif récurrent chez Yang Ermin. Objet lyrique par excellence



marguant une transition entre le dedans et le dehors, entre l'ici et lailleurs, entre
I'intimité et I'extériorité, la fenétre, qui favorise I'imagination et la réverie, peut ouvrir
sur un espace indistinct, sur un ciel parcouru de quelques nuages, ou sur un jardin.
Elle peut aussi simplement jouer un réle structurant dans la composition. Dans
Feuilles rouges (£t»f) (69 x 68 cm, 2001), elle ne laisse rien voir du dehors, se
contentant d’apporter un cadre fait de lignes verticales et de diagonales qui
vient mettre en valeur I’élément essentiel : le bouquet de feuillage rouge sombre,
volontairement décentré, auquel répondent quelques fruits de méme teinte et au-
quel s’opposent deux triangles de lumiére, I'un bleu clair, 'autre blanc, s’inscrivant
dans I'encadrement de la fenétre. L'incomplétude des bords laisse vibrer le bouquet.
On trouve des effets comparables dans Printemps (%) (68 x 44,5 cm, 2015) ou
dans Lys (& 4-4¢) (69 x 45 cm, 2015). Ou bien ce sont les paysages entrevus par les
fenétres qui deviennent le principal sujet de I'ceuvre. Parfois ornés d’arbres en fleurs
ou au feuillages bariolé, ils sont transfigurés par I'usage de la couleur. Des glaieuls

rouges au modelé délicat, a la beauté saisissante, se dressent par exemple sous

Aube, 2014
Lavis sur papier, 61,5 x 68,5 cm
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un ciel bleu-mauve ou courent des nuages cernés d’un trait noir stylisé, devant une
lande jaune-orangé dans Ciel céruléen (35 X) (72 x 79 cm, 1999) : I'image rappelle
certaines estampes japonaises mettant I'accent sur un premier plan floral, ou encore
les innombrables études qu’Emil Nolde consacra a son jardin.

Le theme du jardin occupe une place centrale chez Yang Ermin. Le jardin (I #k)
(68 x 45 cm, 2015) frappe par la couleur expressive et subjective des rochers,
qui se dressent prés d’un kiosque au-dessus d’un plan d’eau bleu indigo.
Les rochers, élément essentiel des jardins chinois ou ils symbolisent les montagnes,
sont appréciés pour leurs formes tourmentées qui matérialisent le passage du
souffle. Ici leur texture et leur relief irrégulier sont superbement suggérés par des
touches bariolées. Dans une autre ceuvre intitulée Le jardin de fleurs (F¢ ) (69 x 70
cm, 2015), les fleurs constituent cette fois le principal motif. Un somptueux massif
floral allant du pourpre au blanc vient ici coiffer une palissade rendue par un assem-
blage de rectangles de couleur devant un fond indistinct bleu et jaune. Une méme

exubérance de la végétation attire I'ceil dans une ceuvre de grand format intitulée




CRR R

2002
Week-end, 32,2 x x 56,4 cm

Lieu retiré i& 77 (138 x 150 cm, 2000), ou une glycine blanc-mauve recouvre géné-
reusement le mur d’'une maison. Les lignes serpentines de branches au feuillage
vert tendre presque translucide contrastent avec la rectitude des briques grises
et du cadre de la fenétre qui reflete des nuages dans I'angle inférieur gauche de
I'image. A la différence d’un Ren Bonian (1840-1896), qui dote le motif de la glycine
d’une certaine transparence, Yang Ermin suggére par une touche dense I'épaisseur,
la plénitude et I'éclat lumineux des grappes fleuries.

Un poeme, Le triste soleil de I'apres-midi ralentit le pas, aborde le theme du jardin en

y introduisant une touche de mélancolie que I'on peut éprouver a I'approche du soir.
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LE TRISTE SOLEIL DE L’APRES=MIDI
RALENTIT LE PAS

(PEAR & T F RMBBMET ¥ )

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000600050

DEBOUT DEPUIS PEU L’HUMANITE
RAMPE DE NOUVEAU
AUTOUR DU TERRAIN DE SPORT VENTEUX

ET PLUVIEUX

PRES D’UN MASSIF D’ORCHIDEES NEI-
GEUSES

PASSE UN PENSEUR VOLUBILE

SEULE LA MORT NOUS LIBERE
LE TRISTE SOLEIL DE L’APRES=MIDI

RALENTIT LE PAS

Gou LE TROISIEME DIT
ARRETEZ CE VACARME

VOYEZ L’AIR FAROUCHE DE MON EPOUSE

LES NUAGES S’ENFUIENT DU JARDIN
LES ROSES POURPRES SONT BELLES

ET TRISTES

Tu CONTEMPLES LE CIEL QUI S’EPAND

INDECIS

A L’AUTRE BOUT DE LA CHEMINEE
LE VENT SOUFFLE
CHANCELANT LE JEUNE CORBEAU

S’ELOIGNE SUR LES TRACES DE PAS

PouRQuOI TES YEUX SONT-ILS REMPLIS
DE LARMES
DANS LE JAILLISSEMENT D’UN INSTANT

L’ESPOIR EST RETOMBE



Yang Ermin, dans la lignée de la tradition, accorde une place importante au paysage,
en particulier aux montagnes, qui en constituent un élément majeur. Les majestueux
monts Taihang, auxquels il a consacré un long poeme lyrique, sont ainsi un de ses
sujets de prédilection. Ce massif, situé dans les provinces du Henan, du Shanxi et
du Hebei et en bordure du Shandong, se caractérise par ses gorges et ses falaises
vertigineuses, qui semblent avoir été coupées par un couteau invisible. Ce paysage,
peint par un peintre comme Wang Hui (1632-1717) dans un style austére et détaillé
inspiré de Guan Tong, se pare chez Yang Ermin de couleurs chatoyantes : dans Les
monts Taihang (&K 47:h) (47 x 47 cm, 2003), les versants roses, mauves, pourpres,
vert fonce, bleus, ocres, se succedent a perte de vue dans une symphonie envo(-
tante. Siles lignes expressives peuvent évoquer les savants jeux d’encre lettrés dans
Le Taihang sans fin (& X4T) (120 x 120 cm, 2008), le traitement des volumes et
les coloris pourraient faire penser a certains paysages bleus et verts antérieurs aux
Song ou se dressent des formations rocheuses a pic au bord de I'eau. Les tonalités

rougeoyantes, I'absence de nappe de brume et la présence d’arbres en fleurs chez

&
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Couleurs du Mont Taihang, 2012
Lavis sur papier, 114 x 80 cm
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Embarcation, 2015
Lavis sur papier, 69 x 69 cm

Yang Ermin les en distinguent pourtant. La profusion de couleurs peut également
rappeler Ren Xiong et sa Chaumiere du lac Fan,. Les paysages de Yang Ermin sont
éclairés par une lumiere intérieure qui sublime la réalité. Les monts Taihang sont
parfois renausseées par des arbres en fleurs, comme dans la monumentale Aube sur
le Taihang (XAT#9-FJ&) (140 x 310 cm, 2012) ou dans Le Taihang en mai (K47 &
H) (137,5 x 68,5 cm, 2011), qui associe le vaste paysage de montagnes brun-vert
a des motifs floraux bleutés ou d’un blanc lumineux au premier plan.

Plus inhabituelle, une vision de plaine intitulée Automne (#X) (69,8 x 45,5 cm, 2015)
fait alterner des bandes de couleurs apposées a I'aide d’un pinceau tres humide :
un premier plan brun parsemé d’arbres sombres, une étendue d’eau claire, un vaste
champ jaunatre et le ciel parcouru de nuées forment une composition harmonieuse
et apaisante, qui rappelle quelque peu les paysages si poétiques du peintre taiwa-
nais Shiy De-jinn (1923-1981).

Un léger effet de flou, qui traduit la palpitation de la nature, caractérise une ceuvre

comme Chemin (&) (75 x 62 cm, 2003), ou de luxuriantes frondaisons roses et




bleues au bord d’un chemin irradient devant de lointaines montagnes. Les arbres en

m

fleurs ont inspiré un poeme a Yang Ermin, Fleurs de cerisier en hiver (%X #9432 7¢).

FLEURS DE CERISIER EN HIVER (%K 948 7t) 7

EN HIVER LES CERISIERS

FLEURISSENT AU CLAIR DU PREMIER CROISSANT DE LUNE
LA FEE DES FLEURS FOULE LE SOL JONCHE DE PETALES
LE LONG DU CHEMIN OU ELLE S’EST JADIS EGAREE
TouT LE MONDE EST LA DIT-ELLE

DANS L’ATTENTE DE TON DEPART




Certains poemes évoquent directement la quéte hédoniste de Yang Ermin a travers
sa sensibilité paysagere, comme J’ai traversé le paradis : les collines de 'ouest, la
couleur dorée qui parseme la terre, la contrée lointaine suggéerent une vision vespé-

rale de collines embrasées par les feux du couchant.

g

SORTI D’UN CCEUR DE FEU
CHtL AL e ' J’Al REJOINT TA CONTRI DINTAINE
E DOUCEMENT SUR LES <éro‘1!|um: S : SUR UNE ROUTE SANS FIN J’Al TRAVERSE LE PARADIS
DANS LA FOULE Qui

VION SOLEIL Tu

QUI PARSEME

)ANS TON CCEUR - (ocToBrE 2010)




Le fleuve Juma, 2016
Lavis sur papier, 68 x 68 cm

La ville est évoquée par breves allusions dans certains de ses poemes : le « ciel
saturé de la métropole », dans Elle s’est muée en oiseau de feu (Mt 7 7 — 2 K &,
2011), est ainsi associé a une idée d’accablement, I'image d’un « cerf affalé sur le
sol ». Pourtant, tourné vers le présent et I'avenir, Yang Ermin ne rejette pas néces-
sairement la modernité urbaine, ne reculant devant aucun sujet, prompt a célébrer la
beauté la ou elle se trouve. Ainsi représente-t-il les tours bigarrées de New York se
reflétant dans I'eau dans L’aube & Manhattan (%% &% &) (95 x 57 cm, 2003) et
Voiles blanches (& ML) (92 x 70 cm, 1999) dans des compositions ou les gratte-ciel
sont constitués d’'une multitude de taches de couleurs chatoyantes. Il affirme avec
force son regard de peintre sur un univers urbain qui le fascine.

Les poémes trés imagés, qui pourraient évoquer par la ceux de Yang Lian, confir-
ment le tempérament lyrique de Yang Ermin et sa prédilection pour la couleur et la
nature : un manteau doré teinté de rouge, le ciel bleu, le brouillard bleu, les mon-
tagnes blanc neige, la colombe rouge, la lune bleue, les champs jaune péle, I'ardente

flamme rouge sont autant de motifs naturels aux teintes vives.
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LE MANTEAU DORE DONT ELLE ETAIT REVETUE
AVAIT ETE TEINTE DE ROUGE

POUR MIEUX RESSORTIR SUR LE CIEL BLEU

JE M’ELOIGNE

LA SEULE COULEUR ET TA SOLITUDE

SE FONDENT DANS LE BROUILLARD BLEU DE L’HIVER
DANS LA MER DE MONTAGNES BLANC NEIGE

UNE COLOMBE ROUGE DANS LE BEC, L’OISEAU GRIS DE L’ESPACE APPROCHE A TIRE-D’AILE

UN AUTRE ESPRIT (75 — /M%)

LES SOUVENIRS JOYEUX D’ICI-BAS

TRAVERSENT LE TUNNEL DU TEMPS

UN AUTRE ESPRIT

COURT SUR LE FLEUVE DU DRAGON NOIR AU CLAIR DE LA LUNE BLEUE
DES CHAMPS JAUNE PALE A PERTE DE VUE

Au PARADIS

UNE ARDENTE FLAMME ROUGE JAILLIT ET SE REPAND



Madame André, 2001
Lavis sur papier, 34 x 25 cm

CE BLEU, C’EST LA MER DES DOULEURS

©00000000000000000000000000000000000000000000000

LA FORET EMERAUDE AU=DELA DU JARDIN

La poésie de Yang Ermin témoigne également d’une riche imagination et d’une S’EMBRASE

culture éclectique. Ce bleu, ¢c’est la mer des douleurs (AR 1 &, 5% & i), par ses visions CE BLEU, C’EST LA MER DES DOULEURS
cataclysmiques, semble bien éloigné de la sérénité qui impregne la peinture de Yang LE CIEL S’EFFONDRE

Ermin. Ce poeme méle références mythologiques (avec NUwa, déesse créatrice qui CAILLOUX, GRAVATS

faconna les premiers hommes et répara le ciel bris€), bouddhiques (avec la notion FOURNEAU D’ALCHIMISTE BRISE

de « mer des douleurs ») ou taoistes (avec la référence a I’alchimie, ou sont reconsti- L’ETANG DE MAGNOLIAS DORES DE LA LUNE
tuées toutes les étapes de la cosmogonie), tout en mettant I'accent sur les couleurs : DEBORDE

NUWA VOLE JUSQUE-LA

POUR SOULEVER LE CIEL DECHU
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Coin de maison, 1995
Lavis sur papier, 34,3 x 44,6 cm

Chantre de la couleur et de la lumiére, Yang Ermin prend donc ses distances avec
la tradition lettrée chinoise, qui depuis la dynastie des Song s’était concentrée sur
I'encre noire et ses nuances. Il n’hésite pas a remettre en cause le dogme selon
lequel la recherche de beau est une tentation vulgaire, mais ne cede ni au clinquant
ni au tape-a-I'ceil. En saturant de couleurs la surface de ses oeuvres, il ne s’attache
guere non plus a la notion de vide propre a la peinture chinoise classique. Chez lui,
'usage de I'encre et des couleurs sur papier donne une extréme fluidité au tracé et
ne I’empéche pas de conférer une extréme luminosité aux éléments qu’il veut mettre
en valeur, comme un bouquet blanc ou une femme nue. Dans ses compositions
sophistiquées a la construction rigoureuse, Yang Ermin n’introduit aucun élément
autobiographique évident. Sa quéte de vérité et de beauté se concentre sur I'univers
veégeétal, qui illumine le quotidien. Il cherche avant tout a transcender la vulgarité et
la superficialité de la vie moderne en nous entrainant dans un monde fait de calme
et de sérénité. Il remet au godt du jour un lyrisme pictural et poétique dont émane

une inextinguible joie de vivre. Sous le pinceau de Yang Ermin, toutes ces scenes en



apparence banales sont magnifiées, donnant lieu a une explosion de couleurs dont
la poésie et le raffinement nous séduisent. Deux poémes mettant en scéne un ange
et une sainte fille rappellent sa philosophie de vie hédoniste, que résume le titre du

second : « Nous ne pouvons renoncer au bonheur » (KA1 7R 4k % 5 £ 48).

L’ANGE VIENT A MoI (78 R4 K i k)

©0000000000000000000000000000000000060 ©0000000000000000000006000000000000000000000000000000000000000000000000000000060

SUR LA RIVIERE DU HERISSON UN BROUILLARD EPAIS LA BRISE T’AMENE JUSQUE CHEZ MOl

VOILE LE COURS D’EAU L’ANGE VIENT A MOI
VOILE LE LILAS MAUVE DEMELE LES FILETS DE BRUME IMMACULEE
VOILE LA VILLE : IL ME PREND PAR LA MAIN

GLISSE A MA FENETRE Er pim ALLONS=-Y
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Nous NE POUVONS RENONCER AU BONHEUR (#1117 Ak 2X 7 3 48)
PRUDEMMENT JE FRANCHIS LE CORRIDOR EMERAUDE

DE CRAINTE DE SURPRENDRE LES ETRES CELESTES

Sous L’AUVENT

JUSTEMENT IL Y A QUATRE HIRONDELLES

ELLE BAT DES CILS

POUR EVEILLER SON ESPRIT ASSOUPI

LA VIE NAIT DANS LA PAIX D’UNE NUIT D’ETE

SUR LE BATEAU QUI CINGLE VERS LA PAGODE DE LEIFENG

UN FAISCEAU DE FLAMMES BLEUES MOURANTES S’ELEVE A L’HORIZON

DES COHORTES DE CHATS NOIRS S’ACCROCHENT AUX BRANCHES DES ARBRES

JE SOUPIRE

Nous NE POUVONS RENONCER AU BONHEUR

EN SILENCE ELLE SOULEVE LA LUNE MAUVE INSOMNIAQUE

BIEN A CONTRE-CCEUR

JE LUI EMBOITE LE PAS
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Nous CHEMINONS SOUS LA PLUIE

A TRAVERS LA COUR PARSEMEE DE COLONNES DE CRISTAL

DANS LA RIVIERE YONGDING MUSENT LES CARPES DIAPREES

L’EAU EST REVENUE

LES SAISONS CHANGENT BIEN VITE
LA SEMAINE PROCHAINE C’EST L’AUTOMNE
LES FRUITS DU PARADIS PRENNENT UNE COULEUR ARGENT

JE NE ME DEMANDE PAS S| JE DOIS PARTIR OU ATTENDRE ENCORE UN PEU

J’HESITE
PAs A cAUSE D’AUTRE CHOSE
CET AMOUR TOUT NEUF

DANS MA FERVEUR, JE M’ENDORS, M’EVEILLE

J’ENLACE EN REVE LA SAINTE FILLE
ETROITEMENT

AU NOM DU SAINT PERE ET DE LA SAINTE MERE




Fleuve Juma, 2016
lavis sur papier, 68 x 68 cm
AR AELA

88



