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NosrerclE DES AccENTS

DANS t'rtÉsREu tsReÉrtBN

par Michèle Tauber

La nostalgie des acceuts juils d'Europe centrale et orientale,

si sensible etrtre les lignes de Quoi de neuJ'sur la gtterre ? de Robert

Bober se fait également sentir dans l'hébreu israélien'
-I'out commence il y a un peu moins d'un siècle lorsque les

poètes hébralques de l'aire ashkénaze - Ies Bialik et autres

Tchernillovsky - qui utilisent dans leur poésie I'accent tonique

ashkér'raze : mil'èl,sur l'avant-dernière sl4labe, la pénultième, sont

contraints de quitter les grands centres culturels juiFs de l'E'urope

orientale. Ils émigrent peu à peu en Palestine mandataire où

l'hébreu parlé s'appuie sur l'accentuatiou séfarade, le milru', la

dernière syllabe. C'est toute la conception mélodique et Iythmique

de leur poésie qui est remise ell qucstloll.

Puis arrivent les immigrants avec leurs accents divers et colorés.

Ces divers accents : allemand, roumaiu, hongrois, polonais,

rnarocain, irakien, yéménite sont aisémeDt identifiables en hébreu

er servenr de marqueur identitaire au théâtre, dans les sketches

comiqr,res (g.nt. extrêmement répar-rdu dans les années

1 960- 1 980).
L'acceut est la couleur et la musique de l'identité communau-

taire alors même que la tendance des premières anuées de l'État

d'lsraël est à l'unification et à la ftrsion. Mais depuis une trentaine
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2. la théorie des voyelles cour
pour adapter l'hébreu aux rèsles

En bref, l'hébreLr séfarade app
la tradition palestinienne, pa.ri.iJ
à la notatior.r tibérienne er inf.lue
ciation de l'arabe, du castillan er

L'hébreu asbhénaze est le sr.s
l'hébreu biblique et mishnaiquc ur
ashkénaze. Sa phonologie a ére i
lesquelles il est entré en conracr.
mais aussi diverses langues slare
cornme un dialecte religieur, rlên
en Israël.

Érant utilisé parallèlemenr à l'h
phonologiques sonr clairemenr id,

- x 'àlef et ! 'âyin sont complèr
pour Ia plupart des formes de I'heb
prononcés tous les deux comme
moderne. On peut comparer yisro,
galicien de Pologne) au yisra'el de

- n !àw se prononce [s] en hébrt
d'un dagesh dans le n, cas orj il se

toujours [t] en hébreu moderne, cor
ou Es et Et.

- la voyelle sërê/e/se prononce i

naze, mais en [e] en hébreu séfarac
entre les deux prononciations. \/oir (

(galicien de Pologne) par rapporr à

. ,- La voyelle qàmeg gà{ôl/a/se 
1

hébreu ashkénaze, [a] en hébreu mo
ou Duvid (galicien de pologne) par

- La voyelle hôlam/o/, selon le so
oul, [oi], ou [ei] en hébreu ashkénaze

.omme pour Moishe et Moshe.

d'années, on assiste à un regain affirmé haut et fort de 1'origine

communautaire' Et *;; t?lt; nouvelles générations se fondent

da's un seul et *ê',,t';tt;;t L'"elitt" Iti "tttt't' 
chanta.ts de

tous horizont 'é'o'-"'t'i";;;t 
l";"t israélienne et bien sûr dans

;,;;;;;.. .::"il11: l';l l:i:l[H:;
les locuteurs israéliens Peuv

uniforme, .tt ""ntht' 
dèt t Ie seuil de Ia syna-

sosue, ils revêtent ,'1il d: l',"':::'i]lÏ; o"' marocain' qui

io,l-ri.,, q.,i polo""i'' 9]i réméni:::"î:Ï'.0":'tïïloir. a. t"
Mais faisons un bref retour en arrlere

prononciarion de l'héhreu :

t'"ô;;;;;;int 
de déPart' Prenons la P [i

massorétique' Les massorètes (vtt"- x's

ffi*, t.. 
- 

d'anim (ponctuateurs ou vocalisate nus

comme les fixateurs i;;;;;î;;t't "t"tllt^ent 
autorité dans le

iudaïsme. Rup"'"u"tl'-le texte biblique est déià fixé dans ses

';;;^.r, -'i' d"n' le but de fixer sa tradition

les naad'animaioutent à ses consonnes deux ryp*' ':i;-;;;:,;.,1,. a. I'ensemble du niqud quet'

IittéralementPar«Ponctuation»etquiprécisen
vovelles, mais aussi Ia valeur de certaines consonnes et les phéno-

-É,r., de redouble;;;t ;; t"t"ot"tt (signes diacritiques du

.ii", i., a.",. dagesh' maPiq' maqef); 
.

- les élément' ";;dét';;; 
''-i*'' signes de cantillation qui

permettetlt dot't dË ih""tt' le texte tt-P?*' la maiorité d'entre

eux qui indiquent ;;"Ë;t itot":t f 
laccent tonique' C'est

la raison po"t l"q'rile ils sont souvent improprement appelés

" "titTiur*s accePtées 'de 
Ia gram.maire hébraique' comPrenant

la prononci"tiott '?i"'"àt "Ztt"llt' 
furent fixées en Espagne

médiévale par des;;;;; quiacceptèrent les règles indiquées

par les M"t'o'a"' Jt tibe'i'dt' avec les variations suivantes :

1. Ia prononct";-";;t;;;elle séfarade des vovelles (héritée'

comme il Ie semble' de l'ancien système palestinien) est

maintenue;
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2. la théorie des voyelles courtes et longues fut aussi utilisée

pour adapter I'hébreu aux règles de la métrique poétique arabe.

En bref, l'hébreu séfarade apparaît comme un descendant de

la tradition palestinienne, partiellement adapté afin de s'adapter

à la r-rotatior-r tibérienne et influencé par la suite par la pronon-
ciation de l'arabe, du castillan er du ladino.

L'hébreu as/thénaze est le système de prononciarion potrr'

l'hébreu biblique et mishnaïque utilisé dans la pratique liturgique
ashkénaze. Sa phonologie a été influencée par les langues avec

lesquelles il est entr'é en contact, comme le yiddish, I'allemand
mais aussi diverses langues slaves. Il existe toujours à ce jour
comme un dialecte religieux, rnême au côté de l'hébreu moderue
en IsraëI.

Étant utilisé parallèlement à l'hébreu moderne, ses differences

phonologiques sorlt clairement identifiées :

- * 'âlef et I 'âyin sont complètement muets dans tous les cas

pour la plupart des lonnes de l'hébreu ashkénaze, alors qu'ils sont

prononcés tous les deux comme un coup de glotte en hébreu

moderne. On peut comparer Yisroeil (lithuanien) ou Yisruayl (en

galicien de Pologne) au Yisra'el de l'hébreu moderne.

- n !âw se prononce [s] en hébreu ashkénaze, sauf er-r présence

d'un dagesh dans le n, cas où il se prononce [d. il se prononce
toujours [t] en hébreu moderne, comme pour Shabbos et Shabbat,

ou Es et Et.

- Ia voyelle sërê/e/se prononce [ej] (ou [aj]) e" hébretr ashké-

naze, mais en [e] en hébreu séfarade. L'hébreu moderne fluctue
entre les deux prononciations. Voir Omein (lithuanien) ou Umayn
(galicien de Pologne) par rapport à Amen (hébreu moderne).

- La voyelle qâmeg gà{ôl/a/se pronorlce [c] (parfois [u]) en

hébreu ashkénaze, [a] en hébreu moderne. Voir Dovid (lituanier-r)

ou Duvid (grlicien de Pologne) pâr rapport à David.

- La voyelle hôlam/o/, selon le sous-dialecte, se prononce [au],

[ou], [oi], ou [ei] en hébreu ashkénaze, mais [o] en hébreu moderne,

comme pour Moishe et Moshe.
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- Le qubbutz ou
ashkénaze, alors que
(Kiddish/kiddrish).

shuruq/u/devient parfois [i] en hébreu

dans les autres formes, il se prononce [u]

- ily aune confusion (dans les deux directions) entre un tzere

final/e/et un hiriq/i/(Tishrei/Tishri ; Sifri/Sifre)'

- Sous l'influence des langues germaniques et slaves, I'accent

en hébreu ashkénaze s'esr donc fait sur l'avant-dernière syllabe'

plutôt que sur la dernière comme dans d'autres dialectes'

Par ce.tai.rs de ses aspects, la prononciation ashkénaze corres-

pond assez bien à la notarion de Tibériade : ainsi, il y a distinction

à.rt.. p"t"h - passekh a - et kamatz gadol - komets o' et entre

segol-è-ettzere-ey.
Dans d'autres asPects' l'hébreu ashkénaze ressemble à l'hébreu

yéménite, qui est Iié à la notation babylonienne, comme Par

exemple la prononciation du kamatz gadol comme o'

INT'TUE,NCB SUR L,HÉBREU ISRAÉLIEN

Lorsque Eliézer Ben Yehoudar introduit son u hébreu standard ''
il le baseiur l'hébreu séfarade, à la fois parce qu'il est utilisé comme

linguafranca en terre d'Israël et Parce que, lui, Ben Yehuda' le

considère comme le plus bel hébreu.

Or bien que l'hébreu moderne soit basé sur la prononciation

séfarade, la langue parlée en Israël s'est appuyée sur la pronon-

ciation de l'hébreu ashkénaze sur les asPects suivants :

- l'élimination de l'articulation gutturale dans les lettres Heth

et'Ayin.
- la conversion du resh «roulé>» en resh grasseyé

- la prononciation [er] du tzere dans certains contextes (sifrey

et teysha au lieu des sifré et tésha séfarades)'

- l'éli-i.r".ion du sheva vocal (zman au lieu du zéman

sépharade).

1. Eliezer Ben Yehuda (1818 - 1922) : rélovateur de la langue hébraïque'

No*algie dcs accer

- certains des noms de lett
qof séârades).

- en parler populaire, l'acce:

(Dv6ra au lieu de Dëvorâ; Yel
* de Ia même manière, I'ao

verbes avec un suffixe dans I
(katâvtem : vous avsz écrit] au I
au lieu de shalom alekhém).

flayim Nalrman Bialik (l
hébreu moderne, premier poà
et utilise une métrique basee st
naze, il fait tomber cet accenr r(
dernière syllabe.

Le poème El ba-çiporlA lbi
par Bialik. Il le compose à l'â1

édité deux ans plus tard dans l,;

Voici la première, translirér
ashkénaze en mil'èlpuis avec I'a

Sholem rov shouvekh, gipora n,

Me-arges ha-[rom 'el [raloni
'EI kolekh ki 'arev ma nafshi kl
Ba-lroref be-'ozvekh me-'oni

Shalom rav shouvekh, çipora nr

Me-arsot ha-om'el haloni
'El kolekh ki arev ma nafshi kh
Ba-horef be-ozvekh meoni

Je salue ton rerour, charmanr oi

2. La syllabe en gras indiquc l'acc
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- certains des troms de lettres (yr,d et kuf au lieu des yod et

qof séfarades).

- en parler populaire, l'accent pénultième sur les noms ProPres
(Dvôra au lieu de Dèvorâ; Yehrida au lieu de Yehudâ).

* de la même n-ranière, l'accent pénultième dans les noms ou

verbes Avec un suffixe dans la deuxièrne ou troisième syllabe

(katâvtem : vous avez écritl au lieu de këtavtém; shalom aléykhem

au lieu de shalom alekhém).

Hayim Nalrman Bialik (1873-1934),le premier Poète en

hébreu moderne, premier Poète national, innove dans sa poésie

et utilise une métrique basée sur l'accellt tonique. En bon ashké-

naze, il fàit tomber cet accent tonique sur Ia pénultième - l'avant-

demière syllabe.

Le poème El ba-1ipor/A I'oiseau, est le premier poème publié

par Bialik. ll le compose à l'âge de dix-sept arls et le poème est

édité deux ans plus tard dans la revue Pardes : rl a 27 strophes !

Voici la première, translittérée tout d'abord avec l'accentuation

ashkénaze en ntil'èlpuis avec l'accentuation sépharade et milra'2 :

Sholern rov shouvekh, sipora nehmedet

Me-arses ha-horn 'cl haloni

'El kolekh ki 'arev ma nafshi kholosso

Ba-[rorcf be-'ozvekh tne-'oni

Shalom t'av shouvekh, sipora nchmeder

Me-arsot ha-orn'cl haloni

'E,t kolekh ki arev ma nafshi khalata

B.r-horef bc-. rzvekh nreoni

Jc salu. (()rI r(tour' chartltant oisr'au.

2. La syllabe en gr:rs inclique l'accerrr roniquc

It
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Qui des terres du soleil reviens à ma fenêtre -
J'ai tant aspiré à entendre ton doux chant

Depuis qu'un jour s'hiver tu quirtas ma demeurer I

Ce poème, à l'instar de nombreux autres et suivant en cela

une tradition russe, a été maintes fois mis en musique. L'une des

mélodies d'origine est empruntée à une chanson foklorique
yiddish : Tif in ueldele/Au cnur de kforêt, interprété par la canta-

trice .iuive autrichienne Marta Schlamme. La version hébraïque,

elle, a été interprétée entre autres par Nefama Hendel, chanteuse

«sabra» (elle fut la voix féminine du célèbre duo israélien des

années 1960 * Ran et Nama r) et plus près de nous le contrebassiste

Avishai Cohen qui reprend la mélodie ashkénaze en l'u orientali-

sant» au son de son instrument dont il joue sur une seule note

de basse continue tout en interprétant la chanson.

Nous venons de voir comment un poème composé dans une

accentuation bien précise connaît plusieurs gilgulim, plusieurs

avatars ou réincarnations par la fluctuation de l'accent tonique,

ou comment une mélodie d'origine slave est réinterprétée u à

l'orientale r. Autrement dit, la musique, comme la langue, recèle

ses accents particuliers. Il suffit de rappeler comment les diverses

judéo-langues : yiddish, judéo-marocain, judéo-arabe, langues

vernaculaires et donc profanes, ont réussi jusqu'aujourd'hui à

faire partie intégrante du rituel de la synagogue par le truchement

de l'accent : c'est par l'accent que I'on détermine l'hébreu synagogal

et donc l'appartenance ancestrale à telle ou telle communauté.

La poésie hébraique mise en musique nous offre elle aussi

moult variations sur ces réincarnations. Un autre poème de Bialik,

Yesh li gan/J'ai un jardin a été mis en musique par le compositeur

Nallum Nardi, alias Naroditski, né à Kiev en I 901 - cette précision

n'est pas inutile: Nardi, émigré en Palestine en 1921, s'inspire

du folklore syrien pour comPoser une mélodie sur ce poème. Et

voilà qu'un jeune musicien, fraîchement diplômé d'un célèbre

3, 'I'raduction : Ariane Bendavid.

Nostalgie dts accents

conseryatoire de musique classiqt
slave à ceux des mélopées orientz

Yesh li gan ou-ve'er yesh li
Ya:d,ey be'eri talouT dli
Mi-dey shabat ba mabmadi

Mayim zakim yesht mi-kadi.

J'ai un jardin et j'ai un puirs

Auquel un seau est suspendu

Tous les Sabbats mon bien-aimé

Y vient pour s'y désaltérera.

LJn aurre poème très célèbre z

musicale peu banale : le poàe 2

publie à Londres en 1906 dans l:
Le réueil un poème intiulé: Et I
tout son cæur qui fut rapidement r
le poème fut importé dans la Pal<

devième alya5, les années precédanr
et également transposé musicalemr
sous le titre de Yad Anuga/Sa mai

Hoy, yad 'anouga hayta la -
'Ish lo he'ez ga'at ba

Zoug sfateya shani hen -
Raq li-neshiqot nosrou hen

Hoy, ima, raq li-neshiqot nogrou hr

Sa main érait si délicate

Que nul n'osait l'effleurer
Ses lèvres, deux fins traits d'écarlate

Juste créés pour le baiser

4. Traduction : Joseph Milbauer.
5. Aliy.'lirt : «montée», immigratior

-
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conservatoire de musique classique mêle les accents de la musique

slave à ceux des mélopées orientales :

Yesh li gan ou-ve'er yesh li
Va-'aley be'eri talouï dli

Mi-dey shabat ba ma[rmadi

Mayim zakim yesht mi-kadi.

J'ai un jardin et j'ai un puirs

Auquel un seau est suspendu

Tous les Sabbars mon bien-aimé

Y vient pour s'y désaltérera.

lJn autre poème très célèbre a connu, lui aussi, une fortune

musicale peu banale: Ie poète Zal,man Shne'ur (1887-1959)

publie à Londres en 1906 dans la revue hébraïqu'e Ha'Me'orer/
Le réueil un poème intitulé : Et hol liba masra lo/Elle lui donna

tout son cæur qti fut rapidement mis en musique en Europe. Or
le poème fut importé dans la Palestine de l'époque - celle de Ia

derxième alya5, les années précédant la Première Guerre mondiale -,
et également transposé musicalement avec une mélodie bédouine

sous le titre de Yad Anuga/Sa main était si délicate.

Hoy, yad'anouga hayta Ia -
'Ish lo he'ez ga'at ba

Zorg sfarcya shani f;en -
Raq li-neshiqot nosrou hen

Hoy, ima, raq li-neshiqot nogrou hen

Sa main était si délicate

Que nul n'osait I'effleurer

Ses lèvres, deux fins traits d'écarlate

Juste créés pour le baiser

4. I'r:rduction : Joscph Milbauer'.
5. Àli),t. li(t : .. lrlurl((c '. ilntl)igrJIiul) cl) Palestinc, puis Israël
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Oh ma mère, juste créés pour le baiser6!

La musique et la poésie ne connaissant pas de frontière' cette

nouvelle version eut tôt fait de regagner l'Europe ashkénaze où

elle fut adoptée comme totalement originaire du lieu' avec ces

accents orier-rtarr* directement emPruntés au chant bédouin' Est-il

besoin d'ajouter que d'autres veisions musicales virent le jour'

.r.,r. 
"t'r,.., 

.r, Aie-"g.,e en 1934 par Michael Gnessin et en

1935 par 
'Wolf Levy, u"tt'iot" qui se distinguent elles par leur

"....rtr'r"tion 
ashkénaze t,ès ptonot'tée vu que l'on a véritablement

li-p..rrio., d'entendre dtt rno"t"'* de \azanut' de chant

synagogal ?-' 
LirJqu. le poème deBial\k H ak hn issini ta\at knafe k h/ Prends-moi

sous tvn aile estmis en musique, la mélodie populaire d'Europe

orientale suit l'accent,,"tiott ashkénaze et observe la règle de

l'accent tonique sur la Pénultième :

Hakhnissini taf at knafekh

Va-hayi li 'em ve-'ahoc

Vi-yhi treYkekh miqlat roshi

Qan tfilotaï ha-nidahot

Prends-moi sous ton aile,

Sois Pour moi une mère, une sæur'

Er ton sein un abri Pour ma tête

Un nid Pour n)es prières égarües-'

IJn autre poème de Bialik dont l'action se situe entre la terre

d'Israël et l'Europe ashkénaze possède aussi sa mélodie rypique-

ment basée ,r.r. i., sonorités ttt'ptt"'téts elles aussi au folklore

moyen oriental :

6. -lraduction : f-rancine Kaufmann'

7. Traduction : Ariane Bendavid'

Nostalgie des accents

Bqn nehar prat u-nehar\ideqcllE

Beyn nehar prat u-nehar trideqel
'Al ha-har mitamer deqel

Ou-va-deqel beyn'afa,av

Tishkon la doukhifat zahav

Entre le Tigre et l'Euphrate
Un palmier resplendit.

Dans le palmier, parmi les brancht
(Jn oiseau d'or a fair son nid

Là encore, Avishai Cohen nou
cette chanson devenue un classiqr

Dans la poésie de la générarion,
les traces de l'accent slave jusque d;
transforment le son ng, ffnal en
nv, fïnal en «f». Natan Alterman
Huledet re\oulNaissance dune n
mefiaq, bag devenant alors ba4. D
avec\oled qui devient alors\olzt
taupe), et tranay rimant avec nirda
poème Ha-rua|im hol a\yoteyall
constare le même phénomène à m
poètes de cette génération, tous nés t
et tous locuteurs d'au moins une lar
reprend à son compre ces parricr
d'accueil. Cette musique des l"ng,
marque des Juifs originaires d,Eu
disparu lorsque sont arrivés les Ju
chant très parriculier résonne ,

quotidien.
L'hébreu aux accents orientaux s

marqueur identitaire important : I
dans la langue vernaculaire, mais aus
composés par les poètes ashkénazes..

E
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Beyn nebar Prat rnehar\ideqellEnte b fig, et I'Euphrate

Beyn nehar Prat u-nehar [rideqel
'Al ha-har mitamer deqel

Ou-va-deqel beyn'afa'av

Tishkon Ia doukhifat zahav

Entrc le Tigre e t ['liuphrare

Urr p.rlnriel luspl. n<lit.

L)ans le p:rlmier, pani lcs brlnchcs'

Un oiscau d'or a fàit son nid.

Là encore, AvishaT Cohen nous livre sa version u orientale ' de

cette chanson devenue un classique du répertoire.

Dar-rs la poésie de la génération suivante on Peut encore déceler

les traccs de l'accer.rt slave jusque dans les rimes. Les langues slave s

transforment le son ug, final en ukr, le ud, final en «t», et le

uv, final en uf,. Natan Alterman (1910-1970) [dans Ie poème

Huledet rehoul Naissailce d'urrc rue) faft rimer les mo§ ltdg et

nrcfiaq, bag devenant alors haq. De la même façon, shibolet rime

avec \oled qui devient a,Iorsholet [dans Ie poèrne Ha-\oled/La

mupe], et tranav rimant avec nirdaf devient alors trallaf [dans le

poème Ha-nra{irn kol ah4oteya/Le ueilt et totttes ses sæurs). On

constate le même phénomène à mait.rtes reprises chez les autres

poètes de cette génération, tous nés en Europe centrale ou orientale

et toLrs locuteurs d'au rnoins une langue slave e t de yiddish, lequel

reprend à son compte ces Particularités des langues du pays

d'accueil. Cette musique des langues slaves qui fut longtemps la

marque des Juifs originaires d'Europe orientale avait presqr're

disparu lorsque sont arrivés les Juifs russes et qu'à uouveau ce

chant très particuliel résonne dans l'hébreu israélien au

quotidien.
L'hébreu aux accellts orieutaux subsiste également comme Lrll

marqueur identitaire importartt : les gutturales sont accentuées

dans la langue vemaculaire, mais aussi dans la récitation de poèmes

composés par les poètes ashkénazes. Ainsi une chanteuse d'origine
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yéménite comme Shoshana Damari a pu interpréter les textes
poétiques de Bialik et autres comme s'ils avaient été écrits pâr un
poète du sud de I'Arabie. Ainsi lorsqu'elle interprète le poème de

Natan Alterman mis en musique par Naomi Shemer, Ha-'alma/
La jeunefille, qui semble être une ballade du folklore germanique
or) une jeune fileuse silencieuse à son rouer tisse des fils multico-
lores à la destinée inattendue :

Dom tavta ha-'alma ba-pelekh

Hout shani ke-rimon shahour

Ve-amar bi-levavo ha-melekh

Hi tova li bigdey malkhout

Debout, une demoiselle fïlair sa quenouille

Un fil écarlate comme une grenade tombée.

Et le roi disait en son cæur :

Elle file pour moi des vêternenrs royaux.

Ou bien Yeroushalayim shel zahau/Jérusalem d'or écrit par
Na'omi Shemer, auteur compositeur sabra, née au kibboutz
Kineret et pour qui Ia prononciation de l'hébreu ne comportait
aucune gutturale :

Avir harim saloul ka-yayin

Ve-reyah oranim

N issa be-rouah ha-arbayim

Im kol pa'amonim.

L'air des montâgnes est pur comme le vin,

Et le parfum des pins

Est porté par la brise du crépuscule

Avec toutes les cloches.

Il est vrai que dans les années quarante, le mouvement des

poètes dits u Cananéçn5 r, les 'Iurim Sei'rim - tous d'origine ashké-

naze - préconisait l'intégration des nouveaux Hébreux dans un

Nosta/gie des occettrs

Moyen Orient cananéen _ ni iuif
srrair basée sur la cuhure hébraiqu
récupéré les formes 

"..haqu., à.
ciation. Grâce à Ia musicaliré de
les poèrnes de yonatan Ratosh er -.
atrachement profè,nd er irrarionn

Nosralgie des accenrs dans la lar
nrais les accenrs ont la capaciré dc
mélodie. Laissons alors leLor de l,
écrivain yiddish et hébreu (lgil_l

,, Il esr des mélodies plcin.s dc
que regrerrent_elles en vériré ? car i
a la nostalgie de l,âme qui voudrair
la nosralgie du vieux chien édenré
t1'avez qu'à prendre cette perire ch.

I{eb DoviciJ habirait Vasilkov
Er aujourd,hui il habite Talnè

Cette chanson est chantée par dr
chanrée par lcs gens de V.rilk;;. ai
déborde d'allégresse er pérille de 1.I clltonnent, ellc se colorc aussIrôr c
Car rout dépend de l,âme qu,or, ,.,
mélodie cela vit mais cela ,,.r.r., 

"uscornme si on avait oublié un êrre dis
feune. plein de vigueur er de vie; lv
ses forces I'onr abandonné peu à per
I'a quitré et il est illé s,ételndr. ;;Jtoute mélodie peur ressusciter. II arri,
rernellt unair d'antan, reveltu d,on r.
bouche... À ,o., insu, or.r lui insufl]e t

^ ..8. 
Miron Dan, npréface, , Anthologie d. kGallimard, 2001, p.42.
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Mo1,sn Orient cananéen - nijuif, ni musulman - dont la culture
serait basée sur la culture hébraïque aucieune. Ces poètes ont ainsi

récupéré les fbrmes archaïques de l'hébreu y compris sa pronon-
ciation. Grâce à la musicalité de cette poésie, écrit Dan Miror-r,

les poèmes de Yonatan Ratosh et Aharon Amir u transmettent un

attachement profond et irrationnel à la terre et au paysage8. ,
Nostalgie des accents dans la langue ancienne-nouvelle ? Certes

mais les accents ont la capacité de se réincarner, à l'instar d'une
mélodie. Laissons alors Ie mot de la fin à Yitshok Laybush Peretz,

écrivain yiddish et hébreu (1851-1915) :

« Il est des mélodies pleines de nostalgie, rnais ces mélodies,

que regrettent-elles en vérité? car il y a nostalgie et nostalgie. Il y
a la nostalgie de I'âme qui voudrait tetourller à sa racine, et il y a

la nostalgie du vieux chien édenté qui regrette sa jeunesse. Vous

n'avez qu'à prendre cette petite chanson toute simple :

Iteb Dovidl habitait Vasilkov

-Et aujourd'hui il habite -lalnè

Cette chanson est chantée par des gens de Talnè, elle est aussi

chantée par les gens de Vasilkov. Si les Talnais la chantent, elle

déborde d'allégresse et pétille de joie. Mais si les Vasilkoviens
l'entonnent, elle se colore aussitôt de tristesse et de mélancolie.

Car tout dépend de l'âme qu'or1 met dans le chant [...] Une

mélodie cela vit rnais cela meurt aussi. Et lorsqu'on l'oublie, c'est

cornme si on avait oublié un être disparu. Cet air autrefbis a été

jeune, plein de vigueur et de vie; avec le temps, il s'est afàibli,
ses forces I'ont abandonné peu à peu... puis son dernier souffle

I'a quitté et il est allé s'éteindre quelque part. Il n'est plus. Mais

toute mélodie peut ressusciter. Il arrive que l'on se rappelle subi-

rement un air d'antan, revenu d'on ne sait où, palpitant dans la

bouche... À.on insu, ot-t lui insuffle un nouveau sentiment, Ltlle

8. Miron Dau u Préface, , Antholtgie de la poésie en hébreu moderne, Paris,

Gallimard, 2001, p. 42.



nouvelle âme, et le voilà rajeuni' Presque une mélodie neuve' Pour

.-ü iir'"gi. là de Ia métaÂorphose d'une mélodiee' '
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r.A PRONONCIATI(

DE L,IDE

par Bernard

Les accenrs du yidiche en fr;r
manière phonérique, mais aussi c
voire dans la construcrion de phra
incapacité de prononcer une lanque
de ses origines ? La langue du pa
premi rés av
nelle.

occult 
nt Po
r toul

qui est encore langue marernelle.
réapparaître de manière imprér,ue , d
ou un trait d'humour.

Le choix d'un accent particulier p

témoigne lui aussi d'un artachemenr
pas fbrcément dans un moule.

I. Les ACCENTS DU YIDICH

. On pourrair appeler accen r perric
de modifications relatif à une minor
d'articuler générale, se permer, consci,

L-


