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Les copies de Nicolas Cochin'
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Fig.1 : Cochin, Visite @ sainte Elisabeth daprés Diirer, 132 x 98, C1.
BnF,

Le style de 1'aquafortiste Nicolas Cochin®, influencé par Callot et
Stefano Della Bella, présente une certaine homogénéité et se recon-
nait a ses scenes animées par groupes de personnages habilement cam-
pés sur fond de sous-bois touffus. En feuilletant rapidement son ceuvre,
on apprécie la fantaisie et le sens de I'harmonie d’un artiste a la per-
sonnalité marquée. Mais un examen plus attentif montre que bien sou-
vent, loin de créer de nouvelles scenes, Cochin empruntait, ou méme
copiait. Si sa Vie de la Vierge (Fig.1) d apreés la suite de Diirer est cé-
lebre, cet aspect de sa production semble peu connu. Il nous a paru
mériter une étude, qui éclairera peut-étre sur la démarche de ces gra-
veurs du XVII® siécle, trop paresseux ou trop pressés pour créer, qui pra-
tiquaient I'emprunt, la copie ou la contrefacon tout en gardant un style
pmpre.

Né a Troyes le 18 octobre 1610 et mort a Paris en 1686, Nicolas Cochin
se consacra a la gravure apres des débuts de peintre sur verre. Il sem-
ble que la découverte de I'art de Callot et de Della Bella ait justifi€ cette
nouvelle orientation de sa carriere’. Cependant, la ne s arrétent pas ses
emprunts. Aussi n’est-ce pas tant sur cet aspect de sa production que je
m’attarderai, que sur ses dettes envers les artistes des écoles étrange-
res du X VI et XVII siecles.

1. Abréviations : B. . Bartsch, lustrated Bartsch,
Mew York 1978« Holl. : Hollstein, Oewrch and
Flemish Erchings, Engravings and Woodcuts, ca.
1430-1700,  Amsterdam, 1949 et German
Engraving, Eichings and Woodewts, 14o0-1700,
Amsterdam, 1949-1954 - LEF. : R.A. Weigert,
Dhvventaive due fonds frangais, Graveurs du XVIF sie-
cle. Chanvel-Ouvivier, Paris, Bibliothéque nationale,
t.3, 1954, LFF. sans précision renvoie i N. Cochin,
I.EF. Nicolas & Nicolas Cochin, Lorsque la référence
A 'L FF mangue cest que la gravure ne s’y trouve
pas, ow quil n'a pas €& possible de |'identifier -
1. Lieure, Jacgues Callor, Pans, 5 vol., 1924-1927.
BuF. Est.: Bibliotheque nationale de France, Cabinet
des Estampes. E0... @ numéro de microfilm du re-
cueil Cochin (Ed 23 fol). Pour plus de précisions sur
les gravures mentionnées dans le texte, voir le cata-
logue en annexe.

2. Toutes les gravures présentées ici sont de Nicolas
Cochin. La confusion entre les ceuvres des Cochin est
telle que Le Blane cite des gravures de Nicolus dans
la notice de Charles-Nicolas pére (1686-1754)
(Dictionnaire des amatenrs o 'estampes, Paris, 1.2,
|836-1888). Wergert réunit essentiel de la produc-
tion de Nicolas et Nogl sous la rubrique N, Cochin.
Crovant Nicolas mort vers 1648, 1l en attribuait la
plupart & Noél, En fait, la majeure partie est due &
Nicolas qui mourut en 1686; G. Fries (Allgemeines
Kiinstler-Lexiken, Minchen, Leipzig, 2001, t.28) a
prouvé que, traditionnellement tenu pour son demi-
fréve, Nogl est en fait son neveu, né vers 1641, ce
qui date ses premigres cuvres des années 1660,

3. Ayant sans doute appris le burin dans son appren-
tissage i Troves, Cochin mélera parfois les deux tech-
niques et eardera un métier rangé,
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Trois sources sont a I'origine de cette étude : le recueil consacré a I'ceu-
vre de Nicolas Cochin par I’abbé de Marolles'. les notes manuscrites de
Pierre Jean Mariette (1694-1774) et le catalogue de Roger-Armand
Weigert. Conservé au Cabinet des Estampes de la Bibliothéque natio-
nale de France, le recueil de Marolles fut acheté par Louis XIV en
1667 avec I'ensemble de sa collection®, L'abbé le décrit ainsi dans le
Catalogue qu'il rédigea en vue de la vente’” : « Nicolas Cochin pein-
tre, dessinateur et graveur a l'eau-forte de la ville de Troves en
Champagne, a fait plusieurs piéces de son invention et quelques unes
d'apres les dessins de Francois Chauveau, d’'Albert Diirer: de Jacques
Callot, de Henry Péyne', et de Pierre du Cussi, J. Blanchin pour ['é-
criture’. [l y a ici de ce maitre 506 pieces »". Marolles ne parle pas de
copies, et sa description ne rend pas compte de la variété des artistes d'a-
pres qui Cochin a travaillé. Mariette en ajoute d’autres : Goltzius,
Carrache, Véronese, Tempesta, Testa, Saraceni, Rembrandt.., Mais
dans sa courte biographie, il ne dit rien de I'importance de la copie qui
passerait inapergue sans ses tables'. Weigert mentionne les copies si-
gnalées par Mariette, et en ajoute quelques autres, la plupart d’aprés
Callot. Pas plus que Mariette. il ne met en évidence leur importance dans
I"ceuvre de Cochin, bien que son classement la révele en partie puisqu'’il
regroupe les Copies et contrefacons de Callot (I.F.F 260-380) et les
Copies et contrefagons de Rembrandt (I.EF. 321-323).

A I'instar de Marolles, les auteurs de dictionnaires du XVIF et du
XVIIF siecle, tant frangais qu'étrangers, emploient rarement le mot de
copie, et moins encore celui de contrefagon, lorsquils décrivent les
gravures de Cochin. Ainsi, Basan, en 1767, aprés avoir mentionné
quelques pieces originales, ajoute « On a de lui... diverses pieces d'a-
pres Rembrandt, Fouguieres, Callot, La Belle, Chauveau, etc. »™. Le mot
copie apparait pour la premiére fois sous la plume de Gori Gandellini :
« Ricopio della stampe del Callot in piccol. S. Giovanni nell'Isola de
Patmo e dal detto una quantita di piccoli misterj »", mais il utilise
aussi le méme vocabulaire imprécis que ses prédécesseurs, mélant sans
distinction la gravure d’interprétation et la copie. Son attitude s'ap-
parente a celle de Mariette qui dans les tables usait indifféremment des
termes d’apres et copie.

A I'exception des catalogues manuscrits de Mariette, ces ouvrages ne
citent qu’une vingtaine de planches. Plus exhaustif mais souvent fau-
tif, sur 944 planches attribuées a Cochin', Weigert mentionne environ
140 copies, dont 40 d’apres Callot (1.FF 260-320), 30 d’apres Hollar
et Barlow (LEF. 907)", 24 d’apres Diirer (L. EF. 79-96, 108-111. 155-
156), 16 d’apres Tempesta (1. F F. 486-489, 522-532). 7 d"aprés Golizius
(1.FF. 195-200)", 5 d’aprés Rembrandt (L.EF 321-325), 3 d aprés
Carrache (I.F:F: 367-377,379), et Testa" (LEF. 159,163-164), 2 d"apres
Stella (LFF. 161 et 168"), et une d’apres Scarcella (1. FF 63), le Guide
(L.LEF .62), Sadeler (ILEF. 160), Procaccini (LF.F 172)", Véronese
(L.EF 177), et de Vos (L.EFE 178). Ces chiffres sont trés en deca de la
rcalité. Il faut ajouter 157 copies™. la plupart d’apres des gravures des
Galle, Sadeler, et Collaert sur des compositions de Bol, Martin de Vos.
Swartz et Van Mander. Et, de toute évidence, bien d autres modeles res-
tent a découvrir,

Avant d"aller plus loin, une mise au point s"impose. Est-il justilié de par-
ler de copie lorsque le format et la présentation de I"original sont réduits
et modifiés™, et quand Cochin imite & I'eau-forte des compositions

4. Cette étude repose sur le seul examen de ce re-
cueil.

5. Buk Esi,

O, Catalogue des vves o estanmpes et figures on taille-
dineece. Paris, 1666,

T P93 numéra CXLI.

8. Henri Peyne pourrait étre e peintre de | Académice
gjui selon Marolles adjura le protestantisme en 1674,

9. Les noms de Pierre de Cussi et de 1. Blanchin se
trouvent wu bas de Lo Tencation de saint Antoine in-
spirde de Callot (£LF£340),

10 Cette énmération est surprenante. Hormis Diirer,
Callotet Chauveaul, les artistes mentionnés ont rire-
ment servi de modele & Cochin.

T Au XV siecle, la wénéalogie des Cochin est ou-
hlige D aprés avoir mscrit le nom de Nogl, Murietie le
remplice par celui de Nicolas @« Tible des ey de
Nicolas (Noe! barré) Cochii et ee son fils g o aussi
wrveé ef s appelodit Nedl o

12, Dictionnaive des Graveurs anciens et moderies,
Paris 1.1, p.137. En 1785, Jaseph Struat fait de méme
et précise |« He alse enuraved from Bembrands,
Callon, Della Belfa, Chanvean etc » (A bingraphical
dictionnary L1 p.206-Th en | 790, Heinecken ajoute
quiib a gravé dlaprés « Callon, R Cantagalling,
Ruplaél et Bembrandt » (Dictionnaive des artivtes
dont nons avons des esteampes... . Leipzig. td p 191,

13, Notizee degli intaeliatorn, Sienne 18081,

14, Clest le cas des gravares d'apres Fouguiéres qui
s'inspirent de tableaux (LFF 373-374) et de certai-
nes pitees daprés des dessing de Della Bella et
Chauvean (LFF 420,635, 744).

15, Nous ajoutons ici les 909 numérns de |45 F
consacrés a N, Cochin et 35 & Nicolas Cochin,

16, Weigert ne donne gu’un numéra pour ce recuail
de 30 planches.

17 Signalé i tort comme manyuwante,
I8, Deux en réalite.

L9 semble que Weigert ait compté deus fois la
meéme plinche

20, K.

21 Swivant [ numérotation de Weigert, ce chiffre re-
cense les compasitions et non les cuivres, Le totul et
A maoans 297 copies

22 En géndral. ses gravures sunt inversées par rap
port aux onginsuy et de moindre format, Scules
quelgues pieves d'upres Callol ¢t Rembrandi sont

dians le méme sens. ow agrandies,



executées au burin ou au canif ? La réponse réside dans la définition
de la copie. Pour mériter ce titre, la gravure doit-elle étre une reproduction
a lI'identique de 'original, une sorte de double ? Dans ce cas, Cochin
n’est copiste qu'a de rares occasions, quand il grave Rembrandt, Van
Vliet, Scheyndel et certaines planches de Callot, puisqu'il utilise la
meme technique et le méme format qu’eux. Est-il excessif d’employer
le terme copie pour la reproduction a I'eau-forte de gravures au burin ?
Dans Le tableait de Cébes, Cochin reprend a I’eau-forte toutes les tailles
du burin de Mérian. La situation n’est pas trés différente avec la gra-
vure sur bois, et lorsqu’il reproduit celles de Diirer, m&me si les moyens
pour y parvenir sont autres, Cochin emploie un langage analogue a
celui de son modele.

Peut-on parler de copie fidele et de copie infidéle ? Entre deux bonnes
copies d’un méme original, les variations peuvent étre considérables.
Il'y a sans doute autant de variations que de copistes. En général Cochin
n‘omet aucun détail, mais il est rare que, sciemment ou non, il n'in-
troduise pas quelques modifications ; a chaque piece, il apporte un peu
de sa personnalité, et finit par modifier I'original qui en devient parfois
méconnaissable. L'emprunt est i ; il n’a pas inventé la composition, mais
s"agit-il toujours de copie ?

Chez Cochin, la copie présente des aspects variés. Si elle tend parfois
a la virtuosité, elle est souvent hitive, et méme médiocre. Son com-
portement varie selon la raison de ses emprunts, selon son ambition et
ses préoccupations, selon son public. Ses copies doivent donc étre ju-
gées en fonction de leur destination : travaux bon marché rapidement
exécutés pour certaines, ceuvres d’art accomplies pour d’autres.

Il est souvent difficile de discerner entre copie, libre traduction et in-
vention, tant Cochin, qui semble jouer de cette ambiguité, passe aisé-
ment d’un mode a 'autre. Il est si pénétré de ses modeles, et surtout de
Callot, qu’il est parfois malaisé de reconnaitre ce qui lui revient ; ses
contemporains devaient éprouver le méme embarras, qui pas plus qu’au-
jourd’hui n’avaient les moyens de découvrir ses emprunts, d’autant
qu’il n’indique que tres rarement le nom des artistes qu'il copie.

La chronologie de ses ceuvres est difficile & établir. Si 'on sait que ses
¢diteurs furent actifs de 1636 ou 38 a 1670, ses gravures sont rarement
datées et son style ne présente pas d'évolution notable. La datation des
modeles n’est pas d’un grand secours, car ils sont tous antérieurs a
1640° et la plupart sont du XVI* siecle finissant™, Hormis le Passage
de la mer Rouge (L.F.F. 13), publié en 1645 par Michel Van Lochom
(1601-1647) et copi¢ de Tempesta, les quelques pieces datées sont des
almanachs, des illustrations et ou des si¢ges gravés pour Sébastien
Pontault de Beaulieu, généralement postérieurs a 1650+ ; la plus grande
part des copies pourrait les précéder.

Les premicres gravures de Cochin remontent aux années 1635-36.
Encore a Troyes en juin 1635, il est a Paris en 1636, et y grave pour
Balthazar Moncornet (¢.1600-1668) une suite de 20 pieces d’aprés des
dessins de 'orfevre du roi Daniel Boutemie (1.F.F. 878). Sous I'in-
[luence probable de Moncornet, il se spécialise alors dans I'imitation
et la copie des gravures de Stefano Della Bella et de Callot. L’ association
des deux hommes fut particulierement fructueuse, et plus de 166 pié-
ces virent le jour, parmi lesquelles 58 copies’’. Moncornet, qui grava lui-
méme 8 compositions d'apres Cochin® entre 1635-1640, resta durant
toute sa carriere son ¢diteur favori, ce qui ne I'empécha pas de tra-

23. Ce sont les ceuvres de Tempesta et Rembrandt
éditées entre 1631 et 1634, de Van Vet en 1632, de
Scheyndel en 1638, de Vanni en 1635 et 16400, et de
Callot, mort en 1635,

24, La Vie de la Vierge de Diirer date de 1503-1510
et le Pussuge de la mer renge 4" Andreani dapres
Titien de 1549, Les gravares de Procuccini
(U Adoration des mages et le Songe de Joseph) ont paru
vers 1587, la Passion du Chist de Swart, Van Mander
et Goltzius sont de 1589, 1596-98 ¢t 1597

23, Ainsi, alors que les dernigres gravures de
Rembrandt datent de 1633, celles que Cochin capie
sont antérieures a 164,

26. A I'exception peut-étre de deux livres parus en
1666 ¢l vers 1667 (LEF 796 et 797), qui paraissent
avoir été illustrés par Cochin & 'aide de réductions
de gravures de Chauveau et de S. Leclerc. La copie
de UAcadémie des Sciences de Leclerc (LEF 909 est
de Charles-Nicolas Cochin pere (M. Préaud, LEF,
Levlere, 18, 839),

271 faudrait ajouter les fonds de portraits parus dés

1636 chez Moncornet, E. Rofritsch (Balthazar

Muoncarnet gravews, éditenr et marehand d"estampes
a Pariy an XVIF siécle oo Uivention du portrait de
notoriéré de prande diffusion, These, Paris [V
Sorbonne, 1995, 4 vol 1.1, p. 105) dénombre ainst 14
combats. 77 chasses, 26 puysages, promenades. in-
téricurs d'éalises et 7 sceénes d'histoire.

o
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vailler pour Herman Weyen (début XVII*-1672) et Jean Le Blond. Pour
Weyen, il exécuta 43 copies et pour Le Blond 26. On reléve aussi sur
quelques copies les noms de Michel Van Lochom™ et de Karl Audran™ ;
ses autres editeurs ne semblent n’avoir publié que des gravures origi-
nales ou des interprétations™. Nous avons répertorié 35 copies dépour-
vues d’excudit”, et il se pourrait que Cochin ait pris I'initiative de cer-
taines, d’autant qu’il fit paraitre au moins trois estampes sous son nom,
dont deux copies".

Tout se joue done entre Moncornet, Weyen, Le Blond et Cochin lui-
méme. Tour a tour, chacun eut un réle déterminant pour le choix des mo-
deles et I'attitude adoptée. Quatre démarches prévalurent selon la des-
tination de I'ceuvre. La premicre consiste a choisir le modeéle pour le sujet
représenté, la seconde & le choisir pour sa ¢élébrité, la troisieme i en don-
ner une contrefagon, la derniére a passer de la copie a la création,

L. Choix du modele en fonction du sujet

Pour cette démarche, qu’adopte le plus souvent Cochin, il trouva la
plupart de ses modeles chez les Flamands. Ainsi, sur 297 copies. 69 sont
gravées d’apres les estampes des Sadeler, des Galle, et de Collaert. Ce
recours & la gravure des écoles de Nord, alors trés appréciée en France,
n’est pas exceptionnel comme le montrent par exemple les fonds de
Firens et de Bonenfant™. D’origine flamande, Balthazar Moncornet™,
né a Bruxelles en 1598, était arrivé a Paris en 1602, et Herman Weyen
s’y €tait installé avant 1638. Tls y diffusaient la production de leurs
compatriotes, et ne se privaient pas de la faire copier”. Tous deux mar-
guilliers de la confrérie de la nation flamande & Saint-Germain-des-
Prés. Moncornet en 1645 et Weyen en 1647, ils étaient liés aux artis-
tes flamands installés en France a la suite des troubles politiques et
religieux. Anne et Catherine Moncornet, sceurs de Balthazar, avaient
epousé des graveurs flamands, la premiere Charles Van Boeckel avant
1629, la seconde Jean Swelinck™ vers 1615,

L’importance de leur communauté a Paris peut expliquer la diffusion
de modeles flamands, parfois utilisés simultanément dans plusieurs
ateliers. Ainsi, Swelinek™ et Cochin donnérent chacun une version ap-
proximative de la Suite de la vie du Christ (Fig. 2) de Hans Bol, gra-
vée par Adrian Collaert et publi¢e par Sadeler en 1585 (Fig. 3). Préférant
la présentation en hauteur, Swelinck ne s’intéressa qu’aux figures prin-
cipales, contrairement a Cochin qui conserva le format en largeur, di-
lata I'espace et créa une ceuvre d’une sensibilité nouvelle. Abandonnant
le burin un peu sec de Collaert pour I"eau-forte, il usa d’un métier 1éger
et vibrant, qui contribue beaucoup i la tendresse qui se dégage de ses
compositions.

La nécessité de fournir rapidement et & bas prix des images de piété
amena Moncornet et Weyen & recourir souvent i ce mode de création™.
Elle explique aussi que les copies qu'ils demandérent & Cochin traitent
les mémes themes sur les mémes modeles avec la méme présentation™,
Ils préferent éditer avec privilege" des suites plutdt que des pieces iso-
Iées. Mais alors que le nom de Cochin, ou son monogramme NC apparait
sur la plupart des planches de Weyen, il manque presque toujours chez
Moncornet.

La comparaison des suites de la Passion du Christ de Goltzius et de Van
Mander éditées respectivement par Weyen et par Moncornet avec celle

28,8 Alexis expivant sous it excalior, S, Deniy por-
fand su 16te, S0 Antoine, S, Guillawme, 5. Bruno et
Frangeis de Poule dans des formes ovales. 5. trdme
et S Hubert dans des pavsages. de forme ovale,
5. Barbe vierge et Marrvre, Ces
tonnées par Mariette dans la premiere table des wu-
vres de Cachin, Moncornet cessi de eraver vers | 6410

vures sont men-

29, Sur le Passage de famer rovge A aprés Tempesta.
Aussi copiée de Tempesta. la Défirite de Senpachériby
gruvee en pendant porte 1exendit de Pierre Bertrand
(1600-c. 1678). qui aura acquise aprés Ly mort de
Van Lochom en 1646,

0. Sur lasuite de UEnfenn prowlizne L FF, 391-394),
L'orizinal sans doute flamand reste a identitier,

31 Clest le cas de Boissevin, Boudan, Henault.
lollain. Regnesson et Mariette qui outre un Sajns
dean Bapiiste evun Sinr Jean évangeliste . ajoutant
son nom i celui de Moncornet, i édité trojs suites de
B paysig

s, les uns originaux, les autres d'apres
Fouguigres ¢t Paul Bril.

32, Ce chilfre approximatif ne tient pas compte de cer-
Lames pieces non refrouvées, notamment daprés
Barlow ou Tempesta,

33, 1 s'agit des Noces de Cana de Vérongse. de la
Fesie en pleine campagne de Stefano Della Bella et
du Triemphre de Duvid signés Nicolas Cochin fecit a
Faris Conn i, (LEF, Nicolas | et 23). A une date in-
connue, il eéd les deus derniers cuivres i Moncornet.

34 A Merle du Bourg, M. Szanto. « A Bonenfant ex-
cudit, Une firme d'édition d estampes flamandes it
Paris sous Lowis X1 e, Revae de {'Ar, 2001, p. 25-
4t

"

3. E. Rohfritsch. ap. cir.

36, Inversement, Flamands et Hollandais éditaient
des copies de gravures francuises. On en trouve un
grand nombre d'aprés Callot, Bosse, Huret, Le Pautre,
Mellan. Lasne. Youet. Lebrun. .. chez les Galle et
chez Sulomon Saverij ( Amsterdam 1394-1673), De
meme Fréderic de Wit(Gouda 162930 - Amsterdim
1706} prit ses modéles chez Le Pautre, Della Bella.
Perelle. Silvestre.

AT 10 éraic arrive 4 Paris en 1602 (E. Rohifriteh, o,
cit Llp, 181

I8 Accompagndes de vers frangais. ces eravures u-
rent probablement éditées & Paris. Les copies de
Swellinek. mesurent 137mm sur 88 (Holl, 2)

3. La production de Moncornet atteint une médio-
crit quian ne trouve pas chez Weyen @il publia un
grind nombre de vignettes de moms de 2 em de dia-
melre. réunies & plus de 20 sur une méme feuille
Pour lu plupart des copies. elles éaient probuble
ment destinées & &tre collées sur des boites. ulissées
duns des Tivees de prieres ou offertes en réeompense

dhins les écoles,

A0 115 publierent ous deus une Vie do Clvise, une
Peession e Cleist (Fig. et une suite de Poraboles.
copices de Martin de Yos, Van Mander. ou Bol, .
ainst quiune feuille de 12 vignettes d* Apiirres desti-
née i découp,

e, comime le montrent les trais de sé-

paration entre les figures (Fig. |1 et 28),

A1, Frangois Langlows Fitde méme en 1639 pour los
copies de Frangois Collignon d'aprés Stetinn Della
Bella tRA Weigert. « Stelano Della Bella et trois de
ses editeurs purisiens, . ow Etndes d 'art, Meer, 1950,
p. 72-84).
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Fig. 2: Cochin, La Fuite en Egypre d’aprés Hans
Bol, 86 x 126. CI. BnE

Fig. 3: Collaert, La Fuite en Egypte d’aprés Hans
Bol, burin, 151 x 207. CL. BnF,

Fig. 4: Cochin, Le Christ devant Pilate d"aprés De
Vos. CL BnF



de la Vie de la Vierge de Diirer (Fig. 1) montre la différence d attitude
de Cochin selon qu'il choisit ses modeles pour leur theme ou pour leur

celébrité. Le grand format de la Vie de la Vierge lui permet d"analyser

les visages et de détailler les objets ; tres petit pour la Passion diu Christ,
il le contraint & ne retenir que le schéma de la composition. Aussi, ne
faut-il pas y chercher la maniére de Goltzius et de Van Mander, méme
st on en retrouve parfois le style. Par ailleurs, cette exiguité contraint
Cochin a modifier telle architecture, & changer les contrastes lumineux,
a faire abstraction d’un pied ou d'un pan de vétement, pour que la
scene s'inscrive dans 'ovale et garde sa lisibilité*,

Reéutilisations d'un méme modele

Cochin et ses éditeurs ont parfois réutilisé les mémes modeles. 1l en fut
ainsi pour la suite de la Passion di Christ, copiée de J. Sadeler d’aprés
Christoff Swart, pour le Bon Samaritain d’apres de Vos et les Mystéres
de la Passion de Callot. De la Passion du Christ de Swart, passant de
compositions rectangulaires de 24 cm de haut 2 des ovales de 3 em de
diametre, il ne retint que I'idée générale. Pour répondre rapidement 2
la demande de sujets religieux, se servant des études dessinées par
Cochin, Moncornet fit graver par un buriniste anonyme une autre suite
fort médiocre de copies octogonales, d un format plus grand, mais sim-
plifi¢es a I'extréme, ot seuls les principaux protagonistes et les instru-
ments de la Passion sont conservés afin de mettre I’accent sur les souf-
frances du Christ et la brutalité des tortionnaires. Le public visé était sans
doute plus fruste, et on n'y retrouve pas la sensibilité frémissante de
Cochin".

Le Bon samaritain offre un autre I"'exemple de remploi. Cochin a gravé
deux fois cette composition, d’une part dans un rectangle pour Weyen,
d’autre part en plus petit et en ovale pour Moncornet. Le modele pro-
vient de la page de titre des Dix Commandements, gravée par Adrian
Collaert d"apres Marten de Vos, dont Cochin tira le Moise tenant les ta-
bles de la Loi etle Christ chassant les marchands du temple. Bien que
le paysage soit plus important dans la premiére gravure. on retrouve les
mémes éléments dans la seconde®. Cette double destination conduit a
se demander si Cochin naurait pas lui-méme suggéré a ses éditeurs le
choix de certaines compositions.

De méme, il donna deux versions des Mystéres de la Passion, sans ja-
mais préciser le nom de Callot. Dans la premiere (Fig. 5), de méme di-
mension que les originaux, trés fidele et exécutée avec un grand soin,
il reprend le graphisme de Callot ; la seconde (Fig. 6), trés petite, et trés
schématique, a perdu toute spontanéité. Pour ce travail expéditif et sans
doute peu lueratif, Cochin recopia ses propres gravures, supprima le décor
pour ne garder que les personnages principaux.

Meélange de sources

La Vie du Christ, publiée en 34 planches par Moncornet, emprunte ses
sujets a Callot, de Vos, Goltzius (Fig. 4), Van Mander, et montre que les
editeurs puisaient parfois dans plusieurs sources différentes pour la ré-
alisation de leurs suites. Le format et la présentation des copies suffi-
saient & leur donner une certaine homogénéité. Moncornet dut enrichir
progressivement cette série, dont il est probable que certaines parties,

A2 AdnsiL il supprime L grande arcade qui ouyee suy
T wille du Clirisr devam Pilate de Goltzius, n'in-
digue que le départ de are de T Flagelfarion . et ou-
blie lu partie supérieure du bitiment devviére | Ecce

Heno. Dans les seénes dextérieur. il supprime les vo-

lutes des nuages, Mais alores gu'il s affranchit du ari-
phisme de Golteius ou plutde de celui de Vorsterman.
ihsuitd asse pres celwi de Gheyn et Dolendo, les ora-
veurs de Van Mander,

43, Coclin poursait avoir travaillé i cette secomde
suite. var Marolles o incluse dans son recueil. 11
collabora avee plusieurs burinistes, dom Frosne
HLEES et Langot (LFF 8610,

H. Cette pravure fw elle-méme médinerement copide
en sens inverse chez Cornelius 11 Galle (Ec 67 fol.,
A RETERY]

45, 1T est possible que certaines aient servi i illustrey
des auvrnges de pidté,

Fig. 5: Cochin, Les Mystéres de la Pussion d'aprés
Callot, 45 x 25. CI. BnF.

Fig. 6 : Cochin, La Flagellation d'apres Callot,
36x 27.ClL BnF,



comme la Passion du Christ d"aprés Van Mander, se vendaient aussi iso-
lément”.

[T'en fut de méme pour la Vie du Christ publiée par Weyen, pour laquelle
Cochin trouva ses modeles chez Bol, de Vos, Procaccini et Callot, et les
Saints en priere dans un paysage, a laquelle appartient le Saint Frangois
du Baroche (1. F.F. 344-346, 385). La qualité de ces copies, leur réduc-
tion au méme format et a la méme présentation rectangulaire, la présence
de verset au bas et du nom de I'éditeur invitent & penser qu’elle étaient
vendues en suite, mais la présence de I'excudit sur chacune indique
que les éditeurs les vendaient aussi séparément.

L'importance des modeles flamands est considérable parmi les copies
de ce premier groupe, la plupart éditées par Weyen et Moncornet. En
dehors des Fuites en Egypte de Proccacini, on ne trouve chez Weyen
qu’une Suite des 12 Apdtres copiée d’ Augustin Carrache (Fig. 7), et une
autre des Mois reprise avec la plus grande fidélité de Tempesta, qui fut
plusieurs fois le modele de Cochin, surtout pour des gravures du qua-
trieme groupe™,

Sile modele d’origine est italien, il est parfois passé par un intermédiaire
flamand. Pour le Saint Frangois de Baroche, la comparaison de la gra-
vure de Cochin avec celles de Baroche, d”Augustin Carrache, d’ Antoine
Wierix et de Raphagl Sadeler montre que Cochin s’est servi de la der-
ni¢re, car chez lui le compagnon du saint est assis seul. La gravure de
Sadeler ne portant pas le nom de Baroche, rien ne prouve que Weyen
et Cochin se soient souciés de I'auteur de la composition ; le sujet seul
devait importer et Cochin déploya le paysage en largeur, donnant une
importance nouvelle a I'église et a son ilot de verdure, au grand ciel animé
maintenant de nuages en volutes et d'un vol d’oiseaux. I le traita ainsi
a sa facon, substituant son graphisme a celui de Sadeler. Est-on en pré-
sence d’une copie ? A regarder de pres, on voit que Cochin n’invente
rien’. La présence de I'arbre au tronc brisé avec son rameau de feuillage
est unc autre preuve de 'emprunt & Sadeler ; aucun arbre ne manque,
et il reprend méme les formes des pierres sur le chemin. Cependant au
lieu de recopier exactement ["original, il modific I'apparence des arb-
res et de la colline, mais n’ajoute aucun personnage et ne modifie au-
cune attitude. L'invention est donc minimale, mais suffit a donner & I'ceu-
vre I'empreinte de Cochin, bien que I'attitude du saint identifie Baroche.
Hormis celles de Callot, les gravures frangaises ne semblent pas avoir
Joui d’un grand crédit aupres de Moncornet et de Weyen, puisqu’on ne
peut citer qu’une seule planche d’apres Stella, parue chez Moncornet,
copice tres librement de Rousselet. Ces ceuvres étaient-elles trop connues,
ou trop protégées ?

Par ailleurs, ces emprunts aux écoles du Nord ne rendent pas compte
de leur richesse iconographique. et ne renouvellent en rien le répertoire
traditionnel. Les sujets, peu variés, rarement tirés de 1" Ancien Testament,
illustrent avant tout la vie de la Vierge et du Christ, la Passion et la vie
des saints (Fig. 8). et Cochin ne copie aucune de ces allégories mora-
les hermétiques alors en vogue a Anvers et Amsterdam. De plus tous
ses modeles appartiennent a une €poque révolue, et I’on peut s'étonner
de ne pas trouver d’emprunts aux gravures plus récentes d apres Rubens
ou Van Dyck, alors bien connues des Frangais*.

o Lleeuvre du Florentin fut utilisé par Ll plupart des
editeurs européens, En 1606, Egid 11 Sadeler avait
aussi copié fa Suire des Mois, Si les gravures de
Cochin sont dans le méme sens que celles de
Tempesta. I"absence de certains changements appor-
tés par Sadeler (B, L. de Ramaix, £uid Sadeler 11,1
72 Lone [48-160, 1997, 158 x 2700 prouve qu'il a tra-
vallé d aprés les originauy,

AT M reprend 1idée du chemin encaissé et I"échap-
pée sur I'église au milieu de la verdure, mais agran-
dit 'espace. donne une place plus considérable uu
ciel et it Marriere-plan et traite les arbres A sa fagon
Le cuivre e Sadeler érait alors édité par Mariette,

48, Cependant, Cochin est intervenu sur quelques
copies au burin de gravures de "école de Rubens,
exeeutées duns officine de Moncornet ; il ajouta
des paysages au Christ i la colonne, repris d'une
grivvure de Voet d'aprés Diepenbeck, au Clirist au
roseai, au Pressoir mstigne et au Christ tenant la
croie (EIM6393 et sg ).

Fig. 7 : Cochin, Les Apdtres d’aprés Annibal
Carrache, la feuille 155 x 100, la vignette 35 x 24,
CL BnF,

5 .]?m‘ru 8.

Fig, 8 : Cochin, Les Apdtres, d’apris R, 1. Sadeler,
la feuille 81 x 121, Ia vignette 30 x 20. Cl. BnE
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I1. Choix des modéles en fonction de leur célébrité ou de son attrait

Contrairement a la précédente catégorie. les modeéles n’appartiennent
plus ici & I'école flamande, mais sont allemands, italiens et lorrains.
Cochin les a trouvés chez Diirer, Annibal Carrache, Testa, Véronése,
Titien et Callot. Peut-étre parce qu'il éprouva une réelle émotion face
a ses modeles, parce que chacun I'inspira, parce qu'il choisit des for-
mats plus importants, Cochin sut & chaque fois produire des ceuvres de
belle qualité. Jean Le Blond est & I'origine de plusicurs d’entre elles :
le Passage de la mer Rouge de Titien d’aprés la gravure de Domenico
Dalle Greche et la suite de la Vie de la Vierge d’apres Diirer (Fig.1). Ces
choix n’ont rien d’étonnant de la part du collectionneur avisé qu’était
Le Blond. Il semble qu’il ait poussé le graveur dans une voie nouvelle,
qu’il poursuivit a son compte, car en dehors de I'Adoration des Mages
ctde 'Adoration des Bergers. gravées d’apres Diirer pour Weyen, les
autres planches de cette catégorie ne portent pas d’excudit.

Diirer

Cochin a gravé 18 des 20 compositions exécutées sur bois entre 1502
et 1505 par Diirer pour sa Vie de la Vierge (Fig. 9). Bien que ses copies
soient d’un format plus grand que de coutume chez lui, elles sont deux
fois plus petites que les originaux (132 x 98 au lieu de 295 x 210).
mais d'une finesse et d'une délicatesse d’exécution remarquables.
Cochin y marie avec sensibilité les blancs et les noirs les plus veloutés,
et les tons grisés prédominent avec subtilité dans le traitement des in-
térieurs. Si les tailles paralleles I'emportent, les travaux sont variés et
toujours appropriés a I'objet a traduire : pour les murs, un fin réseau
quadrillé dans les parties sombres, et des tailles pointillées vibrantes et
irrégulicres pour les parties en plein air, ou encore pour les montagnes,
des tailles courtes et brisées. Ce travail soigné lui permet de rendre
avec sensibilité des détails comme les ailes de I'ange de I'Annonciation.
le paysage de la Visitation (Fig. 1), les rayures du manteau de Balthazar.
Si, tres souvent, il §’inspire du systéme des tailles de Diirer, ¢ est pour
lui donner de la souplesse et introduire une gamme de noirs plus éten-
due, qui pallie les insuffisances de la xylographie". Chaque planche té-
moigne ainsi de I'enthousiasme de Cochin face & son modéle.

Le caractere des personnages est rendu avec délicatesse et sans ou-
trance. Cochin adoucit ce qui pouvait alors paraitre grossier ou trop ré-
aliste, goitres et doubles mentons trop développés, ventres rebondis, ges-
tes violents... Et si ses copies portent son empreinte, elles trahissent
moins Diirer que celles de Raimondi. Ces gravures ont été souvent re-
produites de nos jours, mais Cochin n’ayant pas signé ses planches, par
confusion avec son éditeur, elles ont souvent été attribuées au graveur
allemand Michel Le Blon (1612-1656)", qui copia lui aussi I'ceuvre de
Diirer, mais en plus petit*.

L’€cole italienne
Des deux versions du Passage de la mer Rouge du Titien, gravée I'une

par Andrea Andreani, I"autre par Dalle Greche, Cochin choisit la seconde™.
Les proportions considérables du modéle (1210 x 2210) I'obligerent a

49. Comme souvent chez Cochin, les nccessoires (lys
de Pange de I"Annonciation, cage tenue par la Vierze
dans la Présentation de UEnfant au temple.. ) ne
sont pas trés lisibles.

30, Par L. Strauss (Albrechs Diiver, The Wlustrared
Barisch, Commentary, X, 1981 ) notwmment, et dans
le catalogue des Grabados alenanes de ta Bibliotheca
Navional (siglos XV-XVE ) Madrid, 1997, ne 582)
ob 14 sont reproduites,

3L Holl 11,12 pl.. 3.4 x 31,



travailler en grand (245 x 325). Ce format lui convient mal, et bien  Fig 9: Direr, Visite a sainte Elisabeth, 1504, bos,

que sa gravure ne soit pas sans mérite, elle n’est pas trés réussie, car il ARG B

lui manque la monumentalité, la vigueur et le souffle de 1'original.

Certes il amplifie la vague qui s’appréte a recouvrir I’armée, mais il ne

parvient pas a rendre la force du drame. L'expression des personnages 521l reprend de Dellu Greche le traitement des nua-
L . ves en farges volutes et le profil de la montagne avec

manque de conviction : Moise a perdu sa corpulence et sa force, € i v lumineus formant une sorte de chemin.

dans la plupart des figures et des éléments, on reconnait plus Cochin que

le Titien. Mais. fait rare, le graveur a signé la gravure de son nom en

entier, et devait donc en étre satisfait.

Alors que les copies de la Vie de la Vierge et du Passage de la mer

Rouge ne portent ni le nom de Diirer ni celui de Titien, I’ Auméne de saint

Roch (Fig. 14) est signée A(nnibal). CAR(rrache). {(nvenit) avec le

monogramme de Cochin. Utilisée en 1610 par Guido Reni dans son inter-

prétation de ce tableau, cette abréviation fut reprise dans une copie édi-

tée par Francois Langlois dit Ciartres, avec la méme date. Cochin

s’inspire de celte copie dans une petite piece qui tient plus du croquis

que de I’étude scrupuleuse : il n’hésite pas a supprimer certains détails

comme les arcades qui ferment la composition. Mais loin de trahirson

modele, il en saisit 'esprit. Aussi, malgré I'aspect approximatif de sa
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1 démarche, I'original reste-il reconnaissable. De méme Cochin a précisé

le nom de Véronese sur les Noces de Cana, qu'il reprend avec esprit
d’une gravure de grand format de Giovan Battista Vanni, datée de 1637,
[l devait accorder une certaine importance a cette piece dédiée i I'abbé
de Marolles.

Parmi les copies sans excudit et sans nom de peintre, signées seulement
du monogramme de Cochin, on retiendra aussi deux belles planches d’a-
pres des eaux-fortes de Pietro Testa, le Songe de Joseph, et I'Adoration
de Mages (Fig. 10), parues entre 1635 et 1640. Bien que les originaux
présentent des tailles plus souples et plus vibrantes et un aspect plus illu-
sionniste et plus dynamique, on retrouve dans ces copies le graphisme
et le souffle poétique de Testa (Fig. 11). L'intelligence et la sensibilité
de ces copies font oublier quelques maladresses dans le groupe de
I"ange et de Joseph et dans le feuillage sur les colonnes du temple.

Ci-dessous :

Fig. 10 : Cochin, Adoration des Muges d’aprés Testa,
1636-1638, 171 x 120, Cl. BnE

Ci-contre & droite :

Fig. 11 : Testa, Adoration des Mages, 403 x 349, Cl.
BnF.




IIL. De la copie au faux. Le cas de Callot et de Rembrandt

L’ceuvre de Cochin copiste doit beaucoup aux graveurs du X VI« siecle,
mais Testa et Callot ne sont pas les seuls de ses contemporains que
Cochin prit pour modéle. Il semble avoir apprécié tout particulicre-
ment la gravure hollandaise dont il a copié plusieurs estampes montrant
de jeunes bourgeois, des gueux, des portefaix, des laitieres, des paysans
devant un moulin ou une ferme, qu’il reprit d’une suite de Gillis Van
Scheyndel gravée en 1638 (Fig. 12), dont il conserva I'écriture libre et
spontanée et la variété des tailles. Mais c’est probablement a Rembrandt
qu’il vouait le plus d’admiration, ce qui le porta a produire non seule-
ment des contrefagons, mais aussi des faux.

Cette troisieme catégorie est étroitement apparentée a la précédente ;
la réputation du modele justifie de nouveau le choix de Cochin. Le
graveur glissa de la copie au faux lorsqu’il s avisa de reproduire des gra-
vures de Rembrandt et de Callot. La différence entre copie et contre-
facon tient souvent a la place et a I'importance accordée a la signature,
Alors que Cochin indique rarement le nom de ses modéles, pour ses co-
pies d’aprés Rembrandt et certaines d’aprés Callot, il imite le gra-
phisme des signatures ; ce procédé révele des intentions frauduleuses
d’autant que Cochin ne signe ni de son nom, ni de son monogramme.
Cependant, les signatures offrent toujours une différence avec celles des
originaux, soit que I'emplacement différe, soit que Cochin n’en ait re-
tenu que le début. Ainsi la Circoncision est signée Rembrandt fe & 1'en-
vers, car il n’a pas pris la peine d’inverser les caracteres. Les deux ver-
sions de la Fuite en Egypte portent Rembrand Inventor sans la mention
et fecir et la date 1633 de 'original ; dans la version en hauteur, la si-
gnature est en bas a droite sous la composition, et non au milieu, et dans
la version ovale, inversée en bas au centre™. Dans 8 gravures d’aprés
Callot, Cochin reproduit a s’y méprendre la graphie de sa signature : les
Hommages du petit saint Jean, gravés dans le méme sens et dans des
dimensions presque identiques, sont signés Jac Callot in, une Chute de
saint Paul, Callot In., et le Portement de croix, €édité par Moncornet,
Callot Jn, sans la mention et Fe* de I'original.

Alors qu’en général Cochin diminue les dimensions des originaux, il
prend soin ici de les préserver. Mais parfois il modifie I’encadrement,
passant du rectangle a I'ovale, comme pour La Circoncision et de la Fuite
en Egypte de Rembrandt. S’il avait absolument voulu tromper les ama-
teurs, Cochin aurait préservé le sens des originaux or, parmi toutes ses
copies de Rembrandt, une seule planche, le Christ et la Samaritaine, n’est
pas inversée. Il épargnait ainsi son temps et évitait de perdre le feu du
premier jet en utilisant un miroir ou un calque. Mais ni minutieux ni tres
laboricux., il ne souhaitait pas s"imposer de telles contraintes. Aussi ces
copies ne devaient-elles tromper que les amateurs mal informés. Sans
doute se protégeait-il ainsi de ["accusation de plagiat. Cependant nom-
breux furent ceux qui s’y méprirent, car |'usure de certaines planches
atteste de leur succes. Le Saint Jérome lisant (Fig. 20) présente de
nombreux crevés repris par endroits au burin ; les tailles écrasées se re-
joignent et ne retiennent plus I'encre, ce qui donne par endroits un effet
de teinte.

Les copies d’apres les gravures de Rembrandt sont de belle qualité et
montrent une réelle sensibilité dans le rendu du clair-obscur. Il semble

53, Citons encore la Samaritaine, oi la signature fi-
gure sous le puits et non pas dans le ciel i droite
(Rembrandt £, 1634}, Pour le Saint férime lisant, il
reprend la date, mais change le f en fn. Le Saint
Jérdme a genowx est signé Rembrandt In 1632 au
lieu de Fy 1632 et V'inscription est plus centrée.

54. La légende est la méme, mais la composition est
inversée et les dimensions sont plus petites. De méme,
la Céne est signée Callot inue au lien de Callot f,
'Adoration des Mages, Jac. Callot in. dans la com-
position, alors gue original, dans le 2° état, porte la
mention Callor fecit. Les contrefagons de Rembrandt
sont publides sans nom d"éditeur, La Céne et le
Portement de croix d"aprés Callot portent I excuedit de
Maoncarnet.

Fig. 12 : Cochin, Paysan au moulin d’aprés
Scheyndel, 50 x 41. CI. BnF,
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que le desir de "approcher au plus prés ait amené Cochin & graver deux
versions de la Fuite en Eg_\‘p!e’. La liberté et la désinvolture de 1'écri-
ture de Rembrandt semblent I'avoir séduit jusqu’a vouloir en donner de
véritables contrefagons. Cependant, certaines tailles ne sont pas rigou-
reusement identiques a celles de ses modeles, et le grand zigzag au bas
du Saint Jérome a genoux a perdu son amplitude et sa spontanéité
(Fig. 13 et 14), et Cochin ajoute par endroits quelques tailles croisées.
De plus le dessin hatif de Rembrandt le met parfois en défaut. Mais ja-
mais sans doute il n’a ét¢ aussi proche de ses modeles, Rares sont les
graveurs qui surent aussi bien saisir la maniére de Rembrandt. Seul
Hollar™ et quelques émules comme Van Vliet s'en approchérent d’aussi
pres.

De la contrefagon, on passe au faux avéré avec le Guewx qui se soulage,
la Femme debour allaitant son enfant (Fig. 15), le Jeune homme i la cape
ouverte et le Jeune homme a la cape fermée. Les deux dernieres sont
anonymes, mais les premieres portent a rebours la signature de
Rembrandt, alors que les modéles de Cochin sont tirés de la Suite des
diverses figures de Jan G. Van Vliet, signée sur la page de titre (Fig. 16
bis). Tres proche de celui de Rembrandt. le style de Van Vliet justifiait
le choix de Cochin, d’autant qu'en 1631 Rembrandt avait lui-méme gravé
un Guewy qui se soulage (B.190).

Cochin ne fut pas le seul a se laisser séduire par les ceuvres de Rembrandt.
Stefano Della Bella s’en inspira a plusieurs reprises, reprenant non
sans désinvolture certaines de ses gravures pour imaginer de nouvelles
compositions™. Des 1637, Langlois avait fait graver par Jérome David
et Jean Couvay une suite de Philosophes, sur des modéles de Rembrandt
ctde Van Vliet” ; mais il ne s’agissait pas alors d"imiter leur graphisme,
mais de rendre un type de personnage et de puissants jeux d'ombre et
de lumiere™,

IV. De la copie au montage et du montage a la création

Une derniere attitude consiste a agencer différemment la composition
originale aprés en avoir recopié les différentes parties, ou & en utiliser
des fragments pour en créer une nouvelle. Mais, il arrive aussi que
Cochin utilise plusieurs gravures pour une seule composition. La copie
est toujours a la base de son travail ; il n'invente pas, mais juxtapose
des emprunts.

Laissée inachevée par Callot, copiée et terminée par Cochin, la suite de
la Grande Passion révele 'ambiguité de sa démarche et embarrasse
I"amateur, On avait longtemps cru que Cochin avait travaillé d’apres les
dessins préparatoires de Callot, mais :ur découverte & Chatsworth™
montre qu’il n'en est rien. Soit il a lui-méme imaginé celles qui man-
quaient™, soit il a trouvé aillears ses modeles. Pour certaines de ces
copies, Cochin a apporté des cliangements, bien que 'essentiel soit
conserve. Ainsi, il a simplifie 'urchitecture intérieure de la Céne
(Fig. 17, 18) et de la Condamnation du Chris:”, ajoutant sur les murs
des tapisseries donnant aux gravures un ton moins austére et un aspect
plus décoratif. Pour le Portement de Croix (Fig. 19), il agit plus libre-
ment. Il ne reprend qu’en partie celui de Callot (Fig. 20). qu'il a ¢ga-
lement gravé pour Moncornet, avee la procession sur la eolline, la vue
de Jérusalern, la butte sur le ¢oté, les deux larrons encha’ns et le aroupe
de Véronique ¢t du Christ, dont il modific I'attitude : meis il supprime

55, La présence de son nom i coré de celui de
Rembrandt, Callot ou Diirer, témaigne de |'ubsence
dintentions fravduleuses (R, Pennington, A des-
criptive catefogne of the etched work of Wencestos
Herllar 1607-1677. London, New York. 1982),

3. Citons notamment le Sefelat effveve et homme an
Doninet de fourniee [ Vesme-N . Sterfina Deldla
Bellin. Catalogue raisonnd Alevandie De Vesime with
Additions by Phillis Dearbor Massar, New York, 2
vol. n® 483 gravé vers 1640, ot Della Bella reprend
UAnsoportrait awe very hageoeds de 1630 en modifian
[€gerement la coiffure.

57, Langlois érait en relations avec Rembrandt @ in-
venlaire apres décts de sa fenume Charlotte de Leu,
dressé le 29 juiller 1643, it état d un pajuet d oeu-
vies de Rembrandt prisé 10 livees, et le sien. dressé
en janvier 1647, cite 435 picces de Vliet et copies de
Rembrandt et un livre de pieces de Rembrandt el
VanVliet.

38, Voir R.AL Weigert, « Le commerce de lu gravure
en France. Les deux premiers Mariette et Francois
Langlois de Ciartres », G.B.A., 1953, 1., p, 180-1

59 Jucgnes Collot 1592-1635. exp. Nancy, Musde
Lorrin. 13 juin-14 sept. 1992, 0% 549570 p, 448-460,

G0 Tl est probable qu'il a ézalement emprunté &b au-
tres sonrees, notamment famandes, pour la Descense
el Croiv et powr T Résurrecrion (LFF272),

61 Cochin a donné une seconde version plus claire
de cette composition. ob il 4 supprimé les parties lo-
terales.

62, Dans b Cénre, il a supprimé les pilastres. le dépan
de la voiite & caissons, les fendtres et le fronton uu
dessus de la porte..
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Ci-contre en haut ;

Fig. 13 : Cochin, Saint. Jérdme @ genoux d'apres
Rembrandt, 99 x 77. Cl. BnF.

Ci-contre en bas :

Fig. 14 : Rembrandt, Saint Jérdme o genoux. 1632,
109 x 81. CL. BnE

Ci-dessus en haut :

Fig. 15 : Cochin, La femme qui allaite un enfant
d'apres van Viiet, 60 x 45, CL BnF

Ci-dessus en bas :

Fig. 16 : Van Vliet, La femme qui allaite un en-
fant, 1632, 66 x 56, C1. BnF.




46

£ ®riE =

Cheise fuds e paserls sucs  dic (_'rln'xucg-.-/:, yrse ) i .
et Crhus, cf pasfor, gt hFlerte 8 Sary . Fig. 17: Cochin, La Céne d*aprés Callot, 75 x 130,
’ CI BnF.

Deyidnio desidenim hoe Paseha manducirzedbosowm an foquan Patiar. Luezz.
Fig. 18 : Cochin, La Céne d'aprés Callot, 78 x 125.
CL BnF.

Jirean Wevar ewendrr -

Fig. 19; Cochin, Le Portement de croix d’aprés
Callot, 75 x 130, CI. BnE.

Quid  Simon huic  rentas “dnerj :urre:.l’m, solus
e }{NIP’!T rante Jgona’em_ ferre crics Fig. 20 : Callot, Le Portement de croix, 190 x 135,
= ' CL Bnk




le cavalier accompagné des gardes, inverse le petit chien et change la
porte de la ville. De chaque c6té, il ajoute de nombreux personnages de
sa fagon, et supprime ceux de Callot. Mais il n’a pas I'imagination du
Lorrain et ses groupes se répétent : quatre fois on retrouve presque
identiques les deux hommes enturbannés dont I'un commente la scéne,
le bras tendu. Bien qu’il n’ait pas I'aisance et la finesse d’écriture de
Callot, Cochin réussit assez bien dans la traduction de la foule.

Les changements de format sont parfois responsables de ces modifi-
cations. Selon qu’il augmente ou diminue I’espace, Cochin ajoute ou
supprime, disperse ou rapproche les groupes ; pour le Saint Laurent re-
pris de Callot, inversé et agrandi, passant de I'ovale au rectangle, il
place de nouveau dans les angles des personnages de son invention.
Comme dans le Portement de croix (Fig. 19), ils évoquent ceux de
Callot, dont il partage le goit des lansquenets, des orientaux enturban-
nés et des coiffures fantaisistes. Il multiplie les femmes accompagnées
d’enfants, et se plait comme lui a présenter en repoussoir des person-
nages assis a terre, vus & mi-corps au premier plan au centre. Il lui em-
prunte aussi les architectures en ruine, envahies par la végétation, les
tours ¢lancées, les pans de mur, les portes a contre-jour, définissant un
cadre théatral, un arbre & la branche principale brisée.

Modifiant la mise en page, supprimant des détails, Cochin s’inspire
parfois avec liberté de gravures qu’il avait naguere copiées avec fidé-
lité, et invente & son tour. La Fuite en Egypte imaginée par Callot pour
la Vie de la Vierge lui sert ainsi a trois reprises. Dans une de ces versions,
peut-étre la derniere en date, la composition, trés agrandie et étirée en
longueur, n’est qu’un vague souvenir du modele. Cochin reprend les at-
titudes, les expressions, et I'agencement du groupe, mais oublie le far-
deau de Joseph, le deuxieme dne qui accompagnait Marie, la trique de
I'enfant ; le paysage est entierement de son invention, avec des bran-
ches mortes aux sommets des arbres et une colline boisée au centre. La
Suite de Tobie montre aussi la désinvolture de Cochin face a ses modéles.
Sil'original ne nous est pas connu, une copie frangaise anonyme du début
du XVII* si¢cle en donne une idée. Cochin en a repris la mise en scéne
des personnages, mais il a profondément modifié les alentours, en ajou-
tant des paysages touffus qui donnent un ton plus bucolique.

S’il a copié strictement quelques gravures d’apres Tempesta, il pro-
céda surtout a des montages de ses ceuvres. Pour Judith mettant la téte
d'Holopherne dans le sac (Fig. 21), il utilise deux estampes de format
différent, tirées de deux suites distinctes de 1’Ancien Testament, re-
prenant I'une en entier et seulement une partie de |'autre. Pour un autre
épisode de la Suite de Judith. il se contente d'une seule pi¢ce de la
grande suite de I'Ancien Testament, dont il privilégie la partic gauche ;
il supprime beaucoup de personnages, en isole certains, ajoute le village
a droite, et crée ainsi une nouvelle composition. Pour la Défaite de
Sennachérib, il procede autrement, et place une gravure de Tempesta
dans un large cartouche, ajoute quelques arbres, éloigne I'ange exter-
minateur et la ville, sépare les groupes, et déplace le porte-étendard a
cheval auquel il donne plus d’importance nouvelle. A I’extréme gau-
che, il ajoute une mélée en fuite.,

Mais Cochin ne se contente pas toujours de chercher des modeles chez
un méme graveur, et recourt parfois a de véritables patchworks. Dans
le Saint Sébastien (Fig. 22) paru chez Weyen. il méle au moins deux gra-
vures sur le méme théme. A Callot. il emprunte le paysage avec la vue
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de Jérusalem, les ruines et "amphithédtre. & H. Von Aachem le saint
Sébastien, I'angelot, les archers et les deux soldats & mi-corps. Pour
I’Adoration des bergers éditée par Moncornet, il s’inspire de nouveau
de Von Aachem pour la partie droite ; s”il abandonne la Vierge, il reprend
les bergers et le groupe de personnages en contrebas ; 'autre coté de
sa composition provient d'une composition de Rubens gravée par Lucas
Vorsterman, ou espagant le chien et son maitre il introduit un paysage
nocturne. Seule la porteuse de cruche rappelle Rubens et la femme de
dos Von Aachem. Plus que les ceuvres elles-mémes. ces motifs savou-
reux auront conduit Cochin a cette juxtaposition.

Fig. 21 : Cochin, Judith d'aprées Tempesta, 70 x 90.
CL BnF

Fig. 22 : Cochin, Saint Sébastien d'apris Callot et
Von Aachem, 89 x 145, C1, BnE



Ainsi de la libre copie au montage, Cochin glisse vers la création, mais
ne s’affranchit jamais completement de ses modeles ; ses emprunts
restent presque toujours identifiables. La part de I'invention se résume

a I'introduction de quelques personnages, d’un paysage, d'un motif

décoratif qui modifie le ton de I'ceuvre. Cependant, jamais vraiment il
ne crée ; on est loin de la démarche de Rembrandt s’inspirant des Guerex
de Callot ; si Cochin dépasse parfois la copie libre, il propose alors ce
qu’on pourrait appeler des interprétations minimales. Son imagination
parait assez bornée ; mais son gotit pour Callot et pour des artistes des
générations précédentes, tant Allemands, Flamands, Hollandais
qu’ltaliens, lui permet de puiser & des sources variées pour donner
I"illusion de scénes nouvelles.

La personnalité de Cochin

Certaines caractéristiques récurrentes permettent de comprendre la dé-
marche et la personnalité de Cochin, ses qualités et ses défauts, et les
différences souvent importantes entre copie et original, Il atténue tout
ce qui est trop réaliste, dynamique et dramatique, comme les effets
tourbillonnants des nuages chez Van Mander et de Vos. Ses personna-
ges sont fréles, et il allonge leurs visages et leurs silhouettes. Leurs at-
titudes sont un peu tendues, leurs gestes assez saccadés™ et il ne détaille
pas leurs expressions. Le ton de son ceuvre est toujours tendre, pro-
fondément humain et plein de retenue.

Sauf dans les copies du dernier groupe, Cochin ajoute rarement des
éléments extérieurs™, Mais il modifie le traitement de 'espace et le
rapport entre les figures et leur environnement. Méme lorsqu’il repro-
duit la Vie de la Vierge de Diirer avec un évident souci de fidélité, ces

transformations sont sensibles”™. Qu’il s’agisse de copier Callot, Diirer, -
Tempesta, Goltzius ou Van Mander, Cochin dissocie les groupes ct

isole les personnages. La Femme adultére ne touche plus le bras de I'homme
qui entoure la colonne. Les ailes de I"ange qui sépare les brebis et les
boucs sont loin du Christ, et dans Joachim et Anne sous le porche doré
de Diirer, un espace est introduit entre le coude de ['homme qui se
gratte la téte et la barbe de celui qui entre®, Le paysage gagne alors en
importance, et Cochin donne de la place a des détails parfois a peine men-
tionnés dans I"original”. C’est la qu'il intervient le plus directement :
dans la Fuite en Eg.\'pre d’apres Durer, seule piece de la suite de la Vie
de la Vierge ou il n'est pas rigourcusement fidéle a son modele, s'il
conserve les arbres qui se dressent de chaque coté, il ouvre la forét sur
un grand ciel. En général, Cochin creuse la composition™, et supprime
si nécessaire certains éléments d’architecture qui enferment la scéne prin-
cipale. Il procede ainsi pour 'Auméne de saint Roch d’apres Carrache
et pour les compositions de Goltzius. L'horreur du vide qu’il rencon-
tre chez certains de ses modeles comme Van Mander ne lui convient pas,
et les transformations qu’il apporte a la scéne rendent sa copie mal-
adroite™. Il a parfois des difficultés a traduire les nocturnes, ce qui I'a-
mene a transformer en scene diurne la Mise au tombeau de Van Mander,
Mais la copie ne se borne pas & I'emprunt des compositions. Comme
Cochin s”inspire tres souvent du graphisme de ses modeles, ses gravu-
res présentent une grande variété d'écriture. Rien de plus différentes de
la Sainte famille de Stella, dont les travaux réguliers rappellent le mé-
tier du buriniste, que 'Aumaone de saint Roch de Carrache et I’ Adoration
des mages de Testa (Fig. 10, 11), qui tiennent de 1’cau-forte de peintre.

63, Voir par exemple ["attitude de Marie dans le
Mariage de fa Vierge et dans la Circoneision de Diirer.

64. Comme beaucoup de ses contemporains, il se
contente souvent de moditier les aurdoles | il en ajoute
une au Seint Frangois de Baroche, et i la Vierge dans
U'Adoration des Mages de Testa. 11 agrandit celle de
Marie dans le Songe de Joseph. ...

63, Dans I Adoration des Mages, 1a 1éte de Joseph ar-
rive plus haut et dépasse lappentis : au liew d'ére en
plein cintre, I"arc est surbaissé. Dans la Présentation
de Jésus au temple, architecture est moins haute et
moins vaste, et les personnages plus nettement isolés,
dont les tétes ne sont plus alignées, gagnent de 1'im-
l!l!l'lllI\L'L‘.

6, Dans la Vénération de la Vierge, Jean-Baptiste est
relégué sur le coté, et sa banderole ne cache plus le
visage de 'angelot gui se devinait chez Diirer.

67. Dans la Fuite en Egvpre de Proceacini, il ajoute
un bouguet de feuillaze sur ln seule branche encore
acerochée & la souche. La suite de la Passinn du
Christ de Van Mander offre de nouveau plusieurs
exemples de ces modifications. Alors que Cochin
maitrise généralement assez bien ses interventions., il
s'en tire asses mal dans les Maries au tombrean et

dans " Arvestation an jardin des ofiviers, oi il ajoute
un grand bouguet de feuillage alors que Van Mander
s'érait arrété au trone,

68, Dans Adoration des Mages de la Vie de la Vierge,
il éloigne le groupe des angelots et architecture,
I"étoile et le toit, créant une ampleur absente de 'ori
ginal ; par souci d animation, Cochin ajoute un vol
d oiseaus dans le ciel comme dans 1'Adoration deys
hergers et Joachim er "Ange.,

69, Dans sa copie de la Résurrection, 1'ange dans le
cercle de lumiére et les soldats qui s'enfuient se de-
vinent a peine, alors qu'il insiste sur le garde du pre-
mier plan, auguel il a donng une allure de pantin
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De méme pour le Saint Frangois de Baroche, le Martyre de Saint
Sébastien librement inspiré de Callot (Fig. 22) et de Von Aachem, et le
Martyre de Saint Laurent de Callot. Ici, Cochin se démarque de Sadeler
pour utiliser son propre graphisme, surtout dans le feuillage des arbres,
lail s’inspire de pres du lorrain sans parvenir a la lisibilité de sa pointe,
lacenfin il méle sa propre écriture a celle de son modele.

Ainsi, ce n’est pas seulement au contact des ceuvres de Callot que
Cochin a forgé son style: il doit son répertoire étendu i tous ceux dont
il s’est inspiré. Ses copies ne sont jamais froides, et par son enthousiasme,
sa vision nouvelle et la chaleur de sa pointe, le frémissement de ses pay-
sages, il leur apporte un peu de sa personnalité. La réduction considé-
rable des formats est une autre caractéristique de sa démarche, qui
donne une originalité indéniable & ses ceuvres. Si Cochin fut aussi un

graveur d’invention, I’étude approfondie de son ceuvre montrerait stire- |

ment qu’il resta toujours imprégné de ces différents emprunts. b

Catalogue des copies
de Cochin

- Classement : Ancien puis Nouveau
Testament, Vie du Christ, de la Vierge,
Saints, Allégories, Scénes de genre.
Classement a I'intérieur des catégories
par ordre alphabétique du nom de I'au-
teur de la composition.

- Pour chaque notice : le titre, le nom de
Pauteur de la composition originale, du
graveur, les dimensions, les références
bibliographiques, puis la copie de
Cochin avec indication de I'inversion
s'il y a lieu, les dim., I'éditeur, référence
a PLEF., n® de microfilm. Lorsque la
technique n’est pas précisée, il s'agit
d’une eau-forte.

- Abréviations : Les dim., h x ., en mm.,

anon. : anonyme, dr. : droite, g.: gau-
che, inv. ; inversé, sans mention : méme
sens, pl.: planche, rect. : rectangulaire,
B : Bartsch - Holl. : Hollstein.

Ange du  Jugement deritier ou la
Séparation des brebis et des boucs, M. de
Vos titre des Sepr actes de Miséricorde
(H. 621,208 x 245), burin, anon..c. 1581-
1582, chez G.de Jode ; alors chez C. Vis-
scher. Chez Moncornet, 82 x 130, méme
versel (L FF 424, E046655).

Muoise tenani les tables de la Loi, M. de
Vos. tiré de la page de titre de la suite des
Dix Conunandements éditée par Ph. Galle
apres 1586, burin ; en 1636 chez Vve de
Th. Galle (Holl., Ch. Schuckman, XLIV-
XLV, 72/1). Inv. le prophéte seul sans la

| niche 105 (100) x 61 (EO46587).

Le Passage de la mer Rouge ., Titien, bois
de D. Dalle Greche, 1549, 12 feuilles,
1210 x 2210 (B.. C. Karpin-ski. ltalian
chiaroscuro woodcuts, 1.48,1983, 6(25)).
Chez Le Blond, Cochin fe.. inv., 245 x
325 (LFF. Nicolas 3, E046535).

Le Passuge de la mer Rowge, Tempesta,

Suite de UAncien Testament. Rect. 189 x
283, 1613 (B, 243 (130)), Chez Van
Lochom, inv., dans un cart.. ¢.340 x ¢.270
(E0465533).

Défaite de Sennacherib, Tempesta, rect.
[89 % 283, (B 256 (131). 1“¢tat probable
chez V. Lochom, 2* chez P, Bertrand, inv,
dans un cart., 283 x 360, 345 x 275 (L. F.F.
26, E046553).

Vie de Tobie, modele flamand (1 connu

| par copie frangaise au burin (Rb 17 fol.

t.12) antérieure a celle de Cochin (Rb 17
fol..t.2, M62255, 64,73, 84). 4 pl.. chez
Moncornet, 315 (290) x 390 (LEF
E046546-50).

Le Bon samaritain, M. de Vos (voir Moise
tenant les tables de la loi). Chez Weyen,
en travers, 89 (80) x 130 (E046621), pour
la suite de la Vie die Christ (cf. de Bol).

Vie de Judith, montages, 2 modéles iden-
tifiés pour les pl. 6 et 9, Tempesta, de 2 sui-
tes de U'Ancien Testament. 6, Judith met
la téte d'Olophern dans le sac (E046704),
part. dr., de (B.224 -128.67 x 58), parl. g
(B.258 -131,189 x 283). 9, Clameur dans
le camp d"Olophern (E046707), part. a. et
fond de B 257 (131), 82 (70) x 90
(E046699-707 et 709). Inv., pour une suite
de 10 pl. chez Weyen.

Adoration des Mages, Callot, 101 x 95
(70 ) (L. 671). Jac Callot in. 82 x 68,
(LFF 279, E046708),

Adorations des mages, Diirer, bois, ¢. 1511
291 x 218 (B.3). Chez Weyen, NCF. Inv.,
85 (78) x 67, (L. FF 155, Heller, Das Leben
und die Werke Albrechr Diirer, Bamberg,
1827, 1109, 6° copie sur 6, E046584).

Adoration des mages, Testa, C. 1636-8,
403 x 349(B,t45,3). NCf.,inv.. 171 x 120,
(L.FFE 159,B.003 (C2/2), EO46575).

Adorations des bergers, Diirer, bois. 1310,
127 x 98 (B.20). Chez Weyen, NCY.
85(7T8) x 68 (LEF 156, 0465784, 86).

Adoration des bereers, montage : part. g.
Rubens. par L. Vorsterman, burin. 1620,
280 (287) x 432 (Holl., XLIIL, 1993, 7) -
part. dr., J. von Aachem, par J. Sadeler 1,
burin, 247 x 183 (Holl., K. Boon, XXII.
1980, n°184). Chez Moncomet. 75 (69) x 106
(EO46784).

Fuite en Egvpre. librement inspirée de
Callot (L..1366), Chez Moncornet (7,
ovale en travers (EO46796),

Fuite en Egypte, Callot, rect, 68 x 44
(L1366, Vie de la Vierge). Moncornet (7)
inv.. ovale, ¢.100 x 90, s.éd.. pendant de
Fuite en Exvpre “aprés Proccacini. (LEFE
313,046577).

Fuite en ff,u_\'pfv. Procaceini. 1393, 210 x 276
(B.. 1996, 005 (19). Chez Moncomet. inv.,



ovale, dans une guirlande de fleurs, 124 x
100, pendant de celle de Callot (L FF 171,
E046579).

Fuite en Egypte, Procaccini, c. 1587. 174
X 256 (B. 1). Chez Weyen, N. Cochin fe.,
inv.,90 x 132 (LEF 170, E046610).

Fuite en Egypte, Rembrandt, 1633, rect.

87 x 62 (Holl. 105). Rembrandt inventor

a rebours dans la comp, ovale, inv., 83 x
64, (LFF 322, Holl. 103 : copie 4/6 (7)),
E046711).

Fuite en Egvpte, Rembrandt, 1633, (Holl.
105). Rembrandt invento, rect., inv., 80
(85) x 58 (E046712).

Circoncision, Rembrandt, ¢. 1630, rect., 88
x 64 (Holl. B 48). Ovale, inv, 85 x 63
(LEFE321,E046713).

Scénes de la vie de la sainte famille /R 11
Sadeler, 3 pl. rect., burin, 88 x 55, (Holl.
t. 21, 30). Chez Moncornet, | pl. de 4
comp. ovales, inv., 46 x 39 (E046757).

Sainte famille avec Joseph donnant un lvs
a l'enfant, Stella, Gilles Rousselet, burin,
c. 1641-1643. 279 x 355. Chez Moncornet,
NCf.inv.,92 x 238 (LFF. 168, E046659).

Songe de Joseph ou la Vierge adorant la
croix, Testa, ¢. 1635-6,344 x 294 (B, t. 45,
4((216). Ncf., inv., 168 x 122 (LFEF 163,
B, t.45,4 (Cd/4), E046576).

Vie du Christ, H. Bol, Emblemata
Evangelia ad X1I signo coelestia... chez
Collaert, burin, 151 x 207 13 pl. Holl. IV,
n:511-522). Chez Weyen, certaines Ncf. et
N. Cochin f., 12 pl.,inv.,, 86 x 126 (L.EF
407-418, E046608-609, 612-616, 620,
622,623, 624-25). Enrichie par dautres
compositions (Fuite en Egypte de
Proccacini, Bon Samaritain de de Vos...).

Christ et la Samaritaine, Rembrandt,
1634, 123 x 106 (B. 71/1). Rembrandt
bas au centre, 120 x 107 (LFF 323,
E046814).

Christ et la Samaritaine, Rembrandt,
1634, 123 x 106, (B. 71/1). C.N. Cochin,
inv., 119 x 103 (LFF 323, Holl. Copie
4/5) Londres, Amsterdam.

Noces de Cana, Véronese (1562-1563)
entre 1562 et 1563, d'aprés G.B. Vanni.
1637,565 x 697 (P. Ticcozzi et T. Pignati,
Paolo Veronese e { suol incisori, Venezia,
Museo Correr, 1977, n° 6). Chez Cochin,
dédicace i Marolles par « Joannes Rab, »
2¢ état chez Mauperche, inv., 245 x 315
(LFEF 177, E046932).

Vie du Christ, Callot, 3 pl. chez Weyen,
Femme adultere 615 x 85 (L.1422, Suite
du Nouveau testament). NCF. variations,
140 x 90 (1. EF314, E046619). Entrée
Jérusalem, 69 x 88, (L. 1525). Inv. 83 x

IS (LEFE 317, E0466339), (méme suite
Jésus et les enfants, modéle inconnu),
Résurrection de Lazare (L1424 [ FF
316).

Paraboles. M. de Vos des Vita, Passio, et
Resurrectio lesy Christi par divers, chez
A. Collaert, 51 pl. burin, rect., 185 x 271
(Holl., C. Schuckman et D. de Hoop
Scheffer, XLV, 1995, n°275-351). Chez
Weyen, certaines NC f., 6 pl., inv,, 91-95
(81) x 132 (LFF 395-406, E046628-
40631, Le Lavement des pieds (1. F F 180,
E04628, Holl. 24, C. Galle), Le Christ et
les Possédés (E046631, Holl .20, de Bie),
La multiplication des pains et des poissons
(L EE1T78, E046630, Holl, 26, A. Collaert),
Les cailles (E046656, Holl. 32, de Bie), La
Résurrection de Lazare (E046629, Holl.
30, de Bie), La Samaritaine ([.EF 174,
73 (68) x 105, E046693, Holl. 15, Barbe) ;
autres pl. d'aprés d’autres que de Vos.

Passion du Christ, Goltzius, c. 1596-1598,
12 pl., burin, 197 x 130 (B, III, 20-36
(20). Chez Weyen, NCf, 12 pl. ovales 2 x
255 (48) x 36 (LF F195-200, E046753-
5). Copies inv. d’apres L. Vorsterman
(1596-1675), burin, signées Vorsterman,
avee le monogramme de Goltzius 198 x
132 (Holl., C. Schuckman, Vorsterman,

1993, XLIIL, n®14-25).

Passion du Christ, Van Mander, 1396 -
1598, par Z. Dolendo et J. II de Gheyn
qui les a éditées, 14 pl., burin, rect. 152 x
109 ; alors chez C. J. Visscher (Holl, Jan
Piet Filedt Kok et Marjolein Leesberg,
De Gheyn, Rotterdam, 2000, 36/49). Chez
Moncornet, 12 pl. inv., ovales, sans le titre
et le Couronnement d’épines. Dernier
repas, Priére au jardin des oliviers,
Arrestation au  jardin des oliviers,
Présentation a Caiphe, Jugement de
Pilate, Flagellation, Ecce Homo,
Portement croix, Calvaire avec la che-
mise joude aux dés, Descente de croix,
Mise auw tombeaun, Résurrection,
(E046729, 34-38 et E046739).

Vie et Passion du Christ, M. de Vos, 51 pl.,
par 1.B. Barbé, J. de Bie, A. Collaert, ].B.
Collaert, C. Galle I, chez A. Collaert,
burin, 271 x 185 ; en 1636 chez la Vve de
T. Galle, (Holl. 275-325). 7 pl. en ovale
oblond .inv., 36 x 80, Christ lavant les
pieds de ses disciples (Holl. 309, A.
Collaert, EO46756). Arrestation au mont
des Oliviers (Holl 3011, n° 37, C. Galle,
E046738). Arrestation du Christ (Holl.
39, Barbe), Couronnement d’'épines
(Holl.316, A. Collaert, E046759.). Ecce
Homo (E046761, Holl. 317, A. Collaert),
Pilate se lave les mainy (Holl. 318, A.
Collaert, EO46778),

Passion du Christ Christoff Swartz, par

J.I Sadeler. 9 burin.,1589. 233 x 241,

{Holl., K.G. Boon, XXI-XXII, 1980, 233-
241). Chez Moncornet, | pl. de 9 comp.
ovales, 30 x 25, la feuille 108 x 90
(EO46787).

Vie du Christ, diverses sources, 34 pl. (co-
pies probables, 25 identifiées), chez
Moncornet, ovales, 2 par pl., 79 x 60,
(E046729-740), Le Bon samaritain, détail
du titre des Div Commandements de M. de
Vos (E046742), Fuite en Egypre. de la
suite de L'enfunce du Christ de De Vos par
LI Sadeler (H. 263), 259 x 203, par J. L.
Sadeler en 1579, inv. méconnaissable
(LEE 160N, I Enfant menuisier (la méme
composition chez C. Galle, Ec 67a fol.,
R139554). Jésus chassant les marchaneds
du temple de de Vos, autre détail du titre
des Commandements, part, inf. g. ; inv,
(E046733). Les pelerins d’ Enmaiis de la
Stutite de la Passion du Christ de de Vos (H.
435),205 x 131, chez . 1. Sadeler, c. [582-
1583, Méconnaissable (E046716). Le
Coup de lance, Callot (la Petite Passion
suite de 12 pl. rect., 75x 57 (L.548) ; inv.
(LEF 276,E046738). La Vie et la Passion
du Christ de de Vos, la Passion du Christ
de Van Mander et celle de Goltzius (voir
plus haut).

Mystérves de la Passion, Callot,c. 1631, (L.
691-698). inv. mémes dim.,14 comp, 17 pl.
de 8 comp. sur 2 registres, en haut, ovale
allongé 45 x 35, en bas circulaire 30 diam.
Présentation au temple., Circoncision,
Jésus et les doctewrs, Annonciation,
Résurrection, Déposition de  croix,
Crucifixion, Assomption. (I F.F. 283-296,
E046775), 2¢ pl. 6 comp. 36 x 27,
Couronnement d'épines, Ecce Homo,
Montée au calvairve  Arvestation au jardin
des oliviers, Présentation & Caiphe,
Flagellation (ED46769).

Mystéres de la Passion, Callot (L. 691-
698). Chez Moncornet, simplifiées, en 1
pl. de 6 comp. ovales séparées par des fi-
lets. 30 x 24, Arrestation, Présentation
au Temple, Flagellation, Couronnement
d’épines, Ecce Homo, Montée an Calvaire
(E046773).

Grande suite de la Passion Callot, 7 pl.,
1635, 116 x 215 (L. 281-287). Chez

even, 12 pl.,inv. 75 x 130, Lavement des
pieds. La Céne, Jugement de Pilate,
Couronnement d'épines, Ecce Homo,
Portement de croix, Crucifixion. 5 pl., au-
tres libres interprétations et copies d au-
tres modeles (LEF 260-272, E046641-
53).

La Céne, Callot, c. 1624, 113 x 2165
(L..282). Chez Moncornet (1), Callot Inu,
inv. variantes, 78 x 125, méme verset
(LEF 273, ED46642),
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Fortement de croix, Callot 116 x 2135
(L. 286). Chez Moncornet, Callot Inu.,
inv. variantes, méme verset, 190 x 135
(LEE 274, EO46630).

La Vierge et le Christ, Guido Reni et
Scarsella (LFF 62-63).

Assomption, Callot, 90 x 69 (L.677). Juc.
Callor In., avec modif.. 85 x 65 (LEF
282, E046710),

Vie de la Vierge, Callot, 14 pl. rect. et titre,
68 x 44, (L. 1357-1370). Chez Moncornet,
3 pl., 16 comp. octog. : 8 par pl., inv.,
simplifié, La feuille 110 x 90 (L.EF 297-
312, E046762-3).

Vie de la Vierge, Diirer, 20 pl, bois, ¢. 1504,
295 x 212 (B. 76-93). Chez Le Blond, 18
pl..en partie inv., sans le titre et la pl. re-
présentant le Christ prenant congé de sa
mére (B92), 132 x 98 (L.EF. 79 - 96,
E046557-74).

Ensevelissement de la Vierge, Callot, rect.
68 x 44 (L.1368, Vie de la Vierge), Inv.,
128 x 102 (ILEF. 314, E046582).

Le Christ et les 12 Apotres, Augustin
Carrache, 5 pl. burin., 3 comp. par pl.,
1583, 105 x 93 (B. 60). Chez Weyen, cer-
taines NCF., | pl., la feuille, 155 (150) x 100,
chaque comp., 35 x 24 (L.FF. 65-98,
E046783).

Les 12 Apotres, 12 pl., R. 1 Sadeler, burin,

95 x 65 (Ec 71, t.1, ex. R132468, Saint

André, H. H.G. Boon, H., XXI, 1980,
J. I Sadeler 317-324, R. I Sadeler 82-
87).Chez Moncornet 1 pl. inv., sans les
scenes du fond, sans le nom des saints et
les Iégendes latines. Chaque comp. 30 x
20, la feuille 81 x 121.(LEFE 327(7),2 pl.,
E046784).

S. Antoine, inspiré de Callot, Collot In,
N. Cochin sculp Pariis... anno 1653,
Henry et Petro Deluisy inventoribus.
J. Blanchin scripsit, dédicace a, Madame
Molé abbesse de St.-Antoine-des-Champs
par Hosnel, 445 x 415 (L. F.F. 340).

St. Francois, Baroche, d"aprés R.I Sadeler,
218 x 170 (Holl., Raphaél I, n® 98). Chez
Weyen, inv., en larg. 84 x 120, la
feuille, 140 x 105, (L. F.F345, E046675).

Les hommages du petit saint Jean, Callot,
106 (113)x 71 (L.672). Jac Callot In, 94
X 64 (LEF 280, E046752).

Jean ¢ Patmos, Callot, 91,5 x 175 (L. 567).
Jacobus Callot Inwent. | inv., probable-
ment de Collignon et non de Cochin, 90 x
106 (LFEF277, E046904)

St. Jérome lisant au pied d’un arbre, 1634,
Rembrandt, 108 x 89 (B., S. S. Dickey, L,
1993 100). Rembrandt fn 1632, inv., 110 x
90 (1. F324, E046790).

St Jévome, Rembrandt, 1632, 109 x 81 (B.
n® 101 Rembrandt In 1632) Rembrand:
fn 1632 (M).inv., 99 x 77 (L. FF 325, Holl.
Copie. 2/1 (7). E046760).

Martyre de st. Laurent, Callot, ovale, 76
x 58 (L. 574). Chez Moncornet, inv., rect.,
nombr. modilications, 80 (75) x 104
(E046689),

Chute de st. Paul, Callot, 101 (95) x 70,
(L. 676). Juc. Callot in. 90 x 68 (IL.F.F
281, ED46676).

Chute de st. Paul, Callot, 62 x 86,5
(L. 1427). 62 x 85 (L.EF 319, E046698).

Chute de st Paul, Callot, 62 x 86,5 (L.
1427). Callot In., inv..62 x 85 (L £ F 320,
E046696).

Chute de st. Paul, Callot, (L. 1427). Copie
partielle, chez Moncornet, inv,, 99 x 125
(LEF 375-6 7- E046665).

St. Paul, copie libre, agrandie de Callot,
chez Le Blond, Nicolas Cochin fecit. 238
(22) x 318 (E046538).

L'Aumdne de st. Roch, Annibal Carrache.
Dresde. Copié de la gravure chez Langlois,
elle-méme copiée inv., 288 x 452, de
Guido Reni (285 x 445, E. Borea et G.
Mariani, Annibale Carracci ei suoi inci-
sori, Rome 1986, XXVII, n6). NCF, 2¢
état chez P Mariette fils ex. avec le titre
S ROCHVS), inv., 102 x 151 (ILEF377,
E046668),

St. Sébastien, Callot, 161 x 327 (L. 670).
Chez Moncornet, inv. variantes, 80 x 125
(LEFE 278, E046727).

St. Sébastien, inspiré de Callot (L. 670)
pour le paysage, chez Weyen, 98 (89) x 145
(E04663) et de H. Von Aachem, burin,
524 x 344 par J. Muller pour le saint, I'an-
gelot et la foule a dr. (Holl. J. Jacoby et
G .Luijten, R. Zijlma, 1996 : 44 ; pl. de
Cochin : 44 d).

Tableaw e Céhés, M. Mérian |'ancien,
1638, burin., 350 x 270 (Holl.T. Falk,
XXVA, 1989, 590). 341 x 265 (E046552),

Quatre dges de I'Homme, Tempesta (LEFE
486-489)

Les 12 mois, Tempesta, 135 x 183 (B 1346
(179)). 84 (75) x 112 (L. FF 509-520,
E046818-29).

Occupations des mois, Tempesta, 12 pl.,
octogonales, 80 x 115 (£ F.F 522-532 pas
de gravure aux pages mentionnées, confu-
sion entre les deux suites).

L'Eventail, Callot 231 x 306, (L. 302).
Jacomo Callot In / Nanci. Inv., variantes,
328 x 300 (LF.F 275, E046976).

Féte en pleine campagne, Della Bella,
238 x 282 (Vesme-Massar 210), Chez

Moncornet.  Nichlos  Cochin, inv..
235 x 280 (LF.F. 23 et Vesme-Massar).

Figures de genre, Van Vliet, Suite de di-
verses figures, 10 pl., 1632, ¢, 66 x 56
(Holl. XLI, R. VanVoerst, et D, De Hoop
Scheffer, 1992, n° 87-90). 4 pl.. inv. 60 x 45
Guewy qui se soulage (Holl. 89), signature
de Rembrandt & I'envers, dans la comp. i
. Femme a l'enfant (Holl, 90, EO46890).
Jeune homme au feutre piqué a g. d’une
plume, bas au centre & I'envers Rembranedi
etJewune homme au feutre piqué a g (Holl,
86et 87.LEF 726-737,716-725,les 2
E046888).

Figures de genre, Gillis Van Scheyndel, 32
pl. 1638, 54 x 44 (Holl., K.G. Boon,
XXV, 1980, n® 21-52). 10 comp. en 4
pl..inv.,50 x 41 (Holl. 21,22,25,31,40,
43, 45,46, [LFFE726-737(7), E046545,
E04654, E046896, E046898) Vendeur
d'almanachs, Portefaix, Homne debout
devant un canal, Personnage appuyé sur
un fusil, prés d'un mouling Fermiére un
panier sur la téte, Mendiant estropié, a
genoux, Guewx prés d'une barque, Femme
ayant un panier autour du bras, Laitiére,
Homme portant lowrd chargement sur le
dos.

6 chasses, Tempesta, de 2 suites de formats
différents, 364 x 466 et 427 x 549 (B..t. 36
(1-2), 1983, n°1023 (164), 1122 (166),
1166-7 (170) et L170(172), 1171 (170)).
Chez Weyen, NC f., Inv. , 90 x 180, n® |
Chasse au lion,n® 2 Chasse a ['autruche .,
n® 3 Chasse au sanglier, n° 4 Chasse a
{"ours.n® 5 scéne de péche, n® 6 Chasse
au cerf, a l'ours et au renard (LFF. 614 -
260, E046830-35),

Suite de batailles, inspirées librement de
Tempesta, montage probable des suites
de Batailles et de la Jérusalem délivrée (B,
36,825 ,154). Bataille de Patay, N. Cochin
f 157 x 217 (1LEF 807-815, E046879),
celle de Tolbiac (E046900) I'attaque des
armées de I'arriere plan (B 841-156, 94 x
270).

Recueil d'Oiseaux de différentes espéces
dessinés par Barlow, 30 pl. par W. Hollar
(L.EE90T).

Livre nouveau de fleurs trés utile pour
Uart d'orfévrerie et autres, F. Barbette,
Florileginm Novum, Paris 1641, repris de
P. Vallet, Le Jardin du Roy Tres Chrestien
Henyy IV... Paris 1608, etde J.Th. de Bry,
Florilegium novum... Oppenheim, 1612,
Chez Moncornet, dédié a Jean de Leins,
1645, 8 pl. fleurs et paysages (. F F.879-
890 et 891-903, P. Furhing, Ornament
Prints in the Collections of the Rijksmu-
seum I, 1Tth. century, Amsterdam,
Rijskmuseum / Rotterdam, Sound &
Vision Publishers, sous presse).



