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MNEMONIC STUDIES Y LOS
LUGARES DE LA MEMORIA
EN LA CRITICA LITERARIA

Sergi Sancho Fibla

A Salvador lborra,

“er la pumtura de la vimembranza”
Purgatorio, XII, 20

MEMORIA Y ESTUDIO. UNA PRIMERA EXPLORACION

n un estrato en el que las musas recorren los circuitos binarios,
ya no es posible hablar de topograffa, sino de arqueologia de
la memoria, pues sus dominios estdn ya enterrados bajo siglos
de desuso —o al menos esto es lo que parece a simple vista—.
Mnemosine perdié la maternidad. Hubo una vez en que fue madre de
las Musas, custodia de la belleza y la sabidurfa; diosa de la Memoria, de
la Justicia por extensién, e incluso de la Verdad —altebeia: “ausencia de
olvido”—. Mas su reino terminé hace tiempo. Ahora, puesto ya el pie en
el estribo, libros y bibliotecas, impresas y digitales —Google, la gran bi-
blioteca de Babel, y demds monopolios enciclopédicos— han tomado las
riendas del almacenaje de datos en la cultura occidental. Por consiguien-
te, para proceder a nuestro cometido, encontrar la verdadera funcién de la
memoria en la produccién literaria, habrd que levantar antes unas cuantas
capas de sedimentos. Vayamos sobre seguro: sabemos que la memoria fue
uno de los peldafios de la retérica, lo que significa que durante mds de
dos mil afios representd la base elemental de la produccién y transmisién
del conocimiento. Sin embargo, la dificultad residirfa en poder identificar
los restos —fésiles— que fueran apareciendo, cuestién de una complejidad
evidente.
Antes que nada, habrd que acordonar el terreno, esto es, acotar
cudl de las multiples relaciones entre memoria y escritura vamos a tratar




en este texto. En primer lugar, uno puede considerar la memoria social o
historica, es decir, la imagen que una sociedad se construye de su pasado

(tema del que se ocupan algunos de los ensayos publicados en este niimero
de Puentes). Por otra parte, desde el campo de la psicologia, de la filosoffa
e incluso de la teologfa, la memoria puede articularse a través de sus vin-
culos con el acto cognitivo, la teoria del conocimiento. Es, sin embargo,
un tercer caso €l que nos interesa aqui: la memoria artificial, el aprendizaje
de los mecanismos —plésticos o literarios— que hacen posible una mejora
de las capacidades naturales y limitadas de la memoria del ser humano. El
: célebre Arte de la Memoria (ars memorands) o mnemotecnia.

Para ser mds precisos, vamos a analizar aqui cudl es el sentido, el
objetivo y la funcién exacta de la aplicacién de los conocimientos de este
i Arte al andlisis literario, lo que en algunos casos ha sido acotado bajo el
'f nombre de mnemonic studies o mnemonic criticism. Tales conceptos han venido
presentdndose timidamente como método de anilisis literario y, de modo
paulatino, con o sin etiquerta, se han hecho un hueco en el escudio de la
literatura, especialmente en lo que concierne al periodo medieval, renacen-
tista y moderno.

Estd ampliamente aceptado por la comunidad académica que el
redescubrimiento de la tradicién milenaria del Arte de la memoria tiene su
germen en los afios sesenta, en los estudios de P. Rossi (Clavis Universalis.
Arti della memoria e logica combinatoria da Lullo a Leibniz, Milano-Napoli,
1960) y de E. Yates (The Arz of Memory, London, 1966), aunque obviamen-
te ya existian algunas incursiones anteriores a ellos. No obstante, fue sobre
todo a partir de las postrimerias del siglo XX cuando la mnemotecnia
‘ salié de las monografias especializadas para enhebrarse dentro del tejido
del andlisis critico de pinturas y textos literarios que aparentemente no
tenfan relacién con la memoria artificiak No parecia, ni por su contenido
ni por su forma, que tales documentos pudieran estar influenciados por
unas técnicas que hasta entonces se habfan vinculado erréneamente solo a
conocimientos herméticos o a imdgenes taxonémicas de la proto o para-
ciencia. Ya no se trataba explicitamente de textos legislativos, de l6gica, de
memorizacion, obras cabalisticas, doctrinales, herméticas o de meditacién.
Se manifestaba una clara ausencia de diagramas, de aparatos 16gicos y com-
binatorios, de mdquinas retdricas o de cualquier otro mecanismo asociado
estrictamente a la mnemotecnia.

Asimismo, este paso al frente de la vanguardia critica viene im-
pulsado por la clara conviccién de que el trabajo memoristico no solo estd
orientado hacia el lector, sino que precede a la obra y es un utensilio que
facilita la actividad productiva del autor. Dicho de otro modo, no solo las
obras poéticas, narrativas o diddcticas pueden contener una estructura o
_‘ unos conocimientos dispuestos de modo que sean fdcilmente recordados por
' el lector, sino que, en tanto que aparato retérico, tal armazén antecede a
‘ la escritura misma y sirve al autor para vertebrar el contenido de su obra.
Consecuentemente, se empieza en este momento a reclamar que el andlisis
literario deberfa encargarse de rescatar estos mecanismos, ya sean explicitos o
puramente mentales, e integrarlos y articularlos en el trabajo interpretativo,
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¢COMO FUNCIONA LA MEMORIA ARTIFICIAL?

Algunos de los pioneros en penetrar en el territorio de la memoria at-
tificial han justificado el olvido de tales técnicas por parte del estudio
literario, atestiguando la evidente dificultad de concebir un tipo de pro-
duccién literaria alejada de los cdnones postromdnticos y postfreudianos
que fundamentan gran parte de la critica contempordnea y de los cuales
es muy dificil desembarazarse. Uno de los problemas bésicos que presenta
esta situacién es la evidente dificultad de liberarse de ciertos conceptos
como autorfa o imaginacién. No se trata de revolucionar la concepcién
de la naturaleza de la obra suspendiendo completamente cualquier va-
lor jerirquico de calidad —como ocurrid, por ejemplo, en la Historia del
Arte con las corrientes que entelaron el valor estético decantdndose por el
estudio del “objeto artistico’—, aunque si se necesita un reajuste: recono-
cer la funcién “memoria” en algunas producciones literarias y artisticas
significa ajustar el modo en que leemos las obras medievales, dilatando
asimismo nuestra capacidad para entenderlas y gozarlas. Toda una “pro-
vocacién intelectual”, en palabras de L. Bolzoni, que llega hasta el punto
de transformar por entero el rol tradicional atribuido a la memoria hu-
mana: de modelo reductivo que ha hecho de ella un simple contendedor
de recuerdos a miquina retérica de produccién tremendamente fecunda.
En este sentido, Mary Carruthers defiende en muchos de sus estudios que
la memoria era, en la Edad Media y el Renacimiento, el equivalente de la
imaginacién para nuestra sociedad contemporinea.

Yendo al origen, es conveniente recordar que la memoria artificial
se desarrolla, en primer término, desde la cultura oral. La memorabilidad
del texto —no en tanto que digno de memoria, sino como determinado
para ser recordado facilmente— posefa entonces una relevancia caudal pues
la calidad de las imdgenes que se imprimian en la mente terciaba en la
calidad de la comunicacién del aedo que cantaba y de la recepcidn del
pablico que ofa ~y vefa interiormente— De ahi que los tres atributos
principales de las obras antiguas de origen oral que contenfan una fuerte
naturaleza mnemoristica fueran: el uso del didlogo —elemento teatraliza-
dor—, la detallada descripcién de imdgenes y una técnica sistematizada en
férmulas de cardcter repetitivo y predecible.

Sin embargo, es a partir del periodo de predominio de la lectoes-
critura cuando la mnemotecnia se ha desarrollado sustancialmente. Aris-
tételes, Cicerén y Quintiliano establecieron las bases de los principales
métodos de memoria artificial durante la Antigiiedad, vinculandola a la
retérica. La escritura, de hecho, perfil6 a la mnemotecnia a su imagen y se-
mejanza, pues los testimontos mds antiguos hablan de una reiterada ima-
gen que retrata esta técnica: grabar o inscribir los recuerdos en la mente
con imégenes como si fueran signos en una tableta de cera. La mente, por
tanto, se concibe en su naturaleza espacial y textual, de acuerdo a la célebre
“legibilidad del mundo” desarrollada por Hans Blumenberg.

El proceso es simple, como afirmé Aristoteles en su De memoria
et reminiscentia. Se trataba simplemente de realizar tres tipos de asociacio-




nes mentales: de semejanza, de contrariedad y de contigiiidad. Con tales
concomitancias, las imagenes (recuerdos) pueden ser arrastradas y encade-
nados de un lugar a otro de la memoria, acretentando exponencialmente
las capacidades naturales. El método para trabajar estas tres asociaciones
tiene su mito fundacional con Siménides de Ceos, poeta lirico de la época
presocratica (556-468 a. C). La tradicién cuenta que fue invitado a un

banquete en casa del noble sefior de Tesa-

“La escritura perﬁlé ala lia, Scopas. La inclusién de una alabanza
4 ; a Cistor y Pélux durante el elogio que el

mnemotecnia a su tmagen . e ,
i poeta canté al anfitrién irrité tanto a éste
y semejanza” que decidié pagarle la mitad de lo pacta-
do, aduciendo que ya se encargarian los
dioses alabados de pagarle la otra mitad. En ese preciso momento, alguien
pidié a Siménides que saliera de la casa. En el exterior, no obstante, no en-
contré a nadie e inmediatamente a sus espaldas oy6 el estruendo que hizo
el techo de la sala del banquete al derruirse. Todos los invitados murieron
y solo Siménides, haciendo gala de su método de memoria artificial, pudo
identificar los cuerpos mutilados. El arte que habfa inventado le permitié

recordar el orden exacto en el que los invitados estaban sentados.

La técnica de Siménides de Ceos es la que encontramos desarro-
llada hasta la saciedad en los textos fundamentales de la mnemotecnia de
la Antigiiedad' . Esos tratados establecen un sistema de disposicion espa-
cial de imdgenes —imagines agentes— que deben ser ordenadas siguiendo un
esquema definido y organizado por lugares —/oci—. Estos se distribuyen
en un plano de fondo, como ventanas de una fachada, habitaciones de un
plano aéreo de una casa o ramas de un drbol (Fig. 1).

En cada uno de estos Jocz, por tanto, se deben colocar las image-
nes, pero para que estas cuamplan su cometido, tienen que estar vinculadas
a un conocimiento, elemento o dato. Asi, por e¢jemplo, si la pantera la
asociamos a la prudencia, el leén a la sabiduria y el elefante a la fuerza,
podemos mentalmente ubicarlos a cada uno en una rama diferente de un
esquema de un drbol. A continuacién simplemente tendremos que res-
catar de la memoria la imagen del vegetal, seguir un orden establecido
para recorrer sus ramas —el peso, en este caso, podria funcionar de menor
a mayor— y asi articular toda una serie de consideraciones sobre estas
tres virtudes. El orden representa, pues, claramente uno de los factores
mis relevantes: los elementos que se quiere recordar deben estar de algu-
na forma vinculados entre si formando una cadena o, como lo describié
Quintiliano de forma mds inspirada, una coreograffa. Sin embargo, el
ejemplo que hemos descrito es extremadamente simple. Las imdgenes y
los lugares pueden llegar a un grado de desarrollo y complejidad increi-
bles. Una condicién es, no obstante, primordial: las imdgenes, para ser

! Concretamente, el Ad Caium herennium de arte thetorica libri IV {111, 28-401, mas conocido como
Rhetorica ad Herennium (de 86 a 82 a. C.), escrito por un autor anénimo contempordneo a Cicerbn;
el De oratore {11, 350-360} de Cicerén (55 a.C.) y el Institutio oraroria {X1, 2, 1-33.40.50-511 de
Quinciliano (siglo 1 d.C.).
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Fig. 1. En este caso tenemos la recurrente
imagen arquitecténica, la Torre de la Sabiduria
(Turvius Sapientiae), que se encuentra dividida
en Joci, conformados a partir de sus partes:
ventanas, columnas, puertas, etc. En cada

una de ellas, aparecen imédgenes (alegorfas,
figuras) asociadas a un conocimiento especifico
0 a un elemento concreto dentro del discurso.
Atribuido a John de Metz. British Library,
Arundel 83, £.135r.




memorables, deben contener una carga psicoldgica notable, ya sea por su
cardcter insélito, terrorifico, sentimental o ridiculo.

¢{QUE ES EL MNEMONIC CRITICISM?

El concepto mnemonic criticism fue acufiado por William E. Engel en un
articulo que él mismo considers como manifesto en 1991. Este académico
norteamericano denuncié en su texto el tan largo como sorprendente
olvido de la mnemotecnia dentro de los estudios literarios y, paralela-
mente, lanzé algunas lineas de reflexién sobre los posibles resultados que
podrian extraerse al integrar su método en la critica literaria. Las direc-
trices basicas del muemonic criticism buscan rescatar las imdgenes tradi-
cionales de la memoria artificial ~ya formen parte de las tmagines agentes,
de los loci o de los planos
de fondo— y afiadir, pues,
al andlisis literario, el valor
memorfistico. Por tanto, lo
que intenta Engel es pro-
fundizar en las relaciones
de intertextualidad de Ia
obra y aportar al mismo
tiempo nueva informacién especialmente en referencia a la estructura de
los textos o a la organizacién de su contenido. De tal modo, la critica de-
berfa estudiar las imdgenes literarias en su individualidad pero también
en su globalidad dentro de la obra, intentando identificar en ellas un
sistema de imagines y loci que pudiera aportar nuevos datos a la interpre-
tacién del texro. Si bien Engel presenta su articulo como un manifiesto,
la verdad es que su aproximacién no es en absoluto nueva, por lo que
debemos entender tal gesto como una voluntad de establecer un texto
guiay protesta, y no como propuesta de una novedad rompedora para los
estudios literarios. Las premisas de Engel son, en realidad, los argumen-
tos que M. Carruthers, 1. Bolzoni o F. Rodriguez de la Flor —por citar
solo algunos de los mas célebres— ya hacfa afios que estaban aplicando en
sus estudios. De hecho, Carruthers y Bolzoni publicaron sendas réplicas
a Engels en la misma revista Connotations, pero fue especialmente en la
primera donde se le criticé. En tal documento se reconocia la legitimi-
dad de algunos preceptos del manifiesto, pero se reprochaba el argu-
mento de Engels segin el cual los mmemonic studies o el MNEMmonic criticism
representarian un método dentro de 14 critica liceraria, Conforme a esta
medievalista norteamericana, no se trataba de entender los estudios de
la memoria como una de las posibles aproximaciones a la interpretacién
literaria, sino como parte integral o dispositivo fundamental para com-
prender la escritura y la lectura en Occidente durante muchos siglos: “El
MREMORIC Criticism O es una ‘aproximacién’ entre otras a la znterpretacion
de la literatura (como el término de Engel pudiera hacer pensar) sino un
rasgo fundamental del arte antiguo y medieval, ya que era bdsico para la
pedagogia elemental y asimismo para la composicién meditativa”.

“Las imdgenes deben tener ung carga
psicolégica notable, por su cardcter
insolito, terrorifico, sentimental

»”
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Vamos a rescatar este mesurado apunte de Carruthers en nuestras
conclusiones. Antes, sin embargo, es justo desarrollar las bases desde las
cuales se articulan estos mnemonic studies, término mucho més afortunado,
por su mayor ductilidad, que el de mnemonic criticism de Engel (que en
realidad no ha tenido, hay que decirlo, tanta repercusién como acaso su
autor esperaba).

El pie de apoyo en el que descansan estos estudios, y desde el cual
asimismo han emergido, es la puesta en relieve de las llamadas littevary
pictures: "Organizaciones de imdgenes que estdn disefiadas para impresio-
nar el ojo de la mente enérgicamente, y para inciar u otientar el ° progreso’
del lector a cravés del texto, de modo que imdgenes precisas (o partes de
imdgenes) estructuran la ‘manera’ de mirar una ‘imagen’ ”, segtin Carru-
thers. Otros han recurrido a la lengua griega y lo han apodado hyporyposis
pero, en todo caso, a lo que nos estamos refiriendo aqui es a la imagen
mental considerada y estudiada como si fuera una representacién grifi-
ca. Tal ejercicio significa realizar una exégesis visual a un elemento que
es puramente literario, esto es, estudiar una metifora o una alegoria —o
una serie de ellas— como artefacto visual construido literariamente. Ello
requiere tomar en consideracién las teorfas de la actividad cognitiva de
la época y ser siempre conscientes de la diferencia fundamental que se
evidencia entre imdgenes textuales y representaciones pldsticas: las pri-
meras tienen realizaciones infinitas, son marcas textuales reinterpretadas
por la mente del lector. Este proceso estimula especialmente el andlisis
de la estructura y la composicién tanto como el trabajo comparativo li-
terario-visual. A ral respecto, es justo volver a mencionar a Siménides
de Ceos, quien, ademds de figurar como poeta e inventor del arte de la
memoria, tiene el mérito de ser también fundador de la célebre frase “ut
pictura poesis” —como la pintura, asi {es] la poesfa—. Tal argumento no
responde a un divertimento creativo del poeta, sino todo lo contrario: esta
cita nos advierte de que la memoria, en tanto que mecanismo cognitivo
de custodia, creacién y recombinacién de imigenes, ha sido considerada,
desde un principio, como el dispositivo que atina la imagen y el texto. En
efecto, descubrir, detrds de la pdrina de polvo, el rol de la memoria en la
literatura significa familiarizarse con una extraordinaria operatividad de
las imdgenes mentales. La mnemotecnia significé durante muchos siglos
una practica de dimensién creativa mucho més all4 del simple almacenaje
de datos. Tal elaboracién funcionaba a partir de la creacién y recombina-
cién de imdgenes virtuales que posteriormente eran o no plasmadas ex-
teriormente. Podemos, de hecho, reconocer en las tres leyes de asociacién
de la memoria de Aristételes mencionadas anteriormente los dos modelos
que individué Jakobson como constitutivos de las dos figuras retéricas
esenciales: metdfora y metonimia. De tal modo, la primera trabajarfa la
asociacién por semejanza y contrariedad, mientras que la ley de la con-
tigiiidad producirfa la segunda. Este es, sin lugar a dudas, el pilar fun-
damental de los mnemonic studies. En el momento en que la mnemotecnia
se descubre como dispositivo inventivo y deja de ser una pura operacién
légica de distribucién de datoes se abre un abanico de posibilidades que el
critico o investigador debe saber explotar.




CASOS DE ESTUDIO

» ¢En qué casos se ha aplicado esta aproximacién metodolégica? Encontra-
3 mos ya no pocos articulos y libros que analizan obras variopintas desde

| ] esta perspectiva. Han sido estudiados de tal modo algunos casos complejos -
’ de polisemia y homofonias o0 multitud de metdforas y alegorfas proceden- :
tes de la tradicién retdrica: letras —alfabetos—, paginas, rhesanrus, células y .
tablas, librerfas, aves y otros animales, bolsillos —sacculus—, cofres —arca—, :

etc. Los criticos han sabido desvelar en !

| W “La mnemotecnia fue una tales imdgenes una voluntad mnemé-
| roys . p . nica que sin duda proporciona inter-
e practica creativa mas alla del : .
L . . . pretaciones nuevas e interesantes. La
Slmple alm acenaje de datos diversidad y densidad de tales figuras :

en las obras literarias hace que esta

aproximacion a los textos se augure como realmente fructifera. Si organi- ~
zamos tales imagenes segln los medios mnemotécnicos que utilizan —es
decir, los Jocz que proporcionan y el plano en el que se distribuyen estos—,
; nos damos cuenta de que existen estructuras muy claras que se encuentran
ticilmente en multitud de textos de registros y géneros muy variopintos.
Asi, en un primer estadio encontramos las metaforas arquitecténicas: tem-
plos, casas, fachadas, planos aéreos, habitaciones, iglesias, torres, ciudades
enteras, etc. Esta misma tipologifa, en el plano de la narratologfa, ha sido
frecuentemente utilizada en el estudio de los relatos alegéricos o de viajes,
que usan la isomorfosis narrativa en la estructuracién de episodios para

conformar series. Dicho de modo mds llano, la repeticién de secuencias
idénticas o sucesivas permite una ordenacién estructural que se aproxima |
a los disefios arquitecténicos en serie. El caso paradigmdtico es el de la B
Divina Comedia, basada en una fragmentacién intrinsecamente jerdrquica

traducida en un espiritu diagramarico de naturaleza arborescente muy evi- ,
dente. Un puro teatro de la memoria, como lo habian ya tildado F. Yates '
o H. Weinrich (Fig. 2).

Asimismo, el mismo proceder del plano arquitectural y geogri-
fico se traslada al microcosmos del libro, proporcionando ricas imdgenes
mnemotécnicas en dos dimensiones como la doble-pdgina —el libro abier-
to—, la tableta de cera o las tablas y células. En este caso no se trata ya de :
un paseo mental sino de una lectura interior, como ya apuntaba Dante i
en el incipit de la Vita Nova: “En aquella parte del libro de mi memoria,

1 antes de la cual poco podria leerse, se encuentra una rbrica que dice:
Incipit Vita Nuova”. Aqui la fuerza memoristica recae en la disposicién
de imagines distribuidas en los Joci de la pdgina: el titulo, —la ribrica—, el
Incipis y los pirrafos.

Menos féciles de clasificar son algunas metaforas que ahondan en
el cardcter sobrecogedor o sorprendente de sus imagines agentes. Siguiendo
las reglas de los tratados tradicionales de la memoria, algunos autores
distribuyen en sus textos una serie de figuras violentas, parédicas o coti-
dianas aunque profundamente descontextualizadas. En este sentido han
sido muchas veces explotadas metéforas relativas al cuerpo humano. En
efecto, la figura anatémica —divina o humana, arménica o0 monstruosa—,
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permite distribuir imdgenes en los Joci de sus extremidades como si fuera
una mano guittoniana (Fig. 3) —diagrama harto usado compuesto por una
mano en la que se disponen contenidos en sus cinco dedos—. Este cardcter

arborescente nos permite también aunar tales disefios con la més célebre
de todas las imdgenes: el drbol (Fig. 4). Se trata sin duda del diagrama
mads representado, ya sea en palabras como en imagenes, desde la Anti-
gliedad hasta nuestros dias. La tabla, la escalera o la rueda conformarian
el resto del podio.

MUCHAS DUDAS Y TANTAS OTRAS INCOGNITAS

La introduccién de la mnemotecnia en los estudios literarios no deberia
verse como la piedra filosofal que nos ayude a desentrafiar los misterios
de la composicién literaria, sino como una herramienta mas entre muchas
otras. Al fin y al cabo se trata de un fruto 16gico de la aproximacién her-
menéutica que tiene en cuenta los usos histéricos del texto. Como argu-
mentaba M. Carruthers en respuesta al manifiesto del mnemonic criticism,
no debe entenderse como metodologia independiente, sino como com-
plemento indispensable para ciertos tipos de textos. He ahf, no obstante,
una cuestién clave: ;qué tipo de obras? Topamos con el punto mas po-
1émico. ;Esta aproximacién solo sirve para la literatura medieval?, ;para
la renacentista?, ;quizds también para la barroca? Si hacemos un breve
repaso al papel que ha tenido el arte de la memoria en la cultura occi-
dental, podemos darnos cuenta de que es inevitable entrever su posicién
primordial desde la Antigiiedad hasta el siglo XVIIL No obstante, ya en
la tardo-modernidad y sobre todo en la época contemporanea su valor es
casi inexistente. Después de su germinacién durante la Antigiiedad, el
gran renacimiento de la mnemotecnia se produce durante los siglos XIIT
y X1V, claramente vinculado a las artes retéricas que debfan utilizar en
su predicacién los monjes de las 6rdenes mendicantes para combatir la
influencia de las herejfas. Ellos asimismo fueron los que contribuyeron a
su éxito, pues precisamente para tal predicacién tuvieron que adaptar la
mnemotecnia al vulgar. De este modo, el latin queds reservado mayor-
mente para el quehacer escoldstico de la universidad. Algunas décadas
después, el arte de la memoria sobrevivié a la imprenta, aunque si bien
por un lado esta ayudd a difundirlo, la verdad es que por el otro en reali-
dad lo estaba liquidando paulatinamente desde dentro. En el siglo XVI
se hace evidente un segundo renacimiento del Arte con grandes nombres
‘talianos como Guilio Camillo, Giordano Bruno o Tommaso Campanella,
quienes no la trataban ya como subsidio a la débil mente del hombre,
sino como un signo de su grandeza y superioridad. De hecho, se empieza
a vincular el arte a corrientes de pensamiento mdgicas, esotéricas, hermé-
ticas, neoplaténicas y cabalisticas, pues la memoria es concebida como
instrumento capaz de abarcar —cognoscer— la totalidad del sistema de pala-
bras y cosas. De este modo si guié siendo en el siglo XVII, durante el cual
la memoria personificé el camino para el ideal panséfico y enciclopédico.
Brotaron grandes reformuladores de la combinatoria luliana que llegaron

incluso a las colonias americanas y, gracias a la importantisima interven-




cién de Pietro Ramo, se desarrollaron como pensamiento cientifico que
interaccioné con las grandes cuestiones de la 16gica moderna. Bacon, Des-
cartes o Leibniz estaban en efecto dentro de esta red que empez0 a raerse

para desaparecer ya en el siglo XVIIL
Por consiguiente, se hace evidente la necesidad de considerar los
preceptos de la mnemotecnia en ¢l estudio de las obras escritas duran-
te estos siglos. Algunos podrn afirmar que tanto bagaje forzosamente
debe dejar huella en la

“El mnemonic criticism debe entenderse ~ Tetoric@ ¥ 1a composicién
. g contemporaneas. No obs-
como complemento indispensable para cantc, esto estd adn por
ciertos tipos de textos” demostrar. Algin estudio
ha intentado enfrentarse a
obras del siglo XX desde tal perspectiva, pero hasta ahora se ha carecido
de un rigor académico que valide la iniciativa. Que la mnemotecnia haya
influenciado otros dominios de la cultura actual como la pedagogia, los
visual studies, \a lamada visualization information o la informdtica y la pro-
gramacién, esto nadie lo niega, pero el puente desde esta drea de influen-

cia al campo de la literatura queda atn por construif.

Cabe afiadir, antes de terminar, que en este caso la nomencla-
tura parece una carga trivial e innecesaria. ;Para qué hablar de mnemonic
criticism o mmemonic studies si en realidad de lo que estamos hablando es
de situar las obras en su contexto y analizarlas considerando las practicas
antropoldgicas en las que fueron creadas, copiadas, leidas y transmitidas?
Este proceso de etiquetaje de la critica literaria comporta un riesgo ex-

Fig. 2. Detalle: Divina Comedia, Priamo Della Quercia, entre 1444 y 1452. Inferno, Canto IX, 70:
Dante con Virgilio ante la entrada de la ciudad de Dis. Dentro: demonios y furias. Nétese, asf como
el miniaturista aislaba las escenas mediante estructuras arquitecténicas o elementos decorativos, el
lector también debifa hacerlo en su mente, separando los fotogramas y estructurdndolos en orden. El
texto s el que empujaba a ambos a hacerlo. British Library, Yates Thompson 30, f.16r.
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tremadamente peligroso: no separar el trigo de la maleza. A este respec-
to, ya podemos encontrar algin que otro reproche a los mnemonic studies
pOr querer ver recursos mnemotécnicos donde no los habia —del mismo
modo, por ejemplo, la Universidad de Warwick ha puesto en marcha un
programa llamado “allegory studies” que parece caer en los mismos erro-
res—. Bl uso de una alegorfa o una metéfora en forma de 4rbol no basta
para concluir que contiene un rol mnemotécnico. De hecho, E. Pomel ya
ha repetido varias veces en sus contribuciones académicas que la frontera
entre alegorfa e imagen mnemonica es muy permeable y ambigua. Para
evitar tales riesgos, es necesario un esfuerzo hermenéutico especial que es
imposible conseguir mediante obcecados etiquetajes que no hacen sino
predisponer la mirada del critico y alejarlo cada vez mis del texto.

No es fcil, ni lo serd, diferenciar entre figuras retéricas, imdge-
nes de memoria y diagramas. Se trata de fronteras liquidas de dificil tra-
zado, de huesos esparcidos cuyos esqueletos es casi imposible recomponer.
Solo mediante una hermenéutica precisa y rigurosa se podrd desempolvar
y reconocer los mecanismos retéricos del texto. Como Simdénides, hay que
persistir e identificar los cuerpos. Desafortunadamente, como él también,
seguiremos esperando la otra mitad de la paga —si no toda—.

Fig. 3. La mano como espejo de salvacién, 1466. Grabado sobre
madera. Un disefio que se remonta a la mane guidoniana, un
mecanismo mneménico utilizado para €l canto. La mano se
fragmenta en Joci, con imégenes o palabras inscritas que ayudan
a recordar conocimientos precisos. En este caso, se trata de un
aprendizaje moral. National Gallery of Art, Washington.
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Fig. 4. El mismo mecanismo que vemos en la mano guidoniana
es el que estructura el del drbol o, incluso, el del cuerpo humano.
Cual Dafne, los dedos aquf se transforman en ramas para
arborizar asf las ideas o elementos a recordar. En este caso, €s

un drbol que ilustra las virtudes de la vida religiosa. Misceldnea
cartuja de poemas, crénicas y tratados, fechado, entre 1460 y
1500. British Library, Add Ms 37049, f.38r.




