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Des « dieux de la danse » aux « affreuses danseusesexe
masculin ». Evolution des normes de genre dans lat@que
de danse & la période romantique

Héléne MARQUIE

Des débuts du ballet de cour au X¥iecle jusqu’a la Restauration, le ballet est aitaut
un domaine masculin ou brillent de grands danseuta.fin du XVIII® et au début du XIX
siecle, les Vestris, pére et fils, sont surnommeésddieux de la danse », et en 1820, dans un
célébre Traité de danse le maitre de ballet Carlo Blasis s’adresse eighnsent aux
hommes. La révolution de Juillet marque aussi énelution dans I'histoire du ballet et dans
les représentations collectives de la danse, desedaes et des danseurs: le ballet
romantique impose des univers féminisés et un hommelus le droit de danser. La presse
parisienne permet de suivre ce revirement et dateseclés précieuses pour comprendre
comment I'esthétique moderne du ballet s’est n@uBeéologie du genre vehiculée a la fois
par la nouvelle classe dominante et par le Ronmastis

1. Le déclin des aériens

Entre 1815 et 1830, les danseurs occupent enc@&@lace souvent prépondérante dans
les critiques, qui débordent de louanges pour ledlears d’entre eux. Ainsi, dans son
compte-rendu dd-lore et Zéphyrele 14 décembre 1815 dans Jeurnal des débatsC.
(Castil-Blaze) consacre 278 mots a I'éloge d’Alq@#phyre), avant d’exprimer en 28 mots
seulement son admiration pour Mademoiselle GosgEliore). Les danseurs sont presque
toujours mentionnés avant les danseuses, parf@s ein exemple pour elles : « Albert
donnait & Mlle Furcisy I'exemple de bien féise

Les noms qui reviennent le plus sont ceux d'Albede Paul : «[...] la Iégéreté de Paul, la
vigueur élégante d’Albett>. Engagé a I'Opéra de 1808 & 1831, Albert pefiaitnla
tradition, cette danse noble du ballet d’action geiait étre supplantée par la danse
romantique : «[...] la précision des pas, la sowgdehu corps, la vigueur des jarrets le placent
au premier rang des artistes dansants de I'Acad&myale de Musiqlfe» Entré en 1820 a
I’Académie royale ou il restera jusqu’en 1831, Pestl surnommeé « Paul I'aérien » : « Il est
presque inutile de parler de Paul, dont le talshtseconnu, et qui n'a pas de ritab Il est
aussi décrit comme un danseur romantique. Un detrefansle Journal des débatdu 22

! A paraitre dan#lasculin/Féminin dans la presse du XBtécle PLANTE Christine, THERENTY Marie-Eve
(dir.), Presses Universitaires de Lyon.

% Carlo Blasis,Traité élémentaire, théorique et pratique de I'det la danse1820, réédité sous le titre de C.
Blasis, Traité de I'art de la dansé&kome, Gremese, 2007.

? Les critiques étudiées portent essentiellementesuspectacles donnés a I’Académie Royale de Masiq de
Danse ou Opéra de Paris. Les décrets napoléonerk8@6 et 1807 avaient limité le nombre de théatres
parisiens a neuf et déterminé les genres propreshajue établissement; I'Opéra était un des seuls
établissements de la capitale a détenir un prigilpgur le ballet, c’est-a-dire a étre autorisé edpire des
ballets, avec le théatre de la Porte Saint-Martinrgcut le privilege en 1814, et le théatre deGkité, qui
produisit peu de ballets a la période qui nouséasse.

* Le Courrier des théatred5 janvier 1825.

®C.,Le Journal des débats juin 1826.

® Ibid., 6 juin 1818.

" Le Courrier des théatred 3 février 1831.



juin 1818, rapportant la critique d’un journal deuldeille, précise la nuance fondamentale qui
va spécifier la danse romantique : il ne s’agitsplie montrer et de donner a voir, mais de
donner a sentir, de transmettre sensations etrsemis :

Le journal de Marseille ne tarit point sur les Ingas de Paul. Ce jeune danseur n'a rien de matériel
c’est en voltigeant sur la scéne qu'il se dessisersement avec une grace toujours nouvelle. [...] Le
journaliste applique assez heureusement a Pawgsiplds jolis vers de Lemierre :

Méme quand 'oiseau marche, woit qu’il a des ailes ;
Cependant, quand on cite, il faut citer correctaméemierre a dit :

Méme quand I'oiseau marche, sentqu'’il a des ailes.
Et il ne faut qu’un peu de godt pousir ou poursentirla différence des deux versidns

« Paul I'aérien » annonce ainsi le renouveau roipa®t mais sera supplanté dans cette
esthétique par sa partenaire, Marie Taglioni.

«[...] Albert, Ferdinand et Montjoie rivaliseront deaces, de Iégereté, de précision et de
souplesse» ; les qualités masculines les plus souvent mesesvant sous la Restauration
sont la légéreté, la souplesse, la grace, I'élégaaaxquelles s’ajoutent la noblesse, la
«vigueur du jarret» et, si possible, une figugréable. Le critere d’excellence est
incontestablement la lIégéreté, qui se marque aisadfans le fait d’effleurer le sol, de voler,
mais aussi dans la vigueur des sauts, conforméaméétolution du style et a la technique
romantique, qui tend & générer des corps qui tsanéi’espace et s'éléveht

Sous la plume des commentateurs, on ne note pasndment de différence notable pour
décrire les qualités requises chez I'un et 'agre. La danse féminine a beaucoup gagné en
vigueur et technicité ; les danseuses parcourespdice, sautent, deviennent virtuoses, et les
chroniqueurs louent également leurs qualités desgion et de mime.

Le début des années 1830 marque voit un net chamgeles chroniqueurs focalisent leur
attention sur les danseuses. Les danseurs sontomedg en second et plus brievement.
Cependant, les critiques témoignent que le dansayras disparu, ni a Paris, ni en province.
Une nouvelle génération s’'impose, plus conforme muxvelles exigences du public. Méme
les adversaires les plus acharnés du danseur w@tmm les talents de Jules Perrot, de
Lucien Petipa (dont Gérard de Nerval écrit en 1848sla Pressequ’il « est le premier de
nos danseurs dans la haute d&hsg ou d’Arthur Saint-Léon, pour citer les plusigds.

Des critiques comme Castil-Blaze continuent asgilides critéres identiques a ceux de la
période précédente pour décrire I'excellence désrpretes des deux sexes : avant tout
I'élévation, la grace, I'agilité |L.e Ménestrels’extasie devant « les gracieux entrechats » de
Saint-Léor®. L'Indépendant plutdt conservateur en matiére d’esthétique, amssi I'accent
sur I'élégance et la noblesse : (« Petipa si eswcebt si élégant danséus, « Petipa, noble et
élégant® »).

La lecture de la presse jusque dans les annéesatdde donc de la présence de bons,
voire d’excellents danseurs. Toutefois, ils sontrmembre moins important que dans la
période précédente, faute de roles masculins edisan des attaques dont ils vont étre les
cibles. Certains critiques le mentionnent avec eggmais la plupart semblent s’en

8 Le Journal des débatg2 juin 1818.

° Ibid., 6 juin 1818.

19 voir Héléne Marquié, « D'un univers a l'autre :biallet romantique », dans Christine Marcandiencént
Vivés, Trans(e) Insignis 1, 2010, p. 75-90, http://s2.e-monsite.com/208/2®/67533724insignis-numero-1-
trans-e-complet-pdf.pdf, consulté le 1/09/2015.

! Gérard de Nerval,a Presse18 ao(it 1845.

12| e Ménestregl24 octobre 1847, année 14, n° 47.

13| 'Indépendant7 avril 1846.

14 D., L'Indépendant 14 juillet 1846.



accommoder ou s’en réjouir sans plus d’explicatemmme le chroniqueur déndépendant
qui note : « M. Guerra [...] est une bonne acquisitpmur I'Opéra, qui est plus riche en
danseuses qu’en danseurs, ce dont nous le féktiten

2. La monarchie de Juillet et la stigmatisation dedanseurs

Sous la Restauration, I'Opéra était le symbole d’égime et d’'une culture dépasses,
coupé des innovations artistiques et techniqudsisgiés notamment dans les théatres du
Boulevard, comme des aspirations d'un public moglefan 1831, il subit d’'importants
changements. Financé auparavant par la cassetite rdlyest mis en régie et devient une
entreprise privée subventionnée, confiée a un ive@dministrateur (Louis Véron) controlé
par une commission étroitement liee au régime. EX@pest alors une vitrine du nouveau
régime et se modernise. Il faut — écrit Véron -ue fétranger [...] trouve les loges remplies
par une société élégante et rassurée. Il fautepisucces et les recettes de I'Opéra soient un
démenti donné aux émeutds> Par économie, il prend un certain nombre deuress
antisociales, parmi lesquelles la baisse des esalat la mise a la retraite des meilleurs
danseurs, dont Albert, Paul puis Coulon. Mais il garfaitement saisir les tendances de son
temps, notamment lattrait pour une esthétique Mmé&sée de la danse avec le ballet
romantique.

Bien gu'il y ait eu des ceuvres annonciatrices,dikebromantique dans sa spécificité nait
en 1831 avec le Ballet des nonnes de I'op&rhert le diableet surtout aveta Sylphideen
1832 ; Marie Taglioni, arrivée a I'Opéra en 182%&viént le symbole de la nouvelle
esthétique, portée aux nues par I'ensemble datlgue, jusqu’au journal saint-simonidre
Globe— mais a I'exception dGourrier des théatre ennemi irréductible des Taglioni, péere et
fille. Par ses thématiques et ses orientationggtres, le ballet se féminise symboliqguement.
Sans pouvoir ici développer cet aspect, je soutgjrgpi’au sein de ce qui est toujours nomme
« ballet-pantomime », la danse gagne en autonoariegpport a la pantomime, se séparant
du texte et de la narration qui constituait 'essdndu ballet d’action, pour devenir
expression des sentiments et des sensations. iettelle danse, romantique, va étre plus
spécifiguement percue comme féminine ; d’autaneltgr’'est incarnée a la perfection par
Marie Taglioni.

Durant la Monarchie de juillet, le nombre de jowxaugmente, la place réservée aux
ballets y est plus importante et le style changanroe le résume en 1840 A., du
Constitutionnet

Avec Marie Taglioni, le feuilleton se mit des ailetss’enleva dans I'espace. Il habita en pleindgans
la région des zéphyrs, parmi les sylphes et lgsh&es, et les oiseaux au vol Iéger. On ne paradgu
raser le sol, que d'effleurer le gazon et les fiedr la maniére des hirondelles : le feuilletonimtev
ornithologiqué’.

Mais surtout, surgit un propos totalement nouveleudénigrement du danseur. Des juin
1832, on peut lire darise Journal des débats propos de I'opéra-ballea Tentation:

Le ballet est charmant. Figurez-vous qu'il 'y eeqides femmes et pas un homme pour faire tache.
Aprés un vaudeville bien chanté, je ne sais rierplds abominable dans le monde qu'un danseur.
Retenez bien ceci, sauf a subir les développenplugstard :En tout état de cause, je ne reconnais pas
& un homme le droit de danser en puilic

15| 'Indépendant6 novembre 1836.

18| ouis Véron Mémoires d’un bourgeois de Pafls 3, Paris, Librairie Nouvelle, 1857, p. 105.
7 A., Le Constitutionnel27 juillet 1840.

18 e Journal des débatg7 juin 1832.



L’article n’est pas signé, mais le contenu et Jdessont incontestablement de Jules Janin,
qui a succédé a Castil-Blaze. Janin et, un peutptds Gautier apparaissent sur la scéne de la
critigue théatrale. Tous deux ont écrit dans lasllé&#ons de deux des journaux les plus
importants :Le Journal des débatpour Jules Janin (a partir de 1830)la&tPressepour
Théophile Gautier (a partir de 1836). lls vont &ttardents défenseurs du ballet romantique
et de sa féminisation, proclamant vigoureusemamtdmpatibilité de la danse scénique avec
la masculinité.

En juin 1836, |&Revue et Gazette musicale de Pagisd hommage au danseur Carey :

On sait que Carey est du trés petit nombre de demsgii ont désarmé la critigue moderne, prévenue
de cette idée qu'en général la danse de théatcemaent pas aux hommes, ou plutdt que les hommes
n'y conviennent pds.

Ce sont en effet les commentateurs modernes, amnoént les nouveaux arrivés dans la
presse, représentant la jeunesse romantique ebueelte élite littéraire, Jules Janin et
Théophile Gautier en téte, qui, tranchant sur teacrits précédents, ont d’emblée affirmé
et réaffirmé que « les hommes n’y conviennent paes débuts de Carey a I'Opéra, en 1834,
donnent a Janin I'occasion d’une véritable profassle foi dans laquelle il feint de se faire
'écho a la fois d’une opinion générale depuis tengps acceptée — un homme ne saurait
danser —, et d’'un constat (qui ne correspondalemdnt a la réalité) — : « Depuis longtemps
les hommes ne dansent plus guére & 'Opéra, onleledhomme®. »

Si les hommes, « des hommes faits & I'image de’bieécrit-il, ne conviennent pas & la
danse théatrale, c’est qu’ils risquent d’'y perdzarlidentité pour devenir « une affreuse
danseuse du sexe masctfin. Le Portrait de Louis-Francois Bertinpeint par Ingres en
1832, Jules Janin ou encore Théophile Gautiergigdsleurs portraits nous les montrent, ces
« hommes faits a I'image de Dieu » représenterte aeduvelle élite de la monarchie de
Juillet, gqu’il est effectivement difficile d’imager dansant.

En tout état de cause, pour sauvegarder I'ordnerelaisocial et les regles de I'esthétique,
« un homme n'a pas le droit de danser », répétm*Jar Pour nous — affirme de son c6té
Théophile Gautier —, un danseur est quelque chesaahstrueux et d’indécent que nous ne
pouvons concevdif ».

Chez les deux critiques, l'idéologie se signalaagr que telle par la juxtaposition de deux
discours. D'un c6té l'affirmation réitérée que «danseur », entité paradigmatique, n’a pas
lieu d’étre ; et s'il est, gu’il est un monstre. Dautre, des appréciations tout a fait élogieuses
sur certains danseurs en patrticulier, qui servegmensouvent de contre modéle au danseur
générique. Peu importe finalement qu’un danseudresagellent ou mauvais, puisque c’est une
guestion de principe : un homme n’a pas le droitaeser en public. Alors que Jules Perrot
souléve I'admiration de tous, Janin écrit en 1883V.. Perrot est un homme trés léger, il est
vrai ; mais voila tout. [...] Un homme n’a pas leitlde danser. » En 1835 :

Y Revue et Gazette musicale de PaBifuin 1836, vol. 3, p. 193.
20 3. JaninLe Journal des débat40 mars 1834.

2 bid.

2 bid., 2 mars 1840.

2 bid., 29 avril 1833 et 10 mars 1834.

24 Théophile Gautierl.a Presse6 juin 1838.

% 3. JaninLe Journal des débatg9 avril 1833.



Dansait-il bien ou mal, était-il lourd ou Iégeridiau beau, gros ou mince, jeune ou vieux ? [...]shus
I'ai-je trouvé le mieux du monde, plein d’avenitj& ne lui ai trouvé que ce léger défaut, c’eétid un
danseuf® !

En mars 1840, Perrot triomphe dans I'opéra-baliagaro au Théatre de la Renaissance,
et Janin commence par consacrer une colonne dersaigue a démontrer que la danse est
incompatible avec le sexe masculin, pour enchameléloge sans réserve du danseur :

[...] vous pouvez m’en croire, ce Perrot est le pdsnirable danseur qui se puisse voir. C'est une
légéreté incroyable, méme pour ceux qui ont vulds prés son excellentissime légéret® Waglioni !
[...] il a réussi au dessus de tout ce que nous jEmsrdiré’.

Chez Théophile Gautier également, I'éloge apporténadanseur particulier apparait
comme une concession a la regle générale : « QuadhtPetipa, il n'a contrarié en rien le
plaisir du public ; il n'a pas été trop répugnamiup un homm®. » Dans sa critique de
Zingaro, il procede exactement de la méme facon que Janiant Perrot sans réserve :

[...] l'agilité moelleuse, le rythme parfait, la sdapse du mouvement de la pantomime, il n'était pas
difficile de reconnaitre Perrot I'aérien, Perrosigphe, la Taglioni méle !

[...] Perrot y déploie une grace, une pureté, unerkig parfaites : c’est de la mélodie visible,i €ba
peut parler ainsi, ses jambes chantent trés hasusainent pour les yetix

Il souligne que le danseur « n'avait en aucune ararget air fade et douceéatre qui rend les
danseurs si généralement insupportaBlesmais se justifie immédiatement :

Ces éloges sont d’autant moins suspects de nottegpa nous n'aimons pas le moins du monde la
danse des hommes : un danseur exécutant autre qsies pas de caractére ou de la pantomime nous
a toujours paru une espéce de monstre'....]

Comme le révéle ici Gautier, il y a danseur et danset tous ne sont pas stigmatisés de la
méme facon. Les danseurs qui se produisent susc@e®es et dans des registres populaires —
souvent acrobates, mimes ou comiques — et, a l@dés danseurs spécialisés dans la
pantomime ou les danseurs de carattérénéficient de I'indulgence de la critique moderne

Autant les jongleurs, les équilibristes, les atgétt autres faiseurs de tours et de sauts péritians le
genre d'Auriol, de Lawrence ou de Redisha, noussamiuet nous réjouissent, autant les danseurs
nobles les danseurgracieuxnous répugnent et nous font mal a voir. La fostdaeseule grace permise

a 'homme®.

On mesure la révolution du regard, en comparant & critiques de la Restauration,
lorsque la noblesse et la grace donnaient au eanteamesure de I'excellence du danseur.
Auriol, Lawrence et Redisha étaient clowns du GirdDlympique. De I'Opéra, Gautier
épargne certains danseurs comme Elie, en raiscardatere comique et acrobatique de leurs
emploi$®. Jules Janin partage l'intérét de Gautier pouistag des théatres populaires,
Deburad® ou Odry®.

% bid., 9 février 1835.

*"bid., 2 mars 1840.

2T, GautierLa Presse1® juillet 1839.

*|pid., 2 mars 1840.

%0 Ipid.

%L Ipid.

32| e caractére comprenait & la fois des dansesgiferétrangéres stylisées et des danses comiques.
3T, GautierLa Presse6 juin 1838.

3 bid., 11 juillet 1837 et 16 octobre 1837.

% . JaninDeburau — Histoire du théatre & quatre spRsris, Charles Gosselin, 1832.



Le domaine qui devient incompatible avec la masiéliest donc celui de la danse
« pure », de la danse romantique qui s’épanouitOpéla. Celui ou le corps exprime
l'indicible. L'importance du rapport & la langue &tla narration apparait évidente, si on
considére que nul ne contestera la Iégitimité aesédliens ni des chanteurs, quel que soit
leur registre, noble ou populaire, de I'opéra audexille, et que la pantomime demeure
tolérée pour les hommes a I'Opéra. D’un point de aristique, le mime demeure du c6té de
la narration, de I'imitation, et d’'un point de veecial il est du c6té du populaire. La danse
qui advient avec le ballet romantique — percue cemmuuvelle forme d’expression, «la
poésie des mouvements et la mélodie du cothserivait Lamartine — est féminisée par son
esthétique. Elle est aussi féminisée parce quedkehéritiere de la danse noble, d’'un art
aristocratique, & un moment ou il importe d’effectune rupture esthétique et sociétale avec
le passe, et ou une nouvelle classe dominante iirescherche a se définir. Cette danse ne
peut plus, ou plus exactement, deit plus, étre incarnée par un homme. On demande
toujours aux femmes d’étre bonnes danseuses eebanimes, mais si un homme peut a la
rigueur exceller comme mime, il cesse d’étre léggtidans la danse.

3. Quand esthétique et idéologie se nouent autoued’ « affreuse danseuse
du sexe masculiff »

La presse et les écrits du XiX%iécle présentent tous le discrédit porté sumdbasseurs
ainsi que leur éviction ultérieure comme un fais demps modernes, une rupture salutaire
avec le passé : avec le passé esthétigue du thalition et de la danse noble, dans lesquels la
narration primait et ou le danseur dominait largetnet avec le passé de la société de
’Ancien régime. « Mlle Taglioni nous préserve @edanse noble et du ballet d’action! »
écrit Jules Janifi,

Dans un article de 1834, il insiste pour montrandichronisme de I'idée méme de danseur,
évoquant «les danseurs de vieille date qui sofD@éra » et ont « commencé ce qu’on
appelleleur art & I'instant ol toute I'Europe croyait encore aaaseurs ¥. Il s’agit de bien
marquer le progres d’'une société qui ne croit plus danseurs, une société aussi ou « ce
gu'on appelleleur art» ne va plus étre du grand art. Alors que leséutéats publics de
I'Opéra mettaient un point d’honneur a apprécietbdédlet en amateurs éclairés, pour le
critigue moderne, fier de son ignorance, les cas®airs sont « des gens d’avant 89 pour la
pluparf! » ; il les désigne ainsi clairement comme desigants de I’Ancien Régime.

Encore marqué symboliquement par I’Ancien Régirsiumeé, maquillé, plein de grace et
de légeéreté, habile de son corps, incarnant ud dkheauté, mais dans la réalité d'origine
populaire et s’exhibant contre rémunération, lesdan de ballet offre une image masculine
qui ne correspond a aucune des valeurs de la Hewagiéte.

Au XIX® siécle, une séparation radicale de nature entrdndenmes et les femmes est
entérinée par les différents discours ; le destiogique détermine les rbles sociaux, le lien
sexe-genre est verrouillé. La danse romantiqueiniéé&e par son esthétique et son héritage
aristocratique, cesse d’étre compatible avec ltitkemasculine, qui ne saurait étre entachée
de «féminin ». Dansiselle les wilis obligent ’'homme qui s’égare dans leerritoire a

% 3. Janine Journal des débat49 décembre 1831.

37 Lettre d’Alphonse de Lamartine du 9 juin 1847, gédant la seconde édition de Cellariua, Danse des
salons Paris, Hetzel, 1849, sans pagination.

3 3. Janinle Journal des débat& mars 1840.

% Ibid., 14 décembre 1835.

“® Ibid, 10 mars 1834.

L Ibid.



danser et le poussent a se n&ydty a 14 une belle métaphore : 'homme qui stégdans le
territoire du ballet se noie dans le féeminin, gf8mine. Les commentateurs, tels Théophile
Gautier, stigmatisent « cette fausse grace, ceitmardise ambigué et révoltante qui ont
dégoité le public de la danse mascdiise et I'efféminement des danseurs. Précisons que
dans les commentaires de I'époque, I'efféminemé&t famais rapporté a un comportement
sexuel, mais exclusivement a une transgressioredtegEn réalité, les danseurs ne sont pas
plus « efféminés » qu’auparavant, et les témoignajeeconstitutions évoquent une danse
vigoureuse et tres technique. L'efféeminement agpatavantage comme une projection
fantasmatique sur 'ensemble de la population é@selrs, qu’un constat précis.

Le danseur devient « une affreuse danseuse dunsaseulin » : on ne saurait mieux dire
que, pour paraphraser la célébre formule de Maé&trte danseur n’est plus un homme qui
danse, au motif qu’il n’est plus un homme, et gdénse mal. « Il ne répond a rien, il ne
représente rien, il n’est ri€hw, écrit Janin ; pire, c’est un « monétre.

L’homme qui danse n’est pas seulement ridiculepet en danger les représentations de
I'identité masculine. C’est I'ordre social qu'il porte de préserver. Jules Janin I'énonce
clairement :

Mais un homme, un affreux homme aussi laid que va&uso0i, méchant lapin vidé, qui sautille sans

savoir pourquoi, une créature faite tout exprés paouter le mousquet, le sabre et I'uniforme ! &ge

Ia, danser comme ferait une femme, c’est impossiGle porte-barbe qui est le chef de la communauté,
un électeur, un membre du conseil municipal, unrengui fait et surtout qui défait des lois pour sa

bonne part, venir & nous en tunique de satin bieuwiel, la téte ornée d'une toque dont la plume
flottante lui flatte amoureusement la joue [*..]

L’homme est donc un électeur (ce qui laisse enteqde ceux qui ne sont pas électeurs ne
partagent pas exactement la méme masculiniténdestassumer des responsabilités dans la
société. Et ’'homme, selon Jules Janin, c’est «wveumoi », public de la nouvelle classe
dominanté®. La masculinité (« vous et moi ») se définit avamit par sa différence avec la
féminité. Le danseur s’expose aux regards d’unipubasculin qui ne le prend plus comme
modele pour briller en société, emprunter des pésaeproduire dans les bals, ainsi qu'il en
allait encore sous la Restauration. Ce public vmnir regarder. Il ne s’identifie plus a ce
gu’il voit, mais désire éventuellement se I'appiepr(avoir une loge et entretenir une
danseuse sont des marques de distinction), et doiide rejeter dans l'altérité, dans le
féminin. La répulsion pour le danseur témoigne {étreg aussi, en partie et suivant

2 Selon une légende slave, rapportée par Heingoaseepar Théophile Gautier, librettiste Geselle les wilis
sont les &mes de jeunes filles mortes avant leagesy qui traquent les hommes qui passent la ang th forét,
les forcent a danser et les précipitent dans un lac

“3bid., La Presse25 juillet 1843.

4 « A savoir la danseusgest pas une femme qui darfs€, pour ces motifs juxtaposés qu'etigest pas une
femme mais une métaphore résumant un des aspects é#@rasrde notre forme, glaive, coupe, fleur, edt.,
gu’elle ne danse pa$...]. » Stéphane Mallarmé, « Crayonné au théat#897), inEuvres complétegexte
établi et annoté par G Jean-Aubry et H. MondorisP&IRF, Gallimard, « La Pléiade », 1945, 19843(.

*® Jules Janin,e Journal des débat® mars 1840.

% « Mais si dans le bal de Gustave, il y a beauatibpmmes qui dansent, [...] le spectacle est tellémen
arrangé qu’il peut comporter toutes sortes de messt (J. Janir,e Journal des débatd0 mars 1834) ; « Un
danseur exécutant autre chose que des pas deécaraatde la pantomime nous a toujours paru unecespe
monstre. » T. Gautiet,a Presse2 mars 1840.

473, Janinle Journal des débat& mars 1840.

“8 e public de I'Opéra sous la monarchie de Juélait un public hétérogéne, malgré le prix élevé places.
Toutefois, le public de la petite bourgeoisie opylaire ne comptait pas, socialement et culturediemnparlant ;
pas plus que le public féminin, qui représentai¢ diraction pourtant importante de l'assistance.plublic
important, dans lequel Jules Janin s’inscrit etfihson lecteur (« vous et moi »), est formé paiolut-Paris, une
élite masculine composée de grands bourgeoisjsi&stet de littérateurs, de jeunes gens nantis.



I'hypothése de Ramsay Bttt d’'une homosexualité refoulée et d'une homophddiente
(pour employer des termes anachroniques) : lavisi® corps masculins, potentiellement
désirables, allant a I'encontre de la morale banisge Ce que I'emploi des qualificatifs de
« répugnant », « dégoltant » etc., qui témoignent d’'une implication forte thcuteur,
tendrait a confirmer. Toutefois, comme indiqué pdEamment, je n'ai trouvé, pour cette
période, aucune allusion a la sexualité des dasseur

La répartition des spheres sexuées s’accompagreglis strictes concernant I'apparence,
les corps et les costumes, dont la significatidnaele fois morale et politique : I'apparence
masculine signifie un retour & un ordre fondé sumorale, I'économie et le travil et
s’oppose a l'apparence des femmes et des arigecrgtii signifie oisiveté, gaspillage,
coquetterie. La Révolution et 'TEmpire avaient ¢&dh beauté virile, et dans son traité de
danse de 1820, Carlo Blasis faisait référence lekuté de corps antiques exclusivement
masculins, ainsi qu’a Michel-Ange Pour la classe dominante de la Monarchie desjuilin
homme véritable est un étre de raison, et un étce La danse est beauté, mais sans idée,
répetent a I'envi les critiques. Un homme véritatdesaurait donc danser, comme I'explique
Jules Janin :

Un homme n’a pas le droit de danser, [...] Un homsteua animal trop raisonnable et trop laid ; il a
des habits trop disgracieux, un cou trop gros,pe®i trop dure, des mains trop rouges, des jamtyes t
gréles et des pieds trop plats [>.]

Janin et Gautier vont mettre I'accent a de nomta®gusprises sur la laideur caractéristique
des danseurs :

Quand la danse prend un homme, elle lui brisedeselle courbe sa poitrine, elle arrondit sess pr
elle aplatit ses pieds, elle sténographie sur ssage le plus fade et le plus niais sourire, etendit
son col outre mesure, elle jette & ses jambes borpoint factice et flottant qui fait mal & vSir

[...] rien n’est plus abominable qu’'un homme qui nmergon cou rouge, ses grands bras musculeux, ses
jambes aux mollets de Suisse de paroisse, etsauteirde charpente virile, ébranlée par les sstles

: 6
pirouettes’.

Tous deux insistent sur la rougeur, I'épaisseurcdu et des mollets, les bras, etc. On
notera que ces traits sont loin de connoter I'eiif@ment dont sont crédités aussi les
danseurs. C’est que I'image du danseur effemipéésieux, fantdme de l'aristocratie dont la
danse était I'art par excellence, est constammaublde, parfois dans la méme critique (chez
Gautier surtout) par celle de I'homme grossiemittme du peuple, dont il importe aussi de se
tenir a distance, et dont la place n'est pas adf@pmais dans les théatres secondaires.
Paradoxalement, la danse, qui est féeminité et Beaend les hommes efféminés, mais ne les
rend pas beaux pour autant. Elle les rend mémeremptos laids : « parmi les hommes trés
laids il faut mettre au premier rang un homme qans®’ », écrit Jules Janin; et plus

9 Ramsay BurtThe male Dancer — Bodies, Spectacles, Sexualit@slon, New York, Routledge, 1995, p. 22-
24.

0T, GautierLa Presse6 juin 1838 jbid., 1* juillet 1839.

1 «[...] cette fausse grace, cette mignardise ambifuéévoltante qui ont dégoiité le public de la dans
masculine. » (T. Gautieta Presse25 juillet 1843).

*2 philippe Perrot, « Le jardin des modes », dans-Feail Aron (dir.),Misérable et glorieuse : la femme du
XIX® siécle Paris, Fayard, 1980, p. 101-116.

3 C. Blasis Traité élémentairgop. cit.

>4 J. Janinle Journal des débat&9 avril 1833.

*®|pid., 10 mars 1834.

T, GautierLa Presse7 mai 1838.

®7J.,Le Journal des débatd0 mars 1834.



’lhomme danse bien, plus il s’enlaidit : « a monseapres le supplice d’entendre une femme
qui chante faux, le plus grand supplice c'est d& wva homme qui danse bi®m : en
conclusion : « Autant la danse forme bien une fepangnt elle déforme un hommie»

En effet, ce qui rend le danseur laid, aux yeux algses hommes, ce ne sont pas ses
mollets ou son cou, c’est le fait d’étre danselastcd’étre, comme eux, de sexe masculin, et
de danser. Les commentateurs soulignent la laidepriori du danseur qui, pris dans la
double contrainte d’étre laid — pour étre un homwet d’'incarner la beauté — par la danse —,
se devra d'étre, dans le meilleur des cas, « ra@dement laid%S. Mais cette laideur
raisonnable est peut-étre encore plus répugnantsguelle fait voir 'homme dans le
danseur qui ne peut plus, dés lors, étre totalemegete dans l'altérité. L’homme qui danse
bien représente alors un danger pour I'identitécmase de « vous et moi ».

La presse a participé activement a construire $erédit des danseurs, et une nouvelle
représentation collective de la danse et de semngtes. Cette véritable révolution du regard
appelle plusieurs remarques :

La féminisation du ballet a eu pour premiére conséaqe I'exil des meilleurs danseurs a
I'étranger, entrainant une pénurie d’interpretessebee masculin en France dans le dernier
guart du siécle. Elle a également eu une conséguirable sur le statut symbolique de I'art
chorégraphique, désormais fortement dévaloris@gmport a 'opéra ou au théatre. L’intérét
pour la danse devint fascination pour les dansewtesux traités esthétiques des X\t
XVIII € siécles succéderent au Xiks récits sur les « mystéres » des coulisses.

Derriere les questions esthétiques qui ont oppas®seal noble et danse romantique,
pantomime et danse, narration et poésie, ou enOpéra et théatres du Boulevard, on
découvre des questions politiques et idéologiquas apposent la classe dominante
(masculine) de la Monarchie de juillet a I'aristaie ainsi que, d’'une autre fagon, aux classes
populaires, mais surtout qui opposent de facon sjime spheres masculines et sphéres
féminines.

Bien que le ballet romantique soit demeuré danselgistres de I'imaginaire et de la féerie,
sans étre jamais pénétré par les événements peltigt sociaux de son terfipsl apparait
paradoxalement comme le domaine qui a le plug etus durablement, été marqué par les
retentissements idéologiques des mutations podiigie I'époque, au travers du genre. Bien
plus que le théatre, 'opéra, ou d’autres expressatistiques, le ballet exprime et réalise une
conception du genre, et notamment de la répartdies spheres sexuées, qui structurera et
dominera la société francaise, de la Monarchieudktj a la Troisieme République, mais
encore au-dela.

En effet, le phénomene qui conjoint la féminisatiymbolique de la danse scénique et la
stigmatisation des danseurs est intervenu dansrapst trés court, quelques années, et dans
un espace restreint, celui d’'une élite parisieRwairtant, I'image féminisée et féminisante du
ballet s’est rapidement étendue bien au-dela desiéres, et perdure jusqu’a aujourd’hui. La
persistance de ces représentations collectives mtéenda force des idéologies qui les
soutiennent.

%% |bid.

> |bid.

€ Charles de Boigndetits mémoires de I'Opérhibrairie Nouvelle, Paris, 1857, p. 42.
®1 Si 'on exceptda Révolte au Séraién 1833.



