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ans pour tenter l'experience de la reconduction, avec sa methode toujours tres 
souple ου l'auteur choisit ce qu'il dit et ου il va. Mais en vingt ans, les lieux et les 
personnes ont eu le temps d'evoluer. Les dockers parleront de leur premier 
itineraire, de leurs souvenirs et de leur vie d'aujourd'hui. Mais, aucun d'entre eux n'a 
conserve de lien avec le port de Nantes: ils sont a la retraite et ils ont demenage. 
Dany Rose repete souvent qu'il n'y retourne et n'y retournera pas, parce que cette 
epoque est finie. 11 prefere parler de sa nouvelle vie, il appartient maintenant au 
monde de la chasse. 
Avec une reconduction d'itineraire vingt ans plus tard, nous suivons surtout 
l'evolution d'une personne et de ses souvenirs. Le metier de docker a change, le port 
a ete reamenage. Les ambiances qu'ils nous ont partagees lors des premiers 
itineraires ne sont plus la, et nous ne pouvons pas decouvrir les ambiances du port 
d'aujourd'hui, puisqu'ils ne les frequentent plus. Nous pensons qu'il peut etre 
interessant de trouver un equilibre entre ces deux exemples de reconduction aux 
temporalites differentes : laisser le temps passer, mais pas trop. Aussi, Perec aura 
choisi de suivre des lieux, Petiteau a lui suivi des personnes. Dans notre proposition 
de suivre la transformation des ambiances a travers la methode des itineraires, ίl est 
necessaire que l'itineraire reconduit puisse parcourir les memes lieux. Et continuer 
l'experience avec les memes personnes devient aussi necessaire si nous souhaitons 
saisir l'evolution de leur regard et de \eurs souvenirs du lieu. 

References 

Bonicco-Donato C. (2012), Une lecture politique des ambiances urbaines: Entre 
hospitalite emancipatrice et strategie disciplinaire, in Thibaud J.-P., Siret D. (dir.), 
Ambiances in action/Ambiances en acte(s) - Jnternational Congress on Ambiances, 

Canada, Montrea\, lnternational Ambiances Network, pp. 609-614 
Petiteau J.-Y., Pasquier Ε. (2001), La methode des itineraires: recits et parcours, in 
Grosjean Μ., Thibaud J.-P. (dir.), L'espace urbain en methode, Marseille, Paren
theses, pp. 63-77 
Petiteau J.-Y. (1992), Dany Rose: itineraire, in 303: arts, recherches et creations, 32, 
pp. 140-153 
Petiteau, J.-Y., Renoux Β., L'experience des itineraires. Dockers ά Nantes, projet et 
direction editoria\e Nico\as Tixier et Didier Tallagrand - Col\aboration Maϊlys 
Toussaint, Ed. Esaaa, Annecy, en cours de publication, 2016 
Ranciere J. (1987), Le maίtre ignorant, Paris, editions Fayard 
Thibaud, J.-P., Tixier, Ν. (1998), LΌrdinaire du regard, in : Le cabinet d'amateur: 
revue d'Etudes Perecquiennes, νο\. 7-8, pp. 51-67 
Toussaint Μ. (2014), Jean-Yves Petiteau et l'experience des itineraires: itineraires de 

dockers ά Nantes, entre recits personne/s et ambiance partagee. Memoire de 
Master, lnstitut d'Urbanisme de Grenob\e, UGA 

Auteur 

Mailys Toussaint, urbaniste, doctorante en premiere annee au laboratoire CRESSON 
- UMR Ambiances, Architectures, Urbanites a l'Ecole Nationale Superieure 
d'Architecture de Grenob\e - France. Sujet de these : L'habituation aux ambiances 

en transformation du quartier de Ια Villeneuve de Grenoble. 

404 3rd international Congress on Ambiances, Volos, 2016 

"Sense and Sensibility" City ambiences ίη 

architectural (urban), cartographic and fine art 

visual representations of cities 

Ευφροσύνη ΤΣΑΚΙΡΗ 

Εθνικό Μετσόβιο Πολυτεχνείο, Αθήνα , Αρχιτεκτονική Σχολή , Εργαστήριο 
Αστικού Σχεδιασμού, Αθήνα, Ελλάδα, eftsal<iri@gmail.com 

Abstract. City ambience, the emotiona/ footprint of the city in humans, has 

been the sυbject of phi/osophical, scientific and artistic discourse since 1950 

and the establishment of psychogeography. Nυmerous stυdies and artistic 

works resulted thenceforth. ln order to describe the natυre, composition and 

process of ambience formation in city representations, Ι wi/1 discυss selected 

paradigms in architecture, cartography and painting. Ι wi/1 argυe that 

althoυgh commonly the property of ambience is assigned to aesthetic -such 

such as paintings- and not operational representations, this is not entirely 

trυe. ln the contrary, ambience is α property of both types of representation, 

formed by α collaboration of their emotional and intellectυal attribυtes. 

Keywords: city map, city p/an, painting, cartography, fine arts, visua/ cίty 

Η ατμόσφαιρα 

Η ατμόσφαιρα είναι άυλη ποιοτική ιδιότητα του τόπου που προκύπτει από τα υλικά 
και άυλα χαρακτηριστικά του με ποικίλες συνιστώσες, ιστορία, πολιτισμό, έθιμα, 
ιδεολογία, κ.ά. Εκπέμπεται από τον ίδιο τον τόπο, αλλά και από τις αναπαραστάσεις 
του. Αν και υπάρχει ανεξάρτητα από την ανθρώπινη παρουσία, περιγράφεται μέσω 
αυτού, αποτελώντας αντιληπτική ιδιότητα που συνοψίζει το ανθρώπινο βίωμα. 
Υπάρχουν τόποι με ίδιο ή παρόμοιο αντίκτυπο σε πολλούς ανθρώπους. Λέμε τότε 
ότι χαρακτηρίζονται από ιδιαίτερη ατμόσφαιρα. Η ατμόσφαιρα γίνεται αισθητή ως 
εντύπωση που καταλαμβάνει το άτομο. Δεν ελέγχεται, αλλά εξουσιάζει και 
υποβάλει ιδιαίτερες διαθέσεις. Έχει φύση και λειτουργία συναισθηματική και 
υποσυνείδητη, ιδέα που εκφράζεται πολύ παραστατικά από τον Gabriele D' 
Annunzio: «Οι πλουσιότερες εμπειρίες λαμβάνουν χώρα πριν τις καταγράψει η 
ψυχή. Και όταν ανοίγουμε τα μάτια στο ορατό, ήδη έχουμε αποτελέσει υποστηρι
χτές του αόρατου για ένα μεγάλο χρονικό διάστημα» (Pallasmaa, 2014). Η 
ατμόσφαιρα είναι πολυ-αισθητηριακή ταυτόχρονη αντίληψη. Όχι άθροισμα των 
οπτικών, ακουστικών, κ.λπ. ερεθισμάτων, αλλά ολότητα, αφαιρετικό αποτύπωμα, 
σκελετός της αντίληψης (Mer\eau-Ponty, 1964) που προκύπτει από τις 5 αισθήσεις 
αλλά και πέρα από αυτές, περιλαμβάνει διαίσθηση, δημιουργική φαντασία και 
σύνθετες αισθήσεις, προσανατολισμό, ισορροπία, σταθερότητα, διάρκεια, κ.ά. 
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Ατμόσφαιρα, ταυτότητα του τόπου και πόλη 

Η ατμόσφαιρα συζητείται από την δεκαετία του '50 στο πλαίσιο διερευνήσεων στην 

φιλοσοφία (φαινομενολογία, υπαρξισμός) και την επιστήμη (ανθρωπογεωγραφία, 

πολεοδομία, αρχιτεκτονική) για τον τόπο. Σκοπός είναι η περιγραφή από διάφορες 

οπτικές των ποιοτικών στοιχείων ενός τόπου που συγκροτούν την μοναδικότητα και 

ιδιαιτερότητά του. Όπως προκύπτει από την σύνθεση των διάφορων απόψεων, η 

ατμόσφαιρα είναι η «ψυχή του τόπου», το άυλο συστατικό που προσδιορίζει τον 

τόπο σε αντίθεση με τον μη-τόπο που χαρακτηρίζεται από έλλειψη ατμόσφαιρας, 

είναι αδιάφορος, μη αυθεντικός, κοινότυπος. Η ύπαρξη ατμόσφαιρας αποτελεί υπό 

αυτή την έννοια τεκμήριο της ταυτότητας του τόπου. 

Στη φιλοσοφία ο Heidegger αποδίδει στον τόπο έμψυχες ιδιότητες και τον 

περιγράφει ως τετραμερές ενιαίο όλον που αποτελείται από γη, ουρανό, θεότητες 

και θνητούς. Ο Schυlz συνδέει το θεϊκό στοιχείο του τετραμερούς με την αρχαία 

ρωμαϊκή θεότητα genius loci (πνεύμα του τόπου). Εξηγεί ότι είναι η προσωποποίη

ση της ατμόσφαιρας που αναδίδει ο τόπος (Norberg-Schulz, 1979). Στην ποίηση η 

λέξη τοποφιλία προτείνεται από τον John Betjeman για να περιγράφει το 

συναίσθημα της αγάπης προς παράξενους τόπους, ενώ στην ανθρωπογεωγραφία 

ορίζεται ως έντονη αίσθηση του να ανήκεις σε κάποιον τόπο. Η τοποφιλία 

χρησιμοποιείται από τον Bachelard στην Ποιητική του Χώρου για να προσδιορίσει 

τον υπαρξιακό χαρακτήρα της σχέσης ατόμου - τόπου. Ο Yi-Fu Tuan προτείνει την 

αίσθηση τόπου (sense ο/ place) και εξηγεί ότι διακρίνεται από την ένταση και τον 

χαρακτήρα της που δεν είναι πάντα θετικός, ελκυστικός, αλλά και αρνητικός, 

απωθητικός (Tuan, 1974). Τοποφιλία και αίσθηση τόπου περιγράφουν την 

συναισθηματική σύνδεση του ατόμου με τον τόπο, το αντίκτυπο της ατμόσφαιράς 

του, αποδιδόμενη στο τετραμερές ή genius loci. 

Στα τέλη της δεκαετίας του '50 μέλη του κινήματος lnternational Situationniste 

περιγράφουν την πόλη με όρους ατμόσφαιρας και συναισθηματικού βιώματος και 

τοποθετούν την βάση για την ψυχογεωγραφία ως «σπουδή των συγκεκριμένων 

νόμων και επιδράσεων του γεωγραφικού περιβάλλοντος, που είναι οργανωμένα 

συνειδητά ή όχι, στα συναισθήματα και την συμπεριφορά των ατόμων» (Debord, 

1955). Η ατμόσφαιρα γίνεται εργαλείο περιγραφής του συναισθηματικού 

αντίκτυπου της πόλης. Να διευκρινιστεί ωστόσο εδώ το ότι η πόλη δεν χαρακτηρίζε

ται από μια, αλλά από πλήθος ατμοσφαιρών, όπως εξάλλου και από πλήθος τόπων. 

Επομένως ο όρος ατμόσφαιρα της πόλης θα χρησιμοποιείται αφαιρετικά, 

περιγράφοντας πότε την πολύ ιδιαίτερη αίσθηση ενός συγκεκριμένου τόπου και 

τοπίου πόλης, πότε το συνοπτικό αποτύπωμα στοιχείων ατμόσφαιρας που 
αναφέρονται σε όλη την πόλη. 

Ατμόσφαιρα και εικαστικές αναπαραστάσεις της πόλης 

Στην παραπάνω συζήτηση τοποθετείται το διπολικό μοντέλο περιγραφής του 

βαθμού σύνδεσης ενός ατόμου με έναν τόπο που προτείνει ο γεωγράφος Ε. Relph: 

εσωτερικότητα-εξωτερικότητα. Στο μοντέλο διακρίνονται 7 διαβαθμίσεις σύνδεσης. 

Πολύ κοντά στην υπαρξιακή εσωτερικότητα, την ανώτερη βαθμίδα σύνδεσης με τον 

τόπο, τοποθετείται η έμμεση εσωτερικότητα (vicarious insideness), κατάσταση 

βαθιάς συνταύτισης με τον τόπο που επιτυγχάνεται όταν το άτομο μεταφέρεται 

εκεί μέσω φαντασίας και τέχνης (Relph, 1976). Σύμφωνα με αυτή την άποψη, οι 

καλλιτεχνικές αναπαραστάσεις τόπων αποτελούν μέσα εκπομπής ατμόσφαιρας. Και 

πράγματι είναι σύνηθες να αποδίδουμε την ιδιότητα του «ατμοσφαιρικού» σε 
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λογοτεχνικές περιγραφές ή σε ζωγραφικά τοπία. Στο εικαστικό περιβάλλον μάλιστα, 
κάποια είδη ζωγραφικής (ιμπρεσιονισμός) και κάποια εκφραστικά μέσα (χρώμα) 
αντιμετωπίζονται ως κατεξοχήν εργαλεία μετάδοσης ατμόσφαιρας. Αντίθετα το 
αρχιτεκτονικό σχέδιο ή ο χάρτης πόλης σπάνια περιγράφονται με ανάλογο τρόπο. 

Στο συγκεκριμένο σημείο εστιάζεται η ανακοίνωση. Συγκεκριμένα υποστηρίζεται ότι 
η ατμόσφαιρα δεν είναι προκαθορισμένη και δεν σχετίζεται με τον «επίσημο» και 

εμφανή με την πρώτη ανάγνωση συναισθηματικό χαρακτήρα της αναπαράστασης, 

αλλά προκύπτει από διαδοχικές αναγνώσεις. Το συναισθηματικό αποτύπωμα 
δημιουργείται: α) σε κάποια ποσόστωση επίσημα στην πρόσληψη, κωδικοποιημένο 

στην πρόθεση κάθε αναπαράστασης, β) ανεπίσημα στην εικαστική επικοινωνία και 

γ) ανεπίσημα στην υποδήλωση1. Όταν διαπιστώνεται ένταση συναισθήματος και 

στα τρία στάδια της ανάγνωσης, η ατμόσφαιρα που εκπέμπεται είναι πιο έντονη. 

Αλλά ακόμη και αν δεν υπάρχει αρκετό συναίσθημα σε ένα από τα τρία στάδια -

συνήθως στο πρώτο στις λειτουργικές αναπαραστάσεις- αυτό δεν σημαίνει ότι η 

αναπαράσταση δεν είναι ατμοσφαιρική. Έτσι, ένα σχέδιο πόλης μπορεί μεν σε 

πρώτη ανάγνωση να φαίνεται «ξερό» ή «τεχνοκρατικό», αλλά σε δεύτερη 

ανάγνωση αποκαλύπτει πλήθος υποσημειώσεων με έντονο συναισθηματικό 

αντίκτυπο. 

Ατμόσφαιρα και εικαστική σημείωση 
Το εργαλείο που χρησιμοποιώ για τον προσδιορισμό της ατμόσφαιρας της πόλης 

στις εικαστικές της αναπαραστάσεις είναι η εικαστική σημείωση που βασίζεται στο 

θεωρητικό υπόβαθρο της κοινωνικής σημειωτικής -προσέγγιση που διερευνά την 

παραγωγή νοήματος ως κοινωνική πρακτική. Η εικαστική σημείωση είναι παραγωγή 

σημασιών και απόδοση νοήματος μέσω σημείων, μορφών ή γενικότερα τρόπων 

έκφρασης (σχήμα, χρώμα, ρυθμιστικοί κανόνες σε διάφορους βαθμούς αφαίρεσης). 

Το εικαστικό στη βάση της περιγραφής «τέχνη μαζί και πληροφορία, διαφέροντος 

συγχρόνως και από τα δύο» (Μπαμπινιώτης, 1997) ορίζεται ως έκφραση που 

τοποθετείται σε διάφορες ενδιάμεσες θέσεις σε διπολικά φάσματα όπως: 

λειτουργικό/αισθητικό, αλήθεια/ωραίο, πληροφορία/τέχνη, νόηση/συναίσθημα, 

μονοσημία/πολυσημία, κ.ά. Συνέπεια του παραπάνω είναι ότι κάθε εικαστική 

αναπαράσταση εκφράζει σε ποσόστωση και τα δύο χαρακτηριστικά κάθε δίπολου· 

άρα σε κάθε εικαστική αναπαράσταση υπάρχει συναισθηματική αλληλεπίδραση και 

εκπέμπεται ατμόσφαιρα. 

Η επικοινωνία και οι κώδικες ανταπόκρισης και υποδήλωσης 

Υποστηρίζω2 ότι ο θεατής επικοινωνεί με την αναπαράσταση της πόλης με μια 

σειρά κωδίκων που περιγράφουν: α) την ανταπόκριση, με ποιές αρχές δηλαδή ο 

θεατής προσεγγίζει την εικαστική αναπαράσταση, αρχικά αισθητηριακά, έπειτα 

συναισθηματικά και τελικά νοητικά, β) την ερμηνεία, την σημασιοδότηση δηλαδή 
της εικαστικής αναπαράστασης από τον θεατή. Η σημασία προσεγγίζεται μέσω 
υποδήλωσης που περιγράφεται ως σύνολο στιβάδων, στις οποίες διενεργείται η 
επεξεργασία της εικαστικής αναπαράστασης και στη συνέχεια κατανέμονται οι 

1. Εξηγώ και τα τρία στην επόμενη ενότητα 

2. Στη διδακτορική έρευνά μου για την εικαστική αναπαράσταση της πόλης, 2011 - 2016 
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Ατμόσφαιρα, ταυτότητα του τόπου και πόλη 

Η ατμόσφαιρα συζητείται από την δεκαετία του '50 στο πλαίσιο διερευνήσεων στην 

φιλοσοφία (φαινομενολογία, υπαρξισμός) και την επιστήμη (ανθρωπογεωγραφία, 

πολεοδομία, αρχιτεκτονική) για τον τόπο. Σκοπός είναι η περιγραφή από διάφορες 

οπτικές των ποιοτικών στοιχείων ενός τόπου που συγκροτούν την μοναδικότητα και 

ιδιαιτερότητά του. Όπως προκύπτει από την σύνθεση των διάφορων απόψεων, η 

ατμόσφαιρα είναι η «ψυχή του τόπου», το άυλο συστατικό που προσδιορίζει τον 

τόπο σε αντίθεση με τον μη-τόπο που χαρακτηρίζεται από έλλειψη ατμόσφαιρας, 

είναι αδιάφορος, μη αυθεντικός, κοινότυπος. Η ύπαρξη ατμόσφαιρας αποτελεί υπό 

αυτή την έννοια τεκμήριο της ταυτότητας του τόπου. 

Στη φιλοσοφία ο Heidegger αποδίδει στον τόπο έμψυχες ιδιότητες και τον 

περιγράφει ως τετραμερές ενιαίο όλον που αποτελείται από γη, ουρανό, θεότητες 

και θνητούς. Ο Schυlz συνδέει το θεϊκό στοιχείο του τετραμερούς με την αρχαία 

ρωμαϊκή θεότητα genius loci (πνεύμα του τόπου). Εξηγεί ότι είναι η προσωποποίη

ση της ατμόσφαιρας που αναδίδει ο τόπος (Norberg-Schulz, 1979). Στην ποίηση η 

λέξη τοποφιλία προτείνεται από τον John Betjeman για να περιγράφει το 

συναίσθημα της αγάπης προς παράξενους τόπους, ενώ στην ανθρωπογεωγραφία 

ορίζεται ως έντονη αίσθηση του να ανήκεις σε κάποιον τόπο. Η τοποφιλία 

χρησιμοποιείται από τον Bachelard στην Ποιητική του Χώρου για να προσδιορίσει 

τον υπαρξιακό χαρακτήρα της σχέσης ατόμου - τόπου. Ο Yi-Fu Tuan προτείνει την 

αίσθηση τόπου (sense ο/ place) και εξηγεί ότι διακρίνεται από την ένταση και τον 

χαρακτήρα της που δεν είναι πάντα θετικός, ελκυστικός, αλλά και αρνητικός, 

απωθητικός (Tuan, 1974). Τοποφιλία και αίσθηση τόπου περιγράφουν την 

συναισθηματική σύνδεση του ατόμου με τον τόπο, το αντίκτυπο της ατμόσφαιράς 

του, αποδιδόμενη στο τετραμερές ή genius loci. 

Στα τέλη της δεκαετίας του '50 μέλη του κινήματος lnternational Situationniste 

περιγράφουν την πόλη με όρους ατμόσφαιρας και συναισθηματικού βιώματος και 

τοποθετούν την βάση για την ψυχογεωγραφία ως «σπουδή των συγκεκριμένων 

νόμων και επιδράσεων του γεωγραφικού περιβάλλοντος, που είναι οργανωμένα 

συνειδητά ή όχι, στα συναισθήματα και την συμπεριφορά των ατόμων» (Debord, 

1955). Η ατμόσφαιρα γίνεται εργαλείο περιγραφής του συναισθηματικού 

αντίκτυπου της πόλης. Να διευκρινιστεί ωστόσο εδώ το ότι η πόλη δεν χαρακτηρίζε

ται από μια, αλλά από πλήθος ατμοσφαιρών, όπως εξάλλου και από πλήθος τόπων. 

Επομένως ο όρος ατμόσφαιρα της πόλης θα χρησιμοποιείται αφαιρετικά, 

περιγράφοντας πότε την πολύ ιδιαίτερη αίσθηση ενός συγκεκριμένου τόπου και 

τοπίου πόλης, πότε το συνοπτικό αποτύπωμα στοιχείων ατμόσφαιρας που 
αναφέρονται σε όλη την πόλη. 

Ατμόσφαιρα και εικαστικές αναπαραστάσεις της πόλης 

Στην παραπάνω συζήτηση τοποθετείται το διπολικό μοντέλο περιγραφής του 

βαθμού σύνδεσης ενός ατόμου με έναν τόπο που προτείνει ο γεωγράφος Ε. Relph: 

εσωτερικότητα-εξωτερικότητα. Στο μοντέλο διακρίνονται 7 διαβαθμίσεις σύνδεσης. 

Πολύ κοντά στην υπαρξιακή εσωτερικότητα, την ανώτερη βαθμίδα σύνδεσης με τον 

τόπο, τοποθετείται η έμμεση εσωτερικότητα (vicarious insideness), κατάσταση 

βαθιάς συνταύτισης με τον τόπο που επιτυγχάνεται όταν το άτομο μεταφέρεται 

εκεί μέσω φαντασίας και τέχνης (Relph, 1976). Σύμφωνα με αυτή την άποψη, οι 

καλλιτεχνικές αναπαραστάσεις τόπων αποτελούν μέσα εκπομπής ατμόσφαιρας. Και 

πράγματι είναι σύνηθες να αποδίδουμε την ιδιότητα του «ατμοσφαιρικού» σε 
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λογοτεχνικές περιγραφές ή σε ζωγραφικά τοπία. Στο εικαστικό περιβάλλον μάλιστα, 
κάποια είδη ζωγραφικής (ιμπρεσιονισμός) και κάποια εκφραστικά μέσα (χρώμα) 
αντιμετωπίζονται ως κατεξοχήν εργαλεία μετάδοσης ατμόσφαιρας. Αντίθετα το 
αρχιτεκτονικό σχέδιο ή ο χάρτης πόλης σπάνια περιγράφονται με ανάλογο τρόπο. 

Στο συγκεκριμένο σημείο εστιάζεται η ανακοίνωση. Συγκεκριμένα υποστηρίζεται ότι 
η ατμόσφαιρα δεν είναι προκαθορισμένη και δεν σχετίζεται με τον «επίσημο» και 

εμφανή με την πρώτη ανάγνωση συναισθηματικό χαρακτήρα της αναπαράστασης, 

αλλά προκύπτει από διαδοχικές αναγνώσεις. Το συναισθηματικό αποτύπωμα 
δημιουργείται: α) σε κάποια ποσόστωση επίσημα στην πρόσληψη, κωδικοποιημένο 

στην πρόθεση κάθε αναπαράστασης, β) ανεπίσημα στην εικαστική επικοινωνία και 

γ) ανεπίσημα στην υποδήλωση1. Όταν διαπιστώνεται ένταση συναισθήματος και 

στα τρία στάδια της ανάγνωσης, η ατμόσφαιρα που εκπέμπεται είναι πιο έντονη. 

Αλλά ακόμη και αν δεν υπάρχει αρκετό συναίσθημα σε ένα από τα τρία στάδια -
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Ατμόσφαιρα και εικαστική σημείωση 
Το εργαλείο που χρησιμοποιώ για τον προσδιορισμό της ατμόσφαιρας της πόλης 
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άρα σε κάθε εικαστική αναπαράσταση υπάρχει συναισθηματική αλληλεπίδραση και 

εκπέμπεται ατμόσφαιρα. 

Η επικοινωνία και οι κώδικες ανταπόκρισης και υποδήλωσης 

Υποστηρίζω2 ότι ο θεατής επικοινωνεί με την αναπαράσταση της πόλης με μια 

σειρά κωδίκων που περιγράφουν: α) την ανταπόκριση, με ποιές αρχές δηλαδή ο 

θεατής προσεγγίζει την εικαστική αναπαράσταση, αρχικά αισθητηριακά, έπειτα 

συναισθηματικά και τελικά νοητικά, β) την ερμηνεία, την σημασιοδότηση δηλαδή 
της εικαστικής αναπαράστασης από τον θεατή. Η σημασία προσεγγίζεται μέσω 
υποδήλωσης που περιγράφεται ως σύνολο στιβάδων, στις οποίες διενεργείται η 
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1. Εξηγώ και τα τρία στην επόμενη ενότητα 

2. Στη διδακτορική έρευνά μου για την εικαστική αναπαράσταση της πόλης, 2011 - 2016 
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σημασίες, οι οποίες προοδευτικά διευρύνονται και γενικεύονται. Οι κώδικες 
υποδήλωσης παρατίθενται στον πίνακα που ακολουθεί. 

Κώδικες 
Αντίληψη Παράσταση και αφαίρεση 

Συναίσθημα Γεγονός και ταύτιση 
Συλλογικό ασυνείδητο Αντικείμενο και σύμβολο 

Συνειρμός Πιστότητα και δημιουργία (ανάπτυξη) 
Περιβάλλον Εικονογραφία και εικονολογία 

Παλίμψηστο Φυσική παρουσία και διακειμενικότητα 
Χρόνος Στιγμιαίο και αιώνιο 

Πίνακας 1. Κώδικες υποδήλωσης 

Κώδικες εικαστικής σημείωσης 
Οι εικαστικές αναπαραστάσεις της πόλης ερμηνεύονται αποκωδικοποιώντας τα 
μέσα σημείωσής τους, βάσει ενός πίνακα κωδίκων υποδήλωσης που περιγράφουν
συνοπτικά το τί υποδηλώνει κάθε σχήμα, χρώμα και ρυθμιστικός κανόνας σε κάθε 
στιβάδα υποδήλωσης. Η ερμηνεία μπορεί να επεκταθεί σε λίγους ή περισσότερους 
κώδικες και να τους συνδυάσει, ανάλογα με την σκοπιμότητα3 • Για τον καθορισμό
των σημασιών έχουν συγκεντρωθεί και ομαδοποιηθεί στοιχεία (150 περίπου 
ι<ώδικες ομαδοποιημένοι σε 23 κατηγορίες) από 3 κυρίως πηγές: οπτική επενέργεια, 
μορφογένεση, θεωρία της τέχνης (Kandinsky, 1912, 1926, Klee, 1956), οπτική 
δήλωση, οπτική αντίληψη (Arnheim, 1954), γραμματική του οπτικού σχεδιασμού, 
κοινωνική σημειωτική (Kress & Leeuwen, 2012). Αναφέρω ενδεικτικά: 

Σημασία 
Γραμμή ευθεία αμεσότητα, απόφαση, στόχος, συγκεκριμένο 

Γωνία αυστηρότητα, ένταση, αρσενικό 
Γωνία αμβλεία ψυχρό,αδρό,αpγό,χαλαρό 
Σχήμα κύκλος ολοκλήρωση, γέννηση, θηλυκό, νερό, οργανικό 

Χρώμα κόκκινο ζωντάνια, στοχευόμενη δύναμη, φλόγα, ζωή 
Δικτύωση σύστημα,νους,αλληλεπίδραση,συνεργασία 

Πίνακας 2. Παραδείγματα σημασίας των μέσων σημείωσης 

Παραδείγματα ερμηνείας αναπαραστάσεων πόλης 
Τα παραδείγματα προέρχονται από διαφορετικές ιστορικές εποχές και διαφορετικά 
περιβάλλοντα αναπαράστασης. Στόχος είναι η θέση της παραπάνω μεθοδολογίας 
σε εφαρμογή για την κατανόηση του τρόπου χρήσης των παραπάνω κωδίκωv4. 

3. Προφανώς δεν υποστηρίζεται ότι η ερμηνεία θα είναι αντικειμενική και ίδια για όλους, 
καθώς όπως είναι γνωστό, η υποδήλωση δεν είναι ποτέ αντικειμενική και στηρίζεται πολύ 
στην προσωπική διαίσθηση. Στην πράξη όμως είναι διαπιστωμένη η σε επαρκή Βαθμό 
σύμπτωση των ερμηνειών. 
4. Η λεπτομερής επεξήγηση των κωδίκων γίνεται μόνο για την πρώτη αναπαράσταση. 
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Αστικός -ουτοπικός- σχεδιασμός 

Civitas Veri, Bartolomeo Del Bene (1609). 

Κώδικες εικαστικής σημείωσης που χρησιμοποιώ: κάτοψη, προοπτική bird view, 
γεωμετρία, κύκλος, κλειστότητα, κατακόρυφα στοιχεία, κέντρο, ακτίνες, πλάγια 
κατεύθυνση, καμπύλα ακανόνιστα σχήματα, κάναβος. Κώδικες υποδήλωσης και 
πώς τους χρησιμοποιώ: Παράσταση και αφαίρεση: η μετάβαση από τις συγκεκριμέ
νες μορφές στα μέσα σημείωσης που καταγράφονται παραπάνω. Γεγονός και 
ταύτιση: αντιμετωπίζω την εξουσία ως κάτι αρνητικό. Αντικείμενο και σύμβολο: 
αρσενικό-θηλυκό, μητρότητα, προστασία, κ.ά. Πιστότητα και δημιουργία: αρσενικό, 
εξουσία, πάλη και καθυπόταξη του χάους. Εικονογραφία και εικονολογία: μπαρόκ, 
διατύπωση μεταρρυθμιστικών ουτοπιών. Φυσική παρουσία και διακειμενικότητα: 
αναφορά στην Ατλαντίδα του Πλάτωνα. Στιγμιαίο και αιώνιο: τα προβλήματα της 
πόλης την εποχή του μπαρόκ. Περιγραφή: Συνδυασμός κάτοψης / bird view 
(σοβαρότητα, αντικειμενικότητα). Σχέδιο της πόλης άκρως γεωμετρικό (νοητικό και 
τάξη). Η πόλη περικλείεται από τα κυκλικά τείχη (ολοκλήρωση, ζωή, μητρότητα). Η 
κλειστότητα (διανόηση). Οι πύργοι στην περιτείχιση είναι στοιχεία αρσενικά 
(τετράγωνα και κατακόρυφα: προστασία). Το κέντρο (γέννηση, σταθερότητα) του 
κύκλου και της σύνθεσης είναι τονισμένο με ένα αρσενικό σύμβολο εξουσίας, από 

το οποίο ξεκινούν οι ακτίνες (έλεγχος, επέκταση) σε πλάγιες κατευθύνσεις 
υποδηλώνοντας συγκρατημένη (από την περιτείχιση) ένταση, αγωνία, εξάπλωση. Οι 
καμπυλόσχημες νεφελώδεις μορφές ανάμεσα στις ακτίνες του κύκλου υποδηλώ
νουν την αναρχία και το χάος που η γεωμετρική τάξη επιδιώκει να διευθετήσει και 

την καθυπόταξη του θηλυκού στοιχείου από το αρσενικό. Το χάος είναι υπερτονι

σμένο σε σχέση με την φύση γύρω από την πόλη, φαίνονται οι οργανωτικές δράσεις 
του ανθρώπου, χωράφια σε κάναβο που υποδηλώνει πειθαρχία και υποταγή της 
φύσης στον άνθρωπο. 

Γενικός χάρτης πόλης 

View of Fforence with the Chain, Francesco Rosselli (1480). 
Αναπαρίσταται η Φλωρεντία με υψηλή γωνία θέασης (bird view - αντικειμενικότη
τα και επιστήμη). Η αναπαράσταση έχει γίνει κατά την χρονική περίοδο που η πόλη 
ήταν η μεγαλύτερη και από τις ισχυρότερες της Ευρώπης. Το κύριο στοιχείο της 
αναπαράστασης, που οφείλεται και ο τίτλος της, είναι η αλυσίδα που περιγράφει 
τον χάρτη και κλειδώνει με λουκέτο. Το περίγραμμα που σχηματίζει η αλυσίδα είναι 
τετράγωνο (αρσενική δύναμη και αυστηρότητα). Η τοποθέτηση του λουκέτου πάνω 
(νίκη, δύναμη, ιδεώδες, αίγλη) και αριστερά (παρελθόν, ισχυρό, γνωστό, 
συμφωνημένο, αφετηρία) δεν αφήνει περιθώρια αμφισβήτησης της εξουσίας της 
πόλης που βασίζεται στο παρελθόν της και στις εμπορικές συμφωνίες (κύκλοι της 
αλυσίδας που ενώνονται) που έχουν οδηγήσει στην ανάπτυξή της. Στη μέση της 
σύνθεσης δεσπόζει ο ναός με τον τρούλο (αρσενικό σύμβολο, κυριαρχία) σε 
μεγαλύτερο μέγεθος από όσο τα περιβάλλοντα κτίρια. Η πόλη περικυκλώνεται από 
τα τείχη που απεικονίζονται με έντονη κυκλικότητα (μητέρα, γέννηση, ολοκλήρωση, 
προστασία), όπως και το νερό στο ποτάμι. Η τοποθέτηση της πόλης ελαφρώς δεξιά 
υποδηλώνει κίνηση προς το μέλλον. Το ίδιο συμβαίνει και με την πινακίδα 
(Florenza) που βρίσκεται προς τα δεξιά (η πόλη έχει δυναμική και εξελίσσεται). 
Κάτω (ρεαλισμός, υποταγή, τώρα) και δεξιά τοποθετείται ο άνθρωπος, παρατηρη
τής του οποίου ο ρόλος είναι υποβιβασμένος (πρώτο πλάνο μεν, αλλά μικρό 
μέγεθος, γίνεται ανεπαίσθητα αντιληπτός και στα όρια της σύνθεσης) σε σχέση με 
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καθώς όπως είναι γνωστό, η υποδήλωση δεν είναι ποτέ αντικειμενική και στηρίζεται πολύ 
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την καθυπόταξη του θηλυκού στοιχείου από το αρσενικό. Το χάος είναι υπερτονι

σμένο σε σχέση με την φύση γύρω από την πόλη, φαίνονται οι οργανωτικές δράσεις 
του ανθρώπου, χωράφια σε κάναβο που υποδηλώνει πειθαρχία και υποταγή της 
φύσης στον άνθρωπο. 

Γενικός χάρτης πόλης 

View of Fforence with the Chain, Francesco Rosselli (1480). 
Αναπαρίσταται η Φλωρεντία με υψηλή γωνία θέασης (bird view - αντικειμενικότη
τα και επιστήμη). Η αναπαράσταση έχει γίνει κατά την χρονική περίοδο που η πόλη 
ήταν η μεγαλύτερη και από τις ισχυρότερες της Ευρώπης. Το κύριο στοιχείο της 
αναπαράστασης, που οφείλεται και ο τίτλος της, είναι η αλυσίδα που περιγράφει 
τον χάρτη και κλειδώνει με λουκέτο. Το περίγραμμα που σχηματίζει η αλυσίδα είναι 
τετράγωνο (αρσενική δύναμη και αυστηρότητα). Η τοποθέτηση του λουκέτου πάνω 
(νίκη, δύναμη, ιδεώδες, αίγλη) και αριστερά (παρελθόν, ισχυρό, γνωστό, 
συμφωνημένο, αφετηρία) δεν αφήνει περιθώρια αμφισβήτησης της εξουσίας της 
πόλης που βασίζεται στο παρελθόν της και στις εμπορικές συμφωνίες (κύκλοι της 
αλυσίδας που ενώνονται) που έχουν οδηγήσει στην ανάπτυξή της. Στη μέση της 
σύνθεσης δεσπόζει ο ναός με τον τρούλο (αρσενικό σύμβολο, κυριαρχία) σε 
μεγαλύτερο μέγεθος από όσο τα περιβάλλοντα κτίρια. Η πόλη περικυκλώνεται από 
τα τείχη που απεικονίζονται με έντονη κυκλικότητα (μητέρα, γέννηση, ολοκλήρωση, 
προστασία), όπως και το νερό στο ποτάμι. Η τοποθέτηση της πόλης ελαφρώς δεξιά 
υποδηλώνει κίνηση προς το μέλλον. Το ίδιο συμβαίνει και με την πινακίδα 
(Florenza) που βρίσκεται προς τα δεξιά (η πόλη έχει δυναμική και εξελίσσεται). 
Κάτω (ρεαλισμός, υποταγή, τώρα) και δεξιά τοποθετείται ο άνθρωπος, παρατηρη
τής του οποίου ο ρόλος είναι υποβιβασμένος (πρώτο πλάνο μεν, αλλά μικρό 
μέγεθος, γίνεται ανεπαίσθητα αντιληπτός και στα όρια της σύνθεσης) σε σχέση με 
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το ναό που βρίσκεται κεντρικά, τονισμένος. Η εκκλησιαστική εξουσία είναι 

αναμφισβήτητη και καθηλωτική. 

Μοντέρνα αφηρημένη τέχνη 

New York City, Piet Mondrian (1942). 

Τετραγώνο και κάναβος αποτελούν βασικό κώδικα επικοινωνίας στη ζωγραφική του 

Mondrian, εκφράζοντας το πνεύμα της εποχής και το μοντέρνο. Αναφέρεται επίσης 

στον ιστό της πόλης και στην επικράτεια του αρσενικού στη μητρόπολη (αυστηρό

τητα, σταθερότητα, τεχνολογία, τιθασευμένη ένταση). Ως διάταξη ο κάναβος 

λειτουργεί ομαδοποιώντας (κυριαρχία, τάξη, ασφάλεια, συνεργασία μελών, 

δικτύωση, σύστημα, αλληλεπίδραση, επικοινωνία). Τα χρώματα κατανέμονται σε 

τρείς τάξεις μεγέθους με σταδιακή κλιμάκωση, ξεκινώντας από το μπλε και 

καταλήγοντας στο κίτρινο. Το κόκκινο είναι πιο ισχυρό, ο κόκκινος σταυρός 

κυριαρχεί συνθετικά, το μπλε είναι υποβιβασμένο στο φόντο, υπάρχει εκεί για να 

υπενθυμίζει το παρελθόν, ψυχρό και παθητικό (μια παλιά Νέα Υόρκη, όταν ήταν 

ακόμη μια μικρή πόλη και η ζωή κυλούσε ήσυχα). Στη σύνθεση κυριαρχεί η 

ζωντάνια (κόκκινο) επί της παθητικότητας (μπλε), ενώ το κίτρινο που είναι 

περισσότερο επιθετικό και εξωστρεφές από τα τρία χρώματα βρίσκεται στο 

προσκήνιο, υποδηλώνοντας την αναρχία και τον δυναμισμό της ζωής στην 

σύγχρονη πόλη. Τα χρώματα είναι τα βασικά -μοντέρνος, ρεαλιστικός και απλός 

αστικός χαρακτήρας και αμιγή -εξωστρέφεια και ενθουσιασμός. 
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Abstract. The titt/e explores ambiental thresho/ds and emergence of 

immateria/ity, in contemporary architectural and landscape design, on the 

basis of interaction between synthetic vocabulary and environmenta/ 

performativity. Contemporary environmenta/ design advancements form the 

epicenter of the. submitted doctrine. By juxtaposition of systematic 

environmenta/ specu/ations with 'the rustic', two /evels of annihilation are 

detected. The first deals with amplification of tangible boundaries, ab/e to 

embed new environmenta/ properties and the second with invisible 

instrumental values. Having traced and put into words this evolution - from 

natural environs as we know them, towards unprecedented environmental 

performativity - this paper discusses multip/e issues of human tolerance and 

ambienta/ engagement. 

Keywords: annihilation, environmenta/ design, nature, performativity 

lntroduction: The weather outside is sunny and bright 

This paper is formed on further elaboration of extended research outcome on 

dematerialisation of (architectural and landscape) 'enclosure'. The tittle indicates 

levels of extinction or obliteration of boundaries between manmade environs and 

their surroundings. Άmbiance of Annihilation' aims at discussing certain spatial 

qualities on emerging speculations of environmental design. The paper discusses 

certain observations on modes of immateriality and proχimity to natural environ

ment, between two different theories; that of Marc-Antoine Laugier, as eχpressed 

through his Έssay on Architecture' (1755) and that of Sean Lally, as eχpressed 

through her doctrine on 'Material energies' (2014). 

Within this scope, the very notion of 'enclosure' can be discussed and questioned, in 

various ways. How can we define 'enclosure' in contemporary thinking? Where does 

it start and where does it end? Looking back, towards essential orders of 'enclosure', 

for man in his primitive state, there is the urgent quest for place of rest (Laugier, 
1755 ρ. 9 - 14). Όn the banks of α quietly flowing brook he notices α stretch of grass; 

ιts fresh greenness is p/easing to his eyes, its tender down invites him; he is drawn 

there and stretched out at leisure on this sparkling carpet, he thinks of nothing e/se 

but enjoying the gift of nature; he lacks nothing he does not wish for anything'. For 

this methodological environmental narrative, natural ambiance very soon 

transforms from 'p/ace of rest' to 'cognitive place' and soon the man, even in his 
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