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0. P REAMBULE

QU'EST CE QUE FAIRE DU BRUIT ?



- Powrquod dans L'opinion commune Aemble-i-il toufouwrs dvident
et convenu que : "fe bault c'est Les autres?".

- Pounquod dans notre sociéte, personne ne nreconnait gacilement
étne producteur de bruit et,encore moins fauteun de nuisance sonore ?

Tous les chercheurs ou enquéteurs abordant le probléme si actuel du
bruit, ont di se poser ces questions un jour ou l'autre. Pourtant, en choi-
sissant de privilégier les thémes plus urgents de la nuisance et de la géne
dues au bruit, les recherches de ces 20 dernidres années en psycho-acoustique
ont relégué le théme des représentations collectives et de l'activité sonore
ordinaire au second plan, puisqu'il s'agissait avant tout de connaitre les

effets du bruit sur ceux qui en sont les victimes réelles et potentielles.

Ceci, dira-t-on, va dans le sens d'une proprension de notre culture
et des sociétés industrialisées d favoriser surtout la dimension réceptive
ou passive des phénoménes sonores. Cette tendance remonte probablement bien
en-dega de la Renaissance, époque oli il est reconnu que le visuel commence
d dominer sans partage la représentation et la production de 1'espace humain.
Une rapide comparaison avec les sociétés traditionnelles, en particulier
celles des chasseurs-cueilleurs, laisse suffisamment voir 1'importance
capitale que peuvent prendre l'action sonore et 1'écoute active dans un
environnement et un mode de vie différents des notres (1). Pourtant, quoiqde.
la survie ou les fonctions de premiére nécessité en soient moins directe-
ment dépendantes, chacun de nous est un acteur sonore permanent, soit de
maniére directe par la voix et le corps, soit par l'intermédiaire de relais

techniques.

N'est-il pas intéressant d'interroger ce refus de reconnaitre en nous

la part de production sonore courante qui n'a peut-étre pas toute 1'insigni-

(1) Deux exemples parmi cent autres :

— les cultures mélanésiennes : H. Zemp, D. de Coppet : "Aré, aré'. Paris,1978
le Seuil.

- les cultures pygmées : cf. en particulier les travaux de S. AROM (CNRS).



fiance qu'on lui suppose ?

Ce refus de reconnaissance, parfois cette dénégation, ont-ils quelque
chose & voir avec la difficile question des significations de la géne
sonore ?

Notre capacité & entendre - aspect réceptif ou passif - et notre
capacité a produire des sons - aspect actif - sont-elles indépendantes

ou s'incluent-elles mutuellement ?

C'est en soupgonnant 1'intér@t de travailler a partir de telles
interrogations, autant pour mieux connaltre les phénoménes de gé€ne sonore
que pour avancer dans une dimension de 1l'environnement sonore fort peu
défrichée : les aspects culturels et sociaux, que nous avons entrepris
cette premiére contribution 2 une piste de recherche encore nouvelle
et qui se préoccupe délibérément de répondre A cette question :

"QU'EST CE QUE FAIRE DU BRUIT" ?
x

Pour la clarté de la lecture, il est important de signaler que le
programme général de nos travaux a été envisagé sur plusieurs années.
Les concepts et les méthodes faisant défaut dans la perspective qui est
la notre, un travail fondamental s'avére nécessaire en particulier sur les
outils d'investigation et d'analyse. Si le texte présent expose d'abord la
problématique d'ensemble, en revanche la communication des travaux et

des résultats ne concerne que la premiére étape.



1. QUESTIONS ET HYPOTHESES

SUR L'ACTION SONORE ORDINAIRE.




1.0. ORIENTATION GENERALE - LA FACE CACHEE DE L'ENVIRONNEMENT SONORE.

De par la grande attention portée depuis deux décennies sur les
effets du bruit et les réactions humaines devant les phénoménes sonores,
on a beaucoup négligé le fait que 1'environnement sonore n'est pas un
"état de nature" stable mais qu'il est le fruit d'une production complexe
et variant constamment.

Cette production dec 1'environnement sonore s'effectue a partir de
trois classes d'actions :

1) 1'action naturelle due aux agents physico-chimiques, biologiques
et climatologiques ;

2) 1'action humaine organisée qui produit une gamme étendue de sons
et de bruits allant du domaine industriel (bruits technologiques) au
domaine culturel (musique, medias) et ceci selon des codes répétitifs,
repérables réguliérement et dotés d'un degré d'universalité non négli-
geable ;

3) enfin, l'action humaine banale, ordinaire et communément estimée
insignifiante qui, d'une part, produit des bruits et sons n'émergeant que
rarement dans le champ de la conscience claire, et d'autre part, produit
des associations trés immédiates entre le son physique et des connotations
de nature individuelle, sociale et symbolique, (ce qui correspond d& la part

active dans les synthéses perceptives).

Or, les quelques études entreprises sur les processus et conditions
de 1'action productive sonore restent sectorielles, sans effet, ou
inexistantes et ceci précisément dans les deux derniers domaines ol elles
pourraient &tre particulidrement intéressantes. Hormis le cas de la
théorie (1) musicale qui codifie fortement les régles et les moyens de
production sonore, il n'existe qu'un seul effort notoire, issu d'ailleurs
du champ de la recherche acoustique, c'est le travail sur le traitement

du bruit i la source qui a concentré son attention sur les sons techno-

(1) Signalons un courant de recherche fondamentale, encore épars et tout
récent qui s'intéresse 3 1'action sonore de l'enfant. Cf. en parti-
culier les travaux en cours de Frangois Delalande (INA-GRM).



logiques, mais dont on sait qu'il ne trouve guére de conditions favorables
quand il s'agit de passer de la norme a la pratique. Cette derniére
résistance, par-deld les facteurs &conomiques, est un indice de plus sur
la tournure actuelle de la mentalité collective véhiculant une image

trés passive des phénoménes sonores.

Notons, enfin, que les &tudes sur la signification de la géne due
au bruit ont négligé la dimension de la production symbolique du fait
que, en reprenant sans critique la thématique réactionnelle, elles ont
appuyé l'explication des comportements face au bruit sur des modéles
théoriques de réactivation (vécu individuel de 1'espace archaique),

plutdt que sur la prise en compte des aspects touchant 3 1'élaboration

active d'une symbolique collective.

Si nous proposons d'étudier les phénoménes sonores non point a

partir des effets mais 3 partir des processus et conditions de production de

ces phénoménes; il n'est pas question d'embrasser 1'ensemble du champ de

la production sonore mais de traiter essentiellement du troisiéme domaine
d'activité sonore précisé plus haut, 1'intérét essentiel de ce choix &tant
d'aborder, par le biais de la dimension productive et active, des comporte-
ments - ceux de 1'usager, de 1'habitant, de 1'homme du commun - que 1l'on

aborde toujours selon la dimension passive ou réceptive.

L'orientation de cette recherche ne s'oppose pas radicalement a
des approches telles que celles de 1'étude des effets du bruit, ou méme
celle qu'on fait en termes de Paysage Sonore (stricto sensu), mais elle
appréhende la question sonore d'une autre maniére et donc dans un rapport

de complémentarité. Cette différence est 3@ expliquer.

Sans mettre en cause leur évidente utilité, force est de reconnaitre
que les &tudes sur le bruit et ses effets ont contribué notoirement a
consolider un modéle d'explication du comportement humain devant les sons
qui est exclusivement passif, ou ré-actif. Cette idée que le son est essen-
tiellement quelque chose de subi a été confortée de trois fagons dans les

années précédentes



1) par le réemploi général en acoustique du modéle explicatif de la
psychophysique fondé sur le schéma stimulus-réponse et qui, 3 toutes fins
de mesures exactes, appréhende 1l'entité humaine comme une cible offerte

aux divers stimulus de 1'environnement ;

2) par la thématique du bruit comme géne qui a été reprise dans
1'opinion courante, d travers les mécanismes d'amplification et de géné-
ralisation qui lui sont propres, en sorte que tout propos méritant d'@tre
énoncé sur le son (hormis le discours sur les sons musicaux) a fini par
coincider avec un discours de la nuisance, attitude mentale collective
qu'on peut résumer ainsi : "les sons et les bruits sont essentiellement

quelque chose dont il faut se défendre" ;

3) par l'option délibérée d'études "in vitro", lesquelles ne sont
cohérentes que dans la mesure ol elles éliminent les parasites de toute
sorte qui viendraient troubler la clarté des observations et des mesures
€élimination qui porte en particulier sur les 'parasites" du contexte
vécu : les éléments sensoriels annexes (synesthésie et kinesthésie par
exemple), les significations sociales et culturelles associées aux sons
et, enfin, les &léments actifs qui interviennent toujours dans la perception,

celle-ci fut-elle la plus '"passive".

Il faut donc souligner que l'orientation théorique courante précisée
par ces trois caractéres généraux aborde le théme de 1'environnement selon
un axe bien particulier. La relation de 1'élément avec le milieu est
décrite non seulement comme un phénoméne insulaire pour les raisons de
parti scientifique que nous venons de citer, mais encore sous la forme
d'un modéle d'action unilatérale. De ce point de vue, l'environnement
sonore est entendu au sens de milieu informationnel. L'acception est perti-
nente puisqu'il s'agit de la dimension sonore de 1l'environnement. Mais la

définition 3 laquelle on se référe implicitement reste sommaire, sinon

simpliste. C'est celle que certains pionniers (1) de la théorie de la

(1) WIENER (Norbert) Cybermetics, or Control and Communication in the Animal
and the Machine. Paris, Hermann, 1948.
SHANNON (Claude), WEAVER (Warren) The Mathematical Theory of Communi-
cation, Urbana-Champaign, University of Illinois Presse, 1949.
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communication avaient proposée il y a un peu plus de trente ans : somme
ou ensemble des informations (au sens large) qui sont échangés entre
émetteurs et récepteurs. Encore, le réemploi d'un tel modéle explicatif
aurait-il quelque intér€t si, a tout le moins, on utilisait la grande
découverte de ces cybernéticiens, le concept de rétroaction de l'effet
sur la cause, réemploi qui n'existe pas, a notre connaissance, dans les

€tudes sur le milieu sonore.

A 1'heure ol la recherche sur les phénoménes sonores parait vouloir
sortir quelque peu du laboratoire pour aborder des ensembles de données
situés, on ne pourra longtemps se contenter de concepts sclérosés, et déja
anciens dans les champs théoriques mémes qui les ont produit. Les recherches
plus récentes (1) sur 1'organisation d'umn milieu ou d'un environnement ont
assez montré 1'existence non seulement de la rétroaction, mais encore de
1'interaction pour qu'on ne puisse plus considérer que les éléments d'un

milieu se comportent de maniére simplement réactionnelle.

Toute approche de phénoménes sonores "in situ' ne doit pas écarter
les parasites contextuels mais au contraire les rechercher activement,
puisqu'aussi bien ils sont les "situants". L'étude des référents sociolo-
giques et culturels qui entourent la perception sonore, et surtout, la
production sonore, ne peut que s'appuyer sur une conception rétroactive

et interactive de 1'environnement.

Quelques recherches ont récemment amorcé cette mise en situation
des phénoménes sonores dans leur contexte et abordé la question des

interactions entre les dimensions physiques, psychologiques, socio-

(1) ATLAN (Henri) Fntre le cristal et la fumée, Paris, Seuil, 1979.

WILDEN (Anthony) System and Structure : Essays in Communication and
Exchange, s'Gravenhage, Mouton, 1979 .

BATESON (Gregory) Steps to an Ecology of Mind, San Francisco, Chandler,
1972 (traduction frangaise Le Seuil 1977)

GOFFMAN (Erving) Strategic Interaction, Philadelphia, University of
Pennsylvania Press, 1969.




logiques et culturelles du son (1). L'image de 1'environnement sonore
commence ainsi @ s'affiner, @ se complexifier, @ ressembler en somme
a la réalité vécue. Mais si le décor devient plus riche, les acteurs
ont encore l'air de figurer simplement, ou d'étre le jouet de cette
toile de fond. Et les sons de cet "environnement sonore' paraissent ne
venir de nulle part. Aussi les travaux que nous proposons se donnent-—

ils deux objectifs généraux :

1 - mettre en valeur la nature et le rdéle de 1'aspect actif ou
productif des comportements individuels et collectifs dans 1'environ-

nement sonore quotidien ;
2 - montrer l'importance des effets rétro-actifs de cette pro-
duction sonore quotidienne sur la structure et la signification des

attitudes auditives collectives.

1.1. HYPOTHESES THEORIQUES.

L'orientation générale de cette recherche aboutit i poser trois

hypothéses théoriques :

1) 1'hypothése.que, "in situ", 1'environnement sonore est aussi bien
effet que cause, ou, autrement dit, qu'il y a interaction entre le milieu
sonore et les éléments de ce milieu, ou encore, que les &léments sont tout
aussi capables d'action que de passion, par rapport au milieu qui les

contient.

(1) Cf. Coll. Le pouvoir des sons. Paris, INA - GRM, 1978.

Coll. La musique, les sons, la ville. Musique en Jeu, n“24, Paris,
Seuil, 1976.

Coll. Paysage Sonore Urbain. Plan-Construction, Paris, 1981.

R. MURAY SCHAFRP. Le paysage sonore, Paris, J.C. Lattés, 1980.
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2) 1'hypothése que, malgré le peu de cas qui en est fait dans le
discours savant comme dans le discours commun, il existe une véritable
activité sonore ordinaire, ceci méme en dehors des situations ol la
production de sons est codée, consciente ou reconnue, et que le consensus
de silence sur cette activité sonore banale fait précisément question
(comment et pourquoi parle-t-on toujours des sons et des bruits que font

les autres, et non pas de ceux que chacun produit ?) ;

3) 1'hypothése que cette activité sonore est en rapport étroit avec
1'audition et les connotations qui, "in situ", accomagnent celle-ci et

la renvoient toujours 3 quelque code ou ensemble de référence. L'étude

de la production sonore doit contribuer notoirement a éclairer le délicat
probléme de la nature et du fonctionnement des significations diverses
attribuées aux sons, et en particulier des connotations sociales et

culturelles ainsi impliquées.

Ces hypothéses sont dans la continuité des travaux que nous avons
entrepris depuis 1975 (1) et qui ont montré que l'organisation des rap-
ports micro-sociaux et des formes de sociabilité prend corps dans divers
matériaux d'information et de communication. On voit aussi, 3 partir
d'études "in situ", que les modes de sociabilité utilisent le matériau
sonore propre i l'environnement ambiant d'une maniére beaucoup plus
importante que le discours général du bruit ne le laissait paraltre. Nous
avons pu dégager l'existence de cet encodage socio-culturel des sons quo-
tidiens, et avancer des hypothéses sur les régles permanentes de cet
encodage (2).

Toutefois, ces hypothéses n'ont pas paru pouvoir €tre vérifiées uniquement
3 partir de 1'aspect purement réceptif du vécu sonore quotidien. Ce qui
peut @tre résumé bridvement de la maniére suivante : dans 1'étude de
situations concrétes, 1'environnement sonore n'est plus un corpus de

données sonores représentable de maniére parfaitement synchronique et

(1) Cf. en particulier : - "Pas 3 pas", Paris, Le Seuil, 1979.
- "Les pratiques d'habiter 3 travers les phénoménes sonores', Paris,
ESA, 1973.
- "Sonorité, sociabilité, Urbanitd, Grenoble, CRESSON, 1982.

(2) Cf."Environnement sonore et communication inter-personnelle’ |

Grenoble, C.N.R.S. - C.N.E.T./CRESSON, 1985.



coupé de toute causalité antérieure. Les habitants qui pergoivent plus
volontiers tel bruit que tel autre n'interprétent pas seulement ce bruit
comme un €lément auquel est attribué une signification objective émergente
(par exemple, la perception initiée du bruit de la perceuse par tous les
bricoleurs du quartier), mais ils lui assignent de surcroit une inten-
tionnalité précise, orientée par la provenance du son, la recherche de
1'identité de 1'agent, 1'évocation du contexte de 1'action. "TIn situ",

le son est non seulement évocateur de l'objet sonnifére, mais encore

de 1'action productrice. Il devient le signe ou 1'indicateur d'une

existence sociale qualifiée précisément dans le systéme momentané des

formes de sociabilité propres au lieu observé.

Une précision s'impose. On peut croire que 1'observation de cette

utilisation quotidienne du matériau sonore dans les rapports sociaux

est plus profitable a 1'étude des phénoménes sociaux qu'd 1'étude des
phénoménes sonores. Ceci est vrai pour tout ce qui touche & la définition
strictement acoustique du son, mais non pour la connaissance de 1'environ—
nement sonore. De méme que 1'étude des effets du bruit sur le sommeil ou
la fatigue fait avancer aussi bien les connaissances psycho-physiologiques
que la connaissance complexe de 1'environnement sonore , de méme, 1'étude
des modes d'emploi des bruits et sons dans le fonctionnement des rapports
inter-individuels ne peut que faire progresser la connaissance de la
dimension sémantique et symbolique du son et contribuer en cela i éclairer

le difficile probléme de la signification des effets sonores.

Seconde précision. L'investigation vise trés précisément ces processus
d'évocation, ou de connotation, ou d'association par lesquels un son est
articulé a un sens, opération qui, par ses modalités, renseigne sur le
fonctionnement d'une culture et d'une société. Aussi 1'étude de la pro-
duction sonore ordinaire doit-elle &claircir autant que possible le statut
sémantique de cette opérativité. Et, pour répondre aux connaissances déji

plus éclairées dans le domaine de la signification du pergu sonore (1),

(1) Cf. 1'ouvrage le plus connu en la matidre : J.C. NATTIEZ ""Sémiologie
de la musique". Cf. aussi les paragraphes fondamentaux de Pierre
SCHAEFFER sur les statuts de la signification dans 1'écoute banale,
in "Traité des objets musicaux", p. 270 sq.




on se demandera en quoi l'action sonore ordinaire est productrice de sens

dans son environnement de référence.

1.2. HYPOTHESES METHODOLOGIQUES

Dans la mesure oiu il s'agit d'affronter d'emblée une double dif-
ficulté, c'est-a-dire 1'approche d'un objet, la production sonore, d'une
part trés mal connu et d'autre part tr@s peu conscient dans le quotidien,
1'effort méthodologique est de la plus grande importance. Les hypothéses

articulant les méthodes de travail ont été les suivantes.

1) L'unité d'une situation sonore concréte se réalise dans le vécu

des habitants - auditeurs du lieu observé. L'attitude moyenne de cet

habitant - auditeur inclut plus qu'une réaction stimulus-réponse, &étu-
diable en laboratoire, et plus encore que le contenu des réponses 3 un
questionnaire type. Dans la plupart des situations quotidiennes, 1'homme
pergoit selon une mémoire du futur, et non selon une mémoire du passé.
Autrement dit, il sollicite plus largement le milieu sonore par ce qu'il
en attend, que par ce qu'il en retient (les représentés stéréotypiques).
L'observateur se rapprochera au mieux de ces modalités du vécu sonore,
dans la mesure ou il en épousera les caractéres, c'est-a-dire, dans la
mesure oli il provoquera un récit du temps 3 venir et non seulement le
rappel des comportements passés. On a procédé en ce sens, par des consi-—
gnations de récits de vie quotidienne provoqués (sauf énonciation spon-—
tanée) et intégralement enregistrés. (Le détail des protocoles sera précisé

durant les analyses de contenu exposées plus loin).

2) Le relevé de 1'interaction entre les données physiques, psycho-

logiques et collectives des phénoménes sonores passe par une confrontation

entre le son propre et le son figuré. Ainsi, un son physique défini se

propageant selon des conditions relativement caractérisables (réverbéra-
tion, hygrométrie, etc...) n'est jamais audible comme tel, si ce n'est
par les appareils de mesure. En ce sens, il vaut comme "sens propre"
abstrait. Tout &tre singulier qui &coute ce son, ou qui le produit, le

spécifie ou le figure nécessairement. Il 1'interpréte au moment méme



od il 1'entend. Et dans cette interprétation, il inclut trés immédiatement

des données individuelles, des codes collectifs, des instances symboliques.

I1 s'agit donc d'évaluer la structure des différences entre :

- "le son propre'" caractérisé physiquement et reproductible i peu
prés exactement (magnétophone), )

— le son vécu qui est inévitablement interprété ou "déformé",
interprétation qui s'exprime dans les récits individuels,

- et le son représenté selon une interprétation moyenne se réfé-
rant aux codes collectifs et qui s'exprime volontiers par des jugements

de valeur et des assertions i caractére général.
Qu'il s'agisse de saisir 1'audition ou la production de sons, la
confrontation de ces trois instances offre le maximum d'explications sur

le contenu et la forme d'un vécu sonore.

3) La prise en compte du contexte large d'une situation sonore et

la recherche de constantes structurelles répétitives impose de travailler

sur des unités d'observations bien délimitées.

L'étude "in vitro" des phénoménes sonores propose peut-8tre des lois
mais ce n'est qu'en faisant abstraction de 1'ensemble du contexte. En
revanche, si 1'étude "in situ" prend en compte le maximum de données
contextuelles, elle ne pourra prétendre proposer de véritables "lois"
du vécu sonore. Mais les paradigmes de compréhension, ou les grilles
d'interprétation qu'elle proposera pourront 8tre d'autant plus utiles
qu'ils concerneront soit des lieux courants, soit des comportements
répétitifs. Ainsi ce qui sera expliqué de 1'activité sonore dans les
parties communes d'un immeuble de grand ensemble récent, ou de 1'acti-
vité sonore touchant au bricolage domestique pourra servir de guide a
1'interprétation de situations analogues. La méthode d'observation devra,
en conséquence, multiplier les techniques qualitatives et prendre le temps

de noter 1'évolution des comportements sonores observés.
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1.3. PROGRAMME GENERAL DES TRAVAUX

Par souci de clarté, nous mentionnons le programme général des

travaux prévus sur plusieurs années.

Premier moment de la recherche.

Le premier moment de la recherche aura @ tester la pertinence de
cette hypothése : il existe dans la vie quotidienne une véritable acti-
vité de production sonore qui, bien qu'estimée communément insignifiante,
est riche de signification, dés lors qu'une méthode appropriée de mise a
jour a pu @tre appliquée, et qui éclaire notoirement le comportement de

1'individu et du groupe social dans l'environnement sonore.

Deuxiéme moment de la recherche.

Le second moment de la recherche est fondé sur 1'hypothése suivante
la rétroaction de l'effet sonore sur les conditions de production de la
cause met en jeu de maniére fondamentale une archétypologie sonore qui
reste a expliciter. Il s'agira d'étudier comment les effets de la pro-
duction sonore sur les connotations de l'écoute passent par un code

social ol la dimension symbolique a un rdle probablement capital.

Troisiéme moment de la recherche.

Application des résultats précédemment obtenus 3 1'étude des condi-
tions de possibilité d'un discours commun entre les différents acteurs
et responsables de 1'environnement sonore. Evaluation de la portée et
de la limite des compétences et des performances de ces divers acteurs

quant 3 la maftrise de 1'environnement sonore.
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LES CONDITIONS SOCIOLOGIQUES ET SEMANTIQUES DNE LA
PRODUCTION DES PHENOMENES SONORES PAR LES HABITANTS
ET USAGERS DE L'ENVIRONNEMENT URBAIN

- PRESENTATION DE LA METHODE.
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2.0. ORGANISATION DE L'INVESTIGATION

Le travail exploratoire dont ce texte rend compte avait pour but
essentiel de repérer les phénoménes qui nous intéressent et d'en donner
une premiére classification argumentée. La réalisation de cet objectif
€tait conditionnée par un travail d'innovation méthodologique. Il fallait
tester des méthodes d'investigation propres i faire apparaitre le détail
et la signification de pratiques sonores généralement estimées accessoires,
sinon parasitaires,et qui remontent rarement i la conscience, si omni-

présentes qu'elles soient dans le quotidien.

L'enquéte s'est déroulée en deux phases et selon le canevas suivant :

~ PRR®ILERE PHASF. Dans chaque lieu d'étude choisi :

a) enregistrements répétés du paysage sonore caractéristique ;

b) entretiens avec les habitants sur leur vécu sonore ;

c) analyse différentielle des sons "réels" et des sons vécus.
Etablissement d'un catalogue de sons enregistrés et représentatifs

de 1'ensemble des terrains abordés.

— IEUXIEME PHASE . Seconde série d'entretiens.

Entretien chez les mémes habitants i partir des réactions i 1'@coute

de la bande-témoin établie en fin de premiére phase.

On voit que l'analyse s'est déroulée elle-méme selon un processus
d'interprétation corrigée par deux fois : rectification et focalisation
des premidres hypothéses 3 la suite des premiers entretiens, puis, nou-

velle reprise 3 la suite des seconds entretiens.

Ce plan d'investigation, dont on trouvera un tableau synoptique ci-
aprés, n'est apparu qu'aprés une série d'expérimentations et d'essais dont

on relatera l'essentiel lors de la présentation de chacune des phases.
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2.1. DEFINITION DES OBJETS D'OBSERVATION

Sans anticiper les développements méthodologiques exposés plus loin
dans le détail (2.3., 2.4), il faut signaler d'emblée un point d'une
extréme importance qui a été soulevé au cours de la premiére phase d'en-

quéte et qui porte sur la définition et la nature des objets d'observation.

Comme on 1'imagine, il n'est pas facile de faire émerger de maniére
significative des phénoménes rarement conscients et pourtant omniprésents,
ce qui est le cas des actions sonores ordinaires. Il avait donc &té prévu
au départ de croiser dans 1'analyse 1l'observation directe — entendre et
identifier les actions sonores dans des lieux choisis -), et 1'observation
indirecte & relever dans des récits de vie quotidienne les descriptions
ou les traces d'actions sonores -, chacun des modes d'investigation &tant
incomplet (il manque 3 1'enquéteur 1'expérience intégrale du lieu, et i
1'habitant, la conscience de 1'action) mais, pensions-nous, suffisamment

complémentaire avec 1'autre.

Certains des premiers entretiens &taient pauvres en récit explicite
d'actions sonores, carence compensée par nombre d'informations concernant
la conscience de l'action sonore des autres, conscience que 1'autre produit
intentionnellement ou non des bruits. Il y avait 13 sans doute un détour
intéressant nous permettant d'espérer que lors des seconds entretiens,
la conscience des interviewés plus éveillée désormais et aidée‘par la
bande-test reviendrait peut-8tre sur les actions proprement personnelles,

ce que la suite a vérifié.

La conséquence est double. Elle concerne 1'intérét méthodologique
des enquétes prolongées qui incluent une dimension pédagogique ou ana-
gogique: en parlant, l'interviewé redécouvre son expérience quotidienne.
Par ailleurs, il nous fallait accepter de définir deux types d'objets i

recueillir et a raisonner : l'action sonore proprement dite et la conscience

des actions sonores y compris les actions d'autrui, le critére de sé-

lection dans les entretiens devant €tre extrémement précis sur cette
extension,comme on 1'exzposera plus loin en détail (3.3),sous peine de
revenir 3 une analyse de la perception sonore dans son acception passive

ou réactive.
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2.2. PRESENTATION DES TERRAINS D'ETUDE ET DES INTERVIEWES

2.2.1. Le choix des terrains d'étude a obéi a plusieurs critéres, étant

entendu que le recueil de matériaux devait favoriser une exploration

d'abord large et diversifiée d'un phénoméne mal connu.

1. La conformité avec les hypothéses méthodologiques impliquait des

terrains ol les €léments de vécu singulier et les €léments de relations
sociales soient perceptibles dans leur cohérence sans trop de difficulté.
Il ne fallait pas rendre impossible une enquéte d'emblée difficile.

Pour ménager toutefois la variété des tissus urbains et des situations
d'habitat, la solution a été la suivante : retenir des terrains déja
connus des enquéteurs, soit de par leur carriére résidentielle, soit

de par leurs travaux précédents.

2. La variété de tissus urbains peut &tre estimée satisfaisante

d'aprés la liste retenue :

- habitat ancien (immeubles Renaissance avec cours),

- habitant ancien rénové,

- habitat XVIII et XIXe approchant 1'échelle de 1'ilot,

- immeubles des années 60 sur boulevard bruyant,

- tranche de grand ensemble (1975),

- petits immeubles de banlieue résidentielle,

- pavillonnaire des années 50-60.

Cette variété permet d'avoir un échantillonnage de tissus en fonction
de la qualité de 1l'environnement sonore ambiant ; on va ainsi du pavil-
lonnaire et de l'habitat ancien sur zone piétonne 3 des secteurs réputés
bruyants. Par ailleurs, la variété de structure et de matériau permet
de faire intervenir diverses perceptions de 1'action sonore d'autrui
et ceci selon les oppositions suivantes concernant le type d'habitat :
horizontal/vertical, individuel/collectif, central/banlieue, milieu
composite (+ artisanat, commerces)/milieu résidentiel, logement social/

autres types, isolé acoustiquement/non isolé.
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3. Une variété minimale quant 3 la personnalité des interviewés.

L'enquéte a porté sur une quarantaine d'habitants dont les 3/4
ont &té interviewés 3 deux reprises. Ce nombre réduit répond 3 un parti
d'investigation intensive sur les habitants d'unités locales impliquant
une quantité importante de conditions sélectives.

On n'inférera donc aucune conclusion, ni méme corrélation 3 caractére
macro-sociologique 3 partir de ce faible nombre d'individus. Il faut

encore bien préciser que l'objectif n'a pas &té de vérifier quantita-
tivement ni la cohérence sociologique d'un certain nombre d'attitudes

personnalisées, ni le fonctionnement raisonné de telle ou telle variable.

Dans cette premiére phase, il fallait repérer l'existence de con-
duites sonores élémentaires ainsi que des agencements de premier degré
repérables localement (ainsi : action sonore de X. -> perception de
1'action par le voisin - réponse active). Notre démarche ressemble donc

3 une analyse structurale d'un ensemble d'actions sonores dans un lieu

donné.

La variété de profil des interviewés répond beaucoup plus a un
souci d'enrichissement du corpus d'observations qu'au respect d'une
représentativité socio-professionnelle pertinente. On compte toutefois
une proportion équilibrée d'hommes et de femmes et une pyramide des 3dges
centrée sur la zone 35-40 ans, avec la présence d'enfants, d'adolescents
et d'un retraité. La variété professionnelle est satisfaisante, si ce
n'est une proportion un peu faible d'ouvriers (compensée par la présence

plus forte d'employés) et un seul cadre supérieur.

4. L'existence de rapports inter-personnels entre les enquétés.

Dans tous les cas, il a été possible au départ de 1'enquéte d'inter-
roger plus d'une personne dans le méme lieu, soit, a minima, plusieurs
membres du méme ménage ou groupement d'habitants (cas d'un groupe d'étu-
diants) et, dans la situation optimale (sept unités locales sur les
dix retenues). plusieurs ménages différents dont le degré de connaissance
peut aller du voisinage distant a la familiartié. Certains refus ou
impossibilités d'accepter le second entretien ont €té compensés numéri-
quement par de nouveaux interviewés du méme voisinage ou de la méme

famille volontaires pour la deuxiéme partie.
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Cette option de valoriser 1l'inter-connaissance devait favoriser
1'expression de phénoménes difficiles & faire émerger. De fait,
1'existence de relations affectives, positives ou négatives a poussé
les interviewés a sortir de leur réserve et i communiquer un matériau
d'analyse parfois inespéré.

Pour la méme raison, le fait que certains interviewés connaissent
les enquéteurs - trait jugé rédhibitoire dans une enquéte "objective" -
présentait pour nous plus d'avantages que d'inconvénients i partir du
moment ol deux conditions existaient : - des entretiens suffisamment
durables pour que la modalité des relations psychologiques connaisse
des variations permettant d'évaluer différentiellement le poids des
exagérations comme des réserves,

- l'existence dans le second
entretien, d'un matériau-prétexte fonctionnant comme un tiers et rela-
tivisant la situation de face a face ; de ce point de vue, on comprend

bien la différence qui existe entre le fait de répondre i une demande,

et le fait d'entrer dans 1'interprétation d'une représentation sensible.

Dans les seconds entretiens, non seulement il a été admis que
plusieurs personnes écoutent la bande-son en méme temps, mais cette
situation a été recherchée autant que possible. L'intérét a été double.
Du point de vue méthodologique, 1'efficacité de cette disposition
pouvait &tre comparée avec celle des entretiens singuliers. Par ailleurs,
les attitudes affectives provoquées par la présence du petit groupe,

y compris les silences ou les affects (cf. plus loin, 4.0), ont toujours
apporté des éléments supplémentaires pour la connaissance des conduites

sonores banales.

5. Implication des enquéteurs.

Pour assurer un fonctionnement optimal 3 cette investigation
délicate, il &tait nécessaire que les enquéteurs soient impliqués dans
le processus d'ensemble et ceci plus qu'il n'est ordinairement coutume.
Chacun d'eux devait &tre intégralement responsable de 1'observation
compléte du site d'enquéte et, par ailleurs, des diverses phases d'entre-

tiens. La méthodologie a &té travaillée avec eux et ajustée aprés



divers essais.

Pour chaque enquéteur, les tdches requérant plusieurs compétences

ont été les suivantes, par ordre chronologique :

1. Observation ethnographique du terrain avec :

- relevé sur plan,

- consignation écrite des phénoménes sonores remarquables,

- enregistrement magnétique de divers moments de la vie du lieu.
(Variations nycthémérales, hebdomadaires et saisonniéres) aprés
repérage préalable du moment idéal.

2. Premier entretien avec les habitants et pré-analyse de contenu
(selection des extraits concernant les phénoménes sonores).

3. Travail collectif (avec 1'équipe du CRESSON) sur la premiére synthése
comparative (enregistrements-entretiens), et 1'élaboration des bandes-
tests générales et locales.

. Montage en studio (CRESSON) des bandes locales.
4. Passation des seconds entretiens (&coute réactivée).

5. Pré-analyse de contenu des seconds entretiens.

2.2.2. Bref descriptif des unités locales observées.

Cette bréve présentation reprend quelques éléments extraits du
corpus d'observation ethnographique constitué par les enquéteurs. Nous
laissons @ chacun d'eux le style qui lui est propre, et faisons figurer
quelques lignes ou paragraphes retragant un moment de leur propre

investigation.

IMMEUBLE COUR DE CHAULNES (GRAND'RUE) ET
IMMEUBLE, 6 RUE BROCHERIE A GRENOBLE (CHl1, 2 et Bl, B2).

Les deux premiers terrains présentés ressortissent 3 un méme type
de tissu urbain : 1'immeuble ancien structuré autour d'une cour close

sur quatre cOtés.

I1 a paru intéressant, sinon nécessaire de présenter au moins
deux variétés d'un tel tissu. En effet, les similitudes sonores ne sont

que partielles ou apparentes. Le contexte sonore environnant aura des
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traits communs : drdne urbain étouffé, avions traversant réguli&rement

le ciel, oiseaux. Mais chaque cour a un "son" propre.

Ces cours intérieures sont le produit d'actes architecturaux,
sinon vernaculaires, du moins tout 3 fait singuliers et événementiels.
Les formes de construction elles-mémes différent assez pour que la
propagation sonore prenne en chaque lieu un caractére nettement parti-
culier. De plus, une histoire déja longue a modelé en chaque cour une
physionomie micro-sociale qui présente un nombre de traits distinctifs

suffisant pour qu'on en pergoive rapidement la spécificité.

On retrouve ainsi, par 1'approche sonore, ce caractére de la di-
versité accentuée qui pose un probléme particulier aux aménageurs et
rénovateurs du tissu ancien. Ces cours avaient été étudiées autrefois
dans la perspective d'approche acoustique. On donnera donc les plans
faits a 1'époque (1980), ainsi que quelques dessins rendant quelques
aspects sonores du lieu. Les enregistrements de la cour de Chaulnes ont
été conservés, ils restent fidéles a4 1'état sonore actuel des lieux.

En revanche, une série de prises de son originales a été effectué pour
le 6 de la rue Brocherie. Enfin, dans les deux cas, plusieurs habitants

de 1'immeuble ont été interviewés.

2. IMMEUBLE XVIIIe - RUE DES REMPARTS D'AINAY A LYON.

Le choix de ce terrain a &té le fruit d'un heureux hasard. Un
couple habitant dans un des immeubles anciens a déménagé au cours de
notre programme d'enquéte, mais avant la passation des seconds entre-
tiens. Il a donc été possible d'utiliser cette situation comparative
d'autant plus intéressante que les interviewés ont gardé assez longtemps
un contact rue Brocherie et revenaient souvent A Grenoble. On verra que
leurs entretiens font état de perceptions différentielles explicites. En
conséquence, seule la seconde partie du deuxiéme entretien (bande-ctest

générale)n'a pas été répétée .
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Cet immeuble est assez semblable 3 celui de la place Victor Hugo
de Grenoble présenté plus loin : porche d'entrée profond, lourde porte
en bois, cour intérieure trés isolée du bruit de la circulation, murs
en pierre dans les parties communes, appartements a hauts plafonds. Il
faut ajouter simplement une proportion plus grande de parquet dans les

parties communes hautes.

IMMEUBLES DE LA PLACE VICTOR-HUGO A GRENOBLE (V.H.1., V.H.2.)

Tissu XIXe, type haussmannien, a l'échelle de 1'ilot, + cour inté-
rieure. Les personnes interrogées sont réparties dans deux immeubles du

méme type (V.H.l. plus ancien et plus luxueux).

De trés grands appartements sont orientés a la fois sur la place
et sur la cour de 1'Tlot. Dans la cour de V.H.l., activité liée au travail
(bureaux, stocks ). Dans la cour de V.H.2., on entend le climatiseur de

la banque d'en-dessous.

Les filtrages obtenus par la fermeture des énormes portes en bois
et 1'épaisseur obscure des porches intérieurs voités sont tout a fait
étonnants. Le bruit extérieur devient comme exsangue, diaphane. Seuls,
quelques événements sonores aigus et prolongés gardent encore du '"corps'.
Dans la cour de V.H.l., fonctionnels, gris, sans couleur, sans vie ni
musicalité aucune, les bruits de la cour sont d'autant plus agagants qu'on
les pergoit comme grossis et vite obsédants par la sécheresse acoustique

du lieu.

DESCRIPTIF DES IMMEUBLES RHONALCOP, RUE LA BRUYERE, GRENOBLE
(L:B:l5 2, 3, 4):

" Immeubles de 6 3 13 niveaux, construits en 1975, en haut de 1'opé-

ration de la Villeneuve de Grenoble. Voies de desserte 3 proximité. L'avenue
passante est 3 400 métres environ. Ce n'est pas du logement social, plutdt
du style I.L.N.. A 1'est, une immense dalle couvrant les garages sert
d'espace de jeu pour les enfants et les chiens. La fagade est épaisse,

colorée en ocre clair, avec balcons encastrés. A 1'ouest, le bus prend
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son couloir réservé et arrive a la Villeneuve, en face. A vélo , on peut
quitter ce couloir, sauter un trottoir ou deux, traverser un parking et
se trouver au pied ; en voiture, il faut faire tout le tour. Le rez-de-
chaussée est rehaussé, 1'accés-piéton assez compliqué et on peut se perdre
dans les garages. Souvent, on trouve un escalier ou le plan incliné
tournant sur la droite, lequel, arrivé au plat, améne en coursive

au 11, puis plus loin aprés un crochet 3 la dalle et aux montées, "

"Les entrées et leurs suites sont les mémes - en apparence du moins.
Trois passages vitrés libres ou fermés avec, a ce moment-l3, des inter-
phones secourables, ménent 3 un vaste pilier prés duquel on trouve les
boTtes aux lettres d'abord, puis les ascenseurs quand on en fait le
tour. On y remarque des portes dont deux s'ouvrent sur des appartements.
Les pierres, les murs, les boltes aux lettres, les vitres font au moins
semblant d'€tre de standing. Les ascenseurs s'ouvrent par des portes
coulissantes, il fait un peu plus sombre dans leur coin. L'un dessert
les étages pairs, 1'autre les impairs, jusqu'au lle ou 13e suivant les
montées. On les prend, ils sont assez grands, assez silencieux, rapides
et métalliques. On débouche sur du noir que 1'on devine rectangulaire.

Des veilleuses nous guident 3 peine vers la lumiére et on a peur, au
moment d'appuyer, de sonner chez le voisin. On sent la moquette. Il y a
quatre portes, on peut entendre a travers chacune d'elles. Deux correspon-
dent aux appartements donnant sur la dalle et Belledonne, les autres sur
les bus, la Villeneuve de c8té, le terrain de foot, le Vercors et le vent.
I1 y a un vide-ordures et une porte donnant sur un escalier tournant en
fer qui va jusqu'aux garages. Souvent des bruits de choc parviennment par
le noir dans ce palier, venus d'on ne sait oii. L'ensemble fait solide,

massif.'

- Quelques prises de son -
A. J'attends dans le hall d'entrée, je monte avec une dame trainant
des sacs et débouche dans le noir avec elle (mercredi 15h30-16h).

B. J'attends sur un palier; une fille en patins i roulettes y

débouche d'un appartement, avec un chien, et poursuit sa conversation
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avec 1'habitante. Je prends 1'ascenseur qu'elle a appelé et descends
avec elle. Deux personnes interceptent l'ascenseur, le chien s'évade.
Tout rentre dans l'ordre. On descend, on se tait et on débouche dans
le hall et la sortie au loin (mercredi 13h30-14h30).

C. Je suis sur la dalle face aux entrées dont celle du 42 (10h.)."

IMMEUBLE DES "GRANDS BOULEVARDS'" GRENOBLOIS (G.B.1, 2).

Construit en 1962 - Boulevard Maréchal Joffre.

"Véronique habite sur les grands boulevards. Elle partage son
appartement avec deux camarades étudiants comme elle. On les connait,
ces grands boulevards,avec leurs immeubles mis 13 comme pour canaliser
le flot du bruit de la circulation, Leurs entrées sont toutes les mémes,
on s'y retrouve tout d'un coup au frais et au calme en &té et plus au

chaud en hiver.

L'entrée de cet immeuble est plutSt pauvre par rapport i d'autres
et on la dépasse souvent en la cherchant sous son numéro, en longeant les
platanes et les voitures garées. L'ascenseur est au fond du couloir i
gauche, aprés les boites aux lettres légdres, en bois; et il faut se
retourner pour le trouver. Il flotte comme un air de provisoire dans ces
matériaux pourtant suffisants mais ébranlés par le passage des camions.
Véronique n'en semble pas affectée : le bruit du dehors, je me demande
si elle 1'a déja remarqué, elle sourit toujours. Son appartement, c'est
la barriére de corail entre 1l'océan de bruit et le calme de la cour inté-
rieure, large et vaste, ol grincent les rideaux ; on y trouve les garages
et les oiseaux y piaillent. Il y a des bruits de tuyaux partout chez elle,

et dans le couloir, et dans 1'escalier. '

- Quelques prises de son -

. Les passages dans le couloir sont pris dans les escaliers entre
deux niveaux. (1) (vers 12h-12h30).

. Véronique lit dans son salon-cuisine. (2) (aprés-midi, 13h).

. Elle passe du balcon au salon. (3) (aprés-midi, 13h).

. La cour est prise d'une fenétre de l'escalier. (4) (matin, vers 7h).
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DESCRIPTIF : ILOT DES MINIMES

L'I16t des Minimes fait partie d'un secteur de rénovation d'un
quartier déclaré insalubre, structuré autour de la Rue

Trés-Cloitres.

Les nouveaux batiments, dont "1'ildt des minimes", s'inspirent de
la morphologie de 1'espace urbain ancien en conservant la rue
elle-méme, une placette, des passages sous arcades, des
"traboules" et des cours communiquant entre elles (cas du bAtiment

dans lequel ont été effectués entretiens et prises de sons).

Mais de plus, quelques &léments d'aménagements plus contemporains
sont importants dans le mode de distribution des appartements,
notamment les coursives qui font le tour d'une cour d'environ

12 métres X 25.

Autre particularité dans ce batiment, un espace libre en terrasse

au 3e niveau ol tout le monde peut accéder.

Les habitants de ces nouveaux logements sont soit des relogés sur
place (type "rénovation tiroir"), soit proviennent
d'autres vieux quartiers de la ville (par ex. : l'entretien de

Mr.B. qui vient d'un logement Place Grenette).

e,

3.

schéma
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DESCRIPTIF TERRAIN. LES PINS PARASOLS (P.P.1., P.P.2.). (Le Cannet, 06).

C'est un habitat collectif de standing moyen construit dans les
années 70. 5 blocs d'immeubles de trois étages ; 12 appartements par
entrée. Voie de desserte non-publique, collective , parking d'un coté
et vue peu lointaine sur un terrain vague, alors que le cdté opposé
propose une vue trés dominante sur une vallée urbanisée, 1'Estérel,

1'autoroute et 1'ensemble piscine - tennis.

Deux entretiens avec les habitantes d'une de ces résidences de
deux cents logements. Cette résidence domine une autoroute, sur laquelle
donnent les baies vitrées des grands appartements. Elle est constituée
de cinq immeubles de trois étages et la population qui y réside est essen-
tiellement active (ce n'est pas une résidence type villégiature d'été,
bien qu'elle en comporte les caractéristiques, notamment piscine et
tennis). Petit monde en vase clos décrit pas les deux personnes interrogées

(qui n'habitent pas la méme partie de la résidence).

On trouvera un plan de situation par rapport au contexte urbain
(on situe aussi les H.L.M. du Riou sur lesquels un entretien 'premier
type" a été réalisé) et un plan masse de la résidence (avec situation

des personnes interrogées).
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2.3. METHODE DE LA PREMIERE INVESTIGATION

OBSERVATION DU VECU SONORE

2.3.0. PLAN DE TRAVAIL

La premiére partie de notre investigation a duré une douzaine de mois.

En effet, les méthodes d'observation ont di &tre enti®rement révisées

et affinées. Les prises de son ont &té refaites plusieurs fois malgré

les soigneux repérages préalables, soit qu'au cours des séances d'écoute
collectives réunissant 1'équipe de recherche les extraits sonores ne
paraissent pas assez clairs, ni &loquents pour une oreille non prévenue,
soit que les conditions concrétes interdisent momentanément 1'enregis-
trement souhaité. Enfin, la dactylographie des entretiens et de la
pré-analyse de contenu &taient nécessaires pour les synthéses faites en
équipe,en vue de préparer la seconde investigation, la masse d'informations

a traiter étant importante.

Le plan de travail a été le suivant

Travail d'enquéte Travail de synthése
- Enquéte ethnographique par terrain - Réunions périodiques (équipe)
. journal d'observations de révision méthodologique et
relevés graphiques d'écoute des enregistrements.

. prises de &
P son - Préparation de la grille de

- Transcription des entretiens e askab

avec pré-analyse de contenu.

- Préparation de la représentation
sonore du lieu observé. - Deuxiéme analyse de contenu
et élaboration des typologies.
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2.3.1. PREPARATION DE L'ENQUETE DE TERRAIN

La tache de l'enquéteur était double :
1. relever la physionomie sonore du lieu étudié,y compris son propre

vécu sonore;
2. recueillir des informations sur le vécu sonore des habitants du lieu.

Les enquéteurs avaient suivi la formation du Centre de Recherche sur
1'Espace Sonore durant au moins une année, mis d part 1l'un d'eux qui

en était a sa troisiéme collaboration avec 1'équipe de recherche.

La consigne générale était de bien distinguer les deux formes d'inves-
tigation, 1l'interaction ne devant survenir qu'au début de la deuxiéme
phase. En revanche, 1l'enquéte ethnographique incluait des effets cumu-
latifs et rectificatifs entre les différentes techniques employées

pour consigner la physionomie sonore du lieu soit : 1'é@criture des
€léments observés, les relevés graphiques (plans, croquis), les prises
de son et les notations concernant le propre vécu sonore de 1'enquéteur.
Aussi, les trois derniéres modalités d'observation devaient s'affiner
mutuellement au cours des mois pour aboutir 3 une représentation ap-
prochant la réalité concréte du lieu. Ainsi, le travail graphique in-
dique souvent les lieux et particularités morphologiques oubliées ; ainsi
1l'enregistrement fait découvrir des sons inouis in situ, mais la consi-
gnation du vécu sonore aide aussi 3 mieux orienter le micro ou A varier

les moyens techniques utilisés.

Pourtant, alors que 1l'approche ethnographique ne devait pas influencer

les entretiens avec les habitants, en revanche les entretiens permettaient,
d'enrichir 1'écoute de 1'enquéteur, et sur la fin de la période d'inves-
tigation, d'apporter des nouveaux éléments en particulier sur le corpus

de prises de son.



2.3.2. ILLUSTRATION.DE L'OBSERVATION ETHNOGRAPHIQUE

A simple titre d'illustration, nous proposons quelques extraits du

matériau accumulé par les enquéteurs.

- Prises de son : dans la confection de la bande-test générale (2e partie),
nous avons inséré a dessein certains enregistrements &manant des lieux
&tudis. On pourra ainsi entendre dans la cassette jointe, le début
enregistré aux Pins Parasols (Le Cannet), le concert des pergeuses i
Trés-Cloitres, la scéne de la cuisine qui vient des Grands Boulevards,
ainsi que les deux premiers paysages sonores dans lesquels la descente
d'escalier vient d'Ainay, 1'ouverture de la fen@tre sur la rumeur de

la rue provient de Trés-Cloitres.

- Journal ethnographique : la forme d'expression était laissée a la

liberté de 1'enquéteur. Voici,a titre d'exemple, une page extraite du
journal de 1'un de nos enquéteurs, suivie de remarques cursives faites
d 1'audition de l'enregistrement qui accompagnait cette déambulation

du 21 avril 1983. On comprend bien i la lecture de ces notes de premier
jet, comment la formation interdisciplinaire peut &tre utilisée dans
1'analyse du terrain et comment les diverses techniques entrent en

interaction.
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Trés-Cloitres (Il6t des Minimes) : récit d'une prise de son sous forme de
promenade déambulatoire dans les cours et coursives (jeudi 21 avril entre

15h. et 16h.30).

"J'entre dans la cour par un porche qui donne sous les arcades de la rue Trés-
Cloitres, et monte par un des escalier qui méne aux coursives desservant les
appartements.

Il pleut mais l'averse est sur sa fin.

Arrivé a un étage, je commence 4 enregistrer en décidant de déambuler dans les
coursives qui font communiquer les cours entre elles (il y a 3 cours ainsi
reliées). Si la lére cour est calme, exempte de bruits émergents , 1'entrée dans

la 2e cour est marquée par la présence d'une radiofou télé/b j'essaie donc de

guider mon trajet au gré des sources sonores : un enfant qui parle, une personne

qui monte ou qui traverse la cour ...

Plusieurs événements se produisent ainsi sur le fond urbain lointain, mais présent.

Je m'arréte des qu'un bruit nouveau s'ajoute & ceux déja produits de temps &
autre, & un moment une pergeuse.quelque part au-dessus de moi, se déclenche puis
s'arréte, puis reprend ; quelqu'un en bas appelle 1'ascenseur, bruits des portes
qui s'ouvrent. Les gens qui passent, m'apergoivent avec le micro, ils regardent
un peu étonnés tout en poursuivant leur marche.

Certaines personnes repassant plusieurs fois ont 1'air de s'interroger sur la

présence de ce micro.

Les fenétres des cuisines et des entrées des appartements donnent directement
sur la coursive ou je passe, les rideaux occultent les ouvertures et parfois les
voix étouffées transparaissent, quelques bouts de coursives sont appropriées :

séchage de linge, pots de fleurs, vélo, vélomoteur ...

Cette déambulation se poursuit avec ses moments d'arrét jusqu'a ce qu'un son
inhabituel, encore inattendu, se fasse clairement percevoir de maniére sporadique,
Cri d'oiseau en cage, bien étrange... je pars a sa recherche, emprunte un escalier,
le bruit s'approche, quelqu'un passe dans la cour, écoute ce piaillement bizarre :
y aurait-il une relation entre le bruit et cette personne équipée d'un micro ?
J'approche enfin de la fenétre d'ou surgit le son et celui-ci tout soudain

s'arréte pour ne pas reprendre ...
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Aprés une petite attente, je redescends vers d'autres bruits. La scie élec-
trique qui semble venir de 1'intérieur de 1'ilét provient en fait de la rue
Servan ; c'est en demandant & quelqu'un qui passait dans la cour que je
l'apprends ... Il montre du doigt la rue Servan (qui se situe en face du
porche d'entrée de la cour en question) et m'explique que la scie est celle
d'un bricoleur qui travaille dans un garage donnant sur la rue, toutes
portes ouvertes. Alors je suis allé dans la rue Servan, rue peu passante et

bordée de batiments anciens, délabrés, en attente du sort qui leur est réservé.

Le bricoleur est effectivement 1la dans son garage ouvert sur la rue, et il
tape plus ou moins fort sur l'objet de sa création... Il y aura un peu plus
loin ces voix déclamatir es, provenant d'une fenétre de la classe d'un collége
qui sans doute prépare une piéce de thédtre. Les pigeons roucoulent; ici on

semble loin de la ville, dans un de ses creux,é 1'écart”.

Trés-Cloitres - remarques sur la bande enregistrée -

"a 1'écoute de la bande, on remarque 1'importance du bruit des clés qui
s'entrechoquent lors des passages, entrées et sorties des habitants de
1'immeuble (ouverture des boites aux lettres). Le bruit cristallin émerge
facilement du contexte des autres bruits qui 1'accompagnent.

Il est pourtant rare dans les entretiens que les personnes interrogées fassent
mention de ce bruit de clés pourtant bien typique, quotidien et émergent...

Il n'y a méme pratiquement pas d'exemple ol quelgu'un en patle."

"Les pas sur le gravier dans la cour permettent bien de se repérer lors de
1'écoute de la bande.
Depuis 1'enregistrement (fait en avril), la cour a été pavée de briques.

Il faudra faire de nouveaux enregistrements."
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- Descriptifs et relevés topographiques : tous les enquéteurs avaient

compétence pour faire des croquis ou relevés topographiques suffisamment

clairs ou explicites quant 3 la possibilité d'approcher la morphologie

des lieux.

Le descriptif écrit était parfois rendu nécessaire pour indiquer les
relations particuliéres entre les dispositifs ou agencements spatiaux et

les pratiques remarquables des habitants.

Les documents que nous donnons @ titre d'exemple illustrent ces deux moda-

lités de représentation d'un espace sonore pratiqué.

Exemple de descriptif topo-morphologique :

"Pins-Parasols : répercussion du dispositif d'entrée

Chaque porte d'entrée desservant le hall et 1'escalier menant aux 8 logements
est reliée a chaque appartement par un systéme de serrure électrique.

La porte est donc normalement fermée pour empécher les enfants de jouer dans
les halls et les escaliers et pour éviter les intrusions non désirables. Ce
systéme permet donc de sonner chez un occupant pour se faire ouvrir la porte
d'entrée de 1'immeuble mais ceci sans interphone, donc impossibilité de savoir
gqui sonne & moins de jeter un coup d'oeil par la fenétre (encore que celui qui
sonne peut se dérober des regards). Quand on a oublié sa clé, on sonne chez

le voisin... Celui-ci ne s'attend pas a de la visite, ouvre sa porte paliére
"pour voir qui c'est"”. Les enfants, eux usent et abusent des va et vient et
appuient aussi sur le bouton du voisin. Les gens de la montée finissent par
coincer la porte ouverte le jour pour faciliter les allées venues, ou lorsqu'on

bricole sur le parking ...

Ce systéme de serrure électrique a été réinstallé pour éviter que les enfants
jouent dans les escaliers et détériorent les peintures (et fassent du bruit...).
Au début, on pouvait confondre la sonnerie du voisin, ouvrir & sa place, c'était
sujet a quiproquos.

Y a-t-il un code, une facon de sonner & chacun ?
2 coups brefs pour dire "c'est moi", un visiteur inconnu sonne.

De toute facon, le code est limité ... en général 1 seul coup.'

Exemples de relevés topographiques (pages suivantes).
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2.3.3..PROTOCOLE D'ENQUETE AUPRES.  DES HABITANTS

Trois cas de figure se sont présentés pour recueillir des &léments

du vécu sonore des habitants de chaque terrain.

1. Situation de rencontre non préparée (mais parfois prévue par

1'enquéteur) au cours de laquelle un ou plusieurs habitants
intrigués par l'enquéteur en train d'enregistrer ou de dessiner
prennent contact et discutent librement. Dans ce cas, 1'intérét
évident de 1l'opérateur pour l'aspect sonore du lieu entraine la
conversation sur des remarques touchant 3 ce domaine. Les propos
sont conservés soit dans la bande en train de tourner, soit écrits
de mémoire par 1'enquéteur, vu la relative bridveté de 1'échange

(une page ou deux de transcription).

2. Suite au premier type de rencontre, quelques habitants ont tenu
une sorte de cahier-journal tenant soit du livre noir acoustique,
soit de journal personnel sur les impressions sonores. Nous joignons

un exemple de ce type d'information.

3. Entretiens sur rendez-vous oii 1'enquéteur donnait au départ une

consigne trés large tournant autour du théme du confort de 1'habitat,
de la qualité de vie du quartier ou de 1'immeuble. D&s les premidres
remarques touchant i la dimension sonore, 1'enquéteur relangait i
chaque occasion 1l'entretien sur cette dimension, mais sans interroger
directement sur les phénoménes sonores, ni valoriser la modalité active,
ni pousser 4 la reconnaissance des actions sonores quotidiennes.

2.3.4. RECUEIL ET TRANSCRIPTION DES ENTRETIENS
Les entretiens devaient &étre intégralement enregistrés et ceci dans
de bonnes conditions techniques (matériel utilisé : magnétophones

UHER Report 4200 ou Sony TCDS, micros AKG 330 BT).

Les enquéteurs ont procédé eux-mémes 3 la transcription des entretiens

en extrayant toutes les séquences ayant trait de pré&s ou de loin au

vécu sonore. On verra par les illustrations que deux styles d'expression
ressortent dans ce traitement : soit une séquence nettement découpée

et auto-suffisante par sa signification (cela pourrait valoir pour
d'autres habitants en d'autres lieux, toutes conditions égales par
ailleurs) ;

soit un ensemble ou dialogue suffisamment étendu gvantque la signification

diffusevapparaisse clairement.

Selon le style personnel des interviewés, mais aussi selon le rapport

fin entre ceux-ci et les enguéteurs, 1'un ou 1'autre mode prédomine.
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Les trois pages suivantes sont des exemples extraits de la transcription
sélective de 3 entretiens différents allant du style le plus concis a
celui le plus discret.

Le premier est un habitant de 1'immeuble d'Ainay a LYON, le second une
habitante du Cannet (Pins Parasols), le troisiéme d'une habitante de la

place Victor-Hugo a GRENOBLE.



Coté extérieur, cdté rue, il.y a les bruits de circulation, de commergants, de temps en temps
d'altercation_... i1 y a une ou deux fois des engueulades, sans que je me souvienne exactement
quel était le motif, ga s'entend trés bien, ga attire vers la fendtre.

v

Le soir, quand le bruit de la rue est un peu plus calme, on entend le métro qui... qui grince
en arrivant.

Et puis le matin on entend le bruit des volets métalliques des vitrines des commergants ; alors
74 on peut d peu prés les identifier on sait a peu prés d'ol ils viennent... pour les avoir
vus déja, je les connais suffisamment pour savoir ce qu'ils font. Il y a le marchand de pois-
sons du bas qui ouvre successivement le volet qui donne sur la cour puis le volet qui donne
sur la rue dans un ordre précis immuable : il commence par 1l'ouvrir 3 moitié, puis ensuite il
rentre et il ouvre celui de devant, puis il retourne sur celui de derridre pour 1'ouvrir
complétement : ga se passe en 3 temps.

Il y a aussi le concierge qui sort les poubelles qui les traine de la cour 3 la rue, qui tra-
verse 1'immeuble, donc on les entend quand il les tire d'un cdté puis on les entend quand
il les sort de l'autre.

Il n'y a pas énormément de bruit parce que c'est une rue semi-pi&tonne, il y a peu de trafic.
COté cour, il n'y a pas grand chose non plus. Coté extérieur maison, il y a le bruit de
l'ascenceur qu'on entend s'arr@ter a 1'étage ; on distingue ce qui vient 3 notre étage et ce
qui va aux autres ou en tous cas n'y vient pas.

On n'entend pas les voisins pratiquement; on entend de temps en temps quelqu'un qui marche
eu-dessus de notre téte mais jamais ni radio, ni télévision, ni chaine hi-fi.

Les bruits intérieurs par contre sont beaucoup plus identifiables : il y a tous les bruits
habituels, qui sont particulidrement agressifs en ce qui concerne les bruits de circulation
d'eau, de lavabos et de chasse d'eau... mais enfin ga dépend des endroits oili on se place dans
1'appartement.

I1 y a des piéces ol on ne les entend pas du tout et la piéce qui nous sert de chambre par
contre elle les focalise 3 peu prés tous : on peut pratiquement savoir qui va dans quel la-
vabo, qui va dans quelle partie humide de 1'appartement, 3 partir de 13 ol on est. C'est une
espéce de place stratégique assez désagréable d'ailleurs.

Il y a une chaudiére qui est peu bruyante mais qu'on entend... le frigo et le congélateur, le
lave-vaisselle qu'on entend quand il est en route. -~

Les activités de Pitoune (la chienne de la maison) je les connais sur le bout des doigts : on
peut identifier quand elle se gratte, quand elle se l&che, quand elle tourne dans 1'appartement
quand elle demande @ sortir donc qu'elle se dirige vers la porte en tournant un peu en rond

en donnant des petits coups de griffe sur lz carrelage, quand elle remue la téte et les oreilles
pour s'étirer. K

hranscription sélective d'entretien. Ex. 1. Ainay 3 LYON (p. 1).
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" Je lui avais demandé si ga ne la g€nait pas le bruit du café le
matin... elle m'avait dit "non, non..." et puis maintenant, elle fait
attention A chaque fois que je fais le café, elle dit : oh, tiens
Elisabeth fait le café... ce qui fait qu'elle est en train de
surveiller mes heures de café...

Ca fait comme les petits villages, comme si le parking, c'était la
place du village et... ga papote. Alors y en a qui parlent méca-
nique... /

“0On a 1'impression qu'il y a des gens partout sur le parking, on n'est
pas sur le trottoir... on est d mi-chemin entre la voiture et... sur
la route... d'ailleurs il faut se pousser pour laisser passer les
voitures, on est toujours en plein milieu...

Je pense quand je suis toute seule la... je fais pas tellement de
bruit... si, j'aime bien ce qui doit &tre trés pénible et désa-
gréable, me faire couler un bain vers 9%h30-10h le soir... aprés, quand
je vide la baignoire, ¢a fait un bruit... Quand elle se remplit, je ne
1'entends pas de la méme manidre. Alors que quand elle se vide, je
suis dans la chambre juste 3 cdté de la salle-de-bains et j'imagine
que tout 1'immeuble en profite... puisque quand la voisine se lave le
derriére dans le bidet aprés le film, je 1'entends!... 7
{.. Depuis qu'il y a des voisins en dessous, j'ai 1'impression d'@tre
enfermée alors qu'avant non. Il me reste qu'un cdté que j'entends pas.
Quand j'entends 4 ou 5 balles réguliéres bien frappées, bien fortes,
effectivement, je me léve pour aller voir qui joue. Je dis "tienms, il

i

y a quelqu'un qui...

“On a des enfants bruyants, et... ils sont naturels... quand ils

descendent avec le land , le vélo et les patins a roulettes!... ,

/0n entend bien ce qu'ils disent... des fois on fait coller 1'oreille
i la porte!... mais quand les gens passent ; la voisine, quelquefois,
elle ouvre la porte parce qu'elle m'entend passer ; elle reconnait le
bruit de mon verrou, elle sait que c'est moi qui sort, alors elle

ouvre la porte pour venir me parler. /¢

Transcription sélective d'entretien. Ex. 2. Pins Parasols au Cannet (06) (p.l).




fa'horloge, j'ai essayé de demander aux gens de 1'immeuble mais personne ne
répond... non personne n'entend... C'est trés étonnant comme bruit et on
ne 1'entend sonner je crois qu'a partir de minuit (rires)... jusqu'a 4h du
matin... Ca se produit encore mais je n'ai plus la méme relation...
on en avait parlé a des amis, quand méme c'était &étonnant... C'est moi qui
ai entendu ga la premiére et personne n'entendait... sauf moi pendant
assez longtemps. Un beau jour, mon mari a entendu ga et il a jamais eu
1'idée de me dire que c'était une horloge ; c'est-a-dire on a 1'impression
qu'on tape a 1'intérieur d'un meuble... ben oui,en fait,c'est ga... on
dirait des coups dans une porte de meuble...

On n'entend pas les chasses d'eau des voisins, contrairement aux, je
erois; B LMiaas ¥

- Comment vous savez qu'on entend les chasses d'eau dans les H.L.M. ?

- Des films qu'on a pu voir... et puis on a habité dans un H.L.M. pendant
cinq ans, il y a 20 ans mais a L'époque, c'@tait habit& par des gens
discrets trés bien élevés... si on entendait la chasse d'eau, on n'enten-
dait pas autre chose... si des gens ne font pas exprés d'émerver le voisin
avec des pétarades de moto, alors 13 on peut pardonner lgs bruits.

A 2h du matin, les gens qui font le tour de la place V.Hugo, systématique-
ment en klaxonnant, sauf quant 1'Italie a gagné,..om,..j'sais pas qui a &té

élu, on comprend qu'il y ait des contents et d'autres pas, alors ils mani-

festent... mais le samedi soir,en particulier, les gens font le tour de la
place... ou en bas, au café...

C8té cour... on entend les :ris¢ des voisins, en plein été... il y a une
dame qui hurle aprés son mari, ses enfants... on entend tout parce que, la

pauvre, elle a un mur juste en face, ga résonne comme un écho, on regoit
tout dans notre cuisine... Quand je crie, je pense que g¢a va beaucoup plus
loin... je crie comme tout le monde... c'est répercuté beaucoup plus loin,
mais elle, je suis slire que ga arrive encore plus fort chez nous que ga ne
part de chez elle... c'est amplifié.

Mes enfant appellent les copains par la fenétre... je leur dis "écoutez
quand méme, il faut pas..." et puis hier moi-méme je m'y suis mise... 5 e
jeté les clefs par la fenétre... et tout, alors évidemment tout le monde

regarde... #/

Transcription sélective d'entretien. Ex. 3. V. Hugo & Grenoble (p.8)}
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2.3.5. METHODE D'ANALYSE DE LA PREMIERE INVESTICATION

L.

Dépouillement des entretiens -

Les entretiens, nous le rappelons, ont Eété enregistrés intégralement.
Chaque enquéteur avait ensuite pour tache d'en transcrire les extraits

concernant le vécu sonore du lieu observé (cf. les exemples précédents).

Les mémes enquéteurs ont effectué ensuite un travail de pré-classement
du matériau qu'ils étaient seuls a pouvoir réaliser de par leur parfaite
connaissance des lieux, situations et relatioms inter-personnelles

auxquelles il est fait allusion dans les entretiens.

L'analyse élémentaire visait a repérer les émissions sonores que les

habitants citent dans les entretiens, qu'il s'agisse de leurs propres
actions, de celles des autres, ou de sources animales ou encore
anonymes et d'ajouter les &léments concernant le contexte de l'action
ainsi que les modalités particuliéres concernant la logique ou la

forme de 1'expression de 1'interviewé. Une premiére grille a été testée,
elle comprenait six classémes

1. Acteur & la premiére personne

2. autres sources sonores

3. action sonore

objet sonore

Elément de la situation (spatio-temporels)

[ NS, B S

Modalités d'expression

De manipulation mal commode en format 21 X 29,7 et montrant des
redondances partielles, cette grille a été simplifiée et ramenée a
4 classémes :

1. Acteurs

2. Objets/Actions sonores

3. Situation - Contexte
4

. Modalités d'expression.
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Sous cette forme, l'analyse &lémentaire devenait assez fine et
manipulable commodément pour des traitements ultérieurs. La
présentation a été dactylographiée en tableaux a quatre colonnes
disposés vis 3 vis du texte d'entretien. Il est ainsi possible de
faire une analyse structurale de divers items et de remonter faci-

lement au paragraphe correspondant pour retrouver 1l'expression vive.

Notons que le pré-classement en trois rubriques, c'est-d-dire en
confondant situation et modalités, dispositif qui a &été tenté,
favorise des ambiguités et des difficultés d'accés 3 la compréhension

rapide du matériau singulier.

L'ensemble des entretiens a donc &té traité avec la grille 3 4

rubriques, ce corpus é&tant archivé et consultable.

On trouvera dans les pages suivantes une séquence de ce type d'analyse
extraite d'un entretien 3 1'I15t des Minimes (Grenoble).
Nous présentons ces pages et leur pré-analyse en vis a vis et, ici,

dans une réduction A3 —DA4.
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Le ml[i.n. c'est calme, il n'y a pas d'animation, méme y a un jeune qui a
une mobylette, il ne rait méme pas de bruit, bon au début, il la faisait
démarrer dans la cour, alors 1A pai ga assommait. Alors justement moi,
comme je sais que je n'aime pas les démarreurs, 13, les coups d'accéléra-
teur et tout ¢a, alors quand je démarre le matin, j'accélére pas trop...
bon si ma voiture est devant, je fais doucement quoi,ou la plupart du
temps elle est un peu plus loin derriére... De toutes fagons, je n'aim
pas trop faire du bruit,maSia (rer les gens; surtout que je sais que

la plupart des gens dorment a cette heure-la... benm, il y avait le jeunc
au début duns la cour qui démarrait avec sa mobylette, bon, je lui ai
expliqué ; je lul ai Jit que le matin, il y a des enfants qui dorment.
vaut micux pas faire trop de bruit... il m'a dit "d'accord"... en plus, &
ce moment-]a son dchappement déconnait un peu sur sa mobylette alors!...
€e qui me plair sinon «¢'est que les gens se respectent... dans un autre
quartier,méme si je i'avais dit gentiment, on m'aurait dit "de quoi tu
te méles, je 1ais ce que je veux"... ou peut-@tre pour m'emmerder plus,
ils auraient :ontinué... la le jeune, il a compris, il 1'a plus refait...
- Vous faites de la musique ? Je vois plein d'instruments 1a...

- ... Oui je fais de la musique, un peu, ben la musique, par exemple,
avant quand on était Grand'Rue, puisqu'il y avait du tapage de tous
cOtés... on peut taper... de toutes fagons euh... y avait pas de
problémes... d'ailleurs j'ai demandé aux voisins si quelque chose les
génait parce qu'il y avait un jeune qui fait de la percussion, il m'ac-
compagnait des fois pour des répétitions ; ils m'ont dit que ga les
génait pas du tout qu'au contraire, ils étaient bien contents d'écouter de

la musique. Mais ici, depuis que je suis dans cet appartement, ga fait

bientdt un an, j'ai pratiquement pas fait de percussions, je joue du
luth, bon ga c'est doux le luth, en plus, je joue tout doucement... oui
parce que voila ici, je voulais pas faire un pas en avant, disons, pour
abolir cette histoire... de... bruit, je voulais pas commencer, calme
comme ga, c'est bien ; je ne voulais pas agresser tout le monde,
percussion, du bruit, tout ga... je dis que c'est comme ga, c'est bien,
c'est pas la peine de provoquer tout le monde... aprés, ¢a va devenir

infernal...

acteurs

objets/actions

situations

modalités

Jje

un jeune voisin

mobylette démarrant

accélérer doucement

faire de la musique
avec percussions

Jjouer du luth tout
doucement

1"interviewé
intervient ; réaction
positive

le matin

ancien habitapt
(Grand'rue) '

habitat actuel

remarques sur le
respect mutuel

"ne pas massacrer les
gens qui dorlnent"
sonomato pee

épargner le voisinage

milieu bruyant
(avec le "tapage"
ambiant ne peut taper)

les voisins aimaient
ca

ne pas agresser le
voisinage
milieu plus sensible
veebale ahlin,
o
35"_9' r/rrvm"“\




(?)\HS) DINE Juow o) = ’JS?\]Q we
) p \(

quand méme les bruiu;mil comme les gens ils passent, ga les regarde pas
tellement ce qui se passe chez les gens, ils restent pas, bon c'est un peu
fugitif, il passe et il va peut-&tre entendre un mot ou un truc comme
ga... mais il sait pas ce qui se passe...

... en passant sur la passerelle (coursive) & midi alors on entend les
cocottes-minute, tout ¢a, on sent les odeurs...

(lui) Comme c'est la cuisine surtout qui domne sur la... coursive, les
gens ouvrent toujours leurs fengtres.

Moi-méme, quand j'habitais a Teisseire un moment donné, c'était affreux :
il y avait méme la fewme au dessous qui est montée : "un jour, je vais
vous casser la gueule”rj'ai dit "pourquoi ¢a ?" elle m'a dit : “faudra pa:
marcher avec vos chaussures". Faudra gue je marche pieds-nus chez moil
qu'est-ce que vous voulez yue je lui dise ? Puis a la suite dessous, bon
j'ai compris le truc, j'ai compris qu'elle se plaignait parce que c'érait
pas agréable ; parce que poi-m@me justement je souffrais de la mé@me
chose!...

Ici, j'ai demandé 1'av.is du voisin ¢n dessous, bon, il m'a dit "non, ¢a
va, je n'entende rien... et pourtant mon gamin, c'est pas du genre calme ;
il saute, il court toute la journée, il jette les machines parterre, donc
c'est vraiment bien insonorisé... a moins que le voisin utilise une
perceuse 3 percussion, non, on n'entend tien, rien du tout (a 1'intérieur
du logement)... Méme quand on est la-haut (dans la chambre-appart-dupleix)

et que des gens restent la (salon) et regardent la télé, on n'entend pas...

J'ai remarqué qu'un matin, en me levant tdt, c'était i 6h du matin, je me
levais pour aller travailler, j'étais dans la cuisine, alors il y a la
bouche d'aération... et figurez-vous qu'il y a des... voix qui venaient de
la-bas, de la musique et tout... de chez le voisin... comme il y a la méme
bouche d'aération et que le tuyau fait conducteur... ah mais il faut que
ce soit trés calme pour entendre et comme c'était calme, il n'y avait
aucun bruit, tout le monde dormait, le voisin, il s'est levé certainement
en méme temps que woi, bon, il mettait la radio, il parlait a table... ah

j'entendais tout... On dirait vraiment que ga vient par téléphone...

MArtun s

Qe accivns

o kual loms
(espace - société)

moGa 1 1Les

les passants

les habitants

Je

nous (famille)

le voisin

entendre par hasard

cocotte minute
cuisine (bruits
odeurs)

marcher en chaussure
chez soi

demander au voisin
s'il est géné ; le
gamin fait du bruit

ne pas entendre la
télé du salon

bruits du matin
(6h radio, déjeaner)

rue/domicile

(habitat précédent)
réaction violente de la
voisine

régulation de voisinage

1'interviewé est
surpris d'entendre ces
bruits par la gaine
d'aération

mode pratique
(sows anonymes)

reconnaissance de
1'action associée au
souvenir d'une géne
identique

mode joli et préventif

effet technique
“comme par téléphone"
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3. Analyse fine
Pour préparer 1l'interprétation typologique qu'on présentera dans

les résultats (3e partie), une analyse fine a &té développée i
partir de tableaux d'analyse &lémentaire. Elle permettait de mettre
en valeur quatre variables ou rubriques susceptibles d'alimenter

directement la réponse aux questions qui ont motivé cette recherche.

Chacun des paragraphes concernant des indications sur le vécu sonore
dans les entretiens a &té numéroté de 1 3 n pour permettre un rapide
retour aux transcriptions originales et chacun d'eux a donc été
analysé a partir des quatre rubriques :

- reconnaissance (de la production sonore),

- modalités de 1l'expression,

- connotation sociologique,

- aspect sémantique.

Quarante sept pages de tableaux ont &té réalisées selon ce modéle.
Elles ont fonction de médiation méthodologique entre les singularités
des entretiens et les paradigmes typologiques proposés plus loin.
Bien que dans notre démarche, elles eussent &été irréalisables sans
1'analyse élémentaire préalable (cf. 2.3.5./2), et ceci par prudence
méthodologique, elles sont un moyen plus direct et plus &conomique

d'appliquer aux entretiens libres, une analyse de contenu qualitative.

La dactylographie de cette analyse fine est consignée dans nos annexes (1).
A titre d'exemple, nous proposons 1'analyse des 27 paragraphes remar-

quables de 1l'entretien Brocherie I/B2 traité selon cette grille.

(1) La reprise de 1l'ensemble des entretiens selon cette grille a été

assurée particuli@rement par Pascal AMPHOUX.
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BROCHERIE I.B2'

RECONNAISSANCE

MODALITES
DE L'EXPRESSION

CONNOTATIONS

ASPECTS SOCIOLOGIQUES

ASPECTS SEMANTIQUES

Absence de silence mais
mélange des sons (pas
d'identification précise).

Ton neutre, constat "il y a".

Présence d'une vie sociale.

Présence d'un environnement
sonore, connotation positiveg

Reconnaissance de sa propre
ecoute . active a Grenoble
(portes, escaliers)

. passive a Lyon.

Comparaison entre Lyon et
Grenoble.

Bruits de portes ou escaliers
signifient copains ou amis.

Ne signifient au contraire
rien de particulier, éventuel-
lement une géne.

. Présence amie
. Géne ou ignorance.

Voisins, amis/pas amis.
Perte/démarche.

Affirmation.

Voisinage.

. R6le de la différence,
. distinction des # sons
. identification.

. Sons bien identifies
génants (poubelles,
machines, marteau-piqueur)

. Sons "affectifs" (produits
par gens familiers).

2 modes de reconnaissance

sonore.

Distinction qui s'affine
en parlant.

. Rapport & 1'extériorité -
domaine public.

. Rapport au voisinage ami
domaine semi-public et prive.

Relations potentielles

(visitas,, etc....).

. Evocation du monde du
travail - utilité, fonc-
tionnalité, efficacité -
ol les bruits sont iden-
tifiables un & un.

. Monde affectif -ou les
bruits sont peut-&tre
moins facilement discer-
nables et isolables du
fait de leur familiarite.

Reconnaissance d'un scénario

répéteé

- démarche rapide et appuyée
saut de marches dans
escalier

- engueulade et aboiements
du chien.

Comique.

Aspect rituel.

Evenement réqulier, répété
qui marque.

Le passage de telle personne.

Caractére répétitif et
systématique de ce petit
évenement.

Aspect rituel et comique.

S9
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BROCHERIE I.B2'

RECONNAISSANCE

MODALITES
DE L'EXPRESSION

CONNOTATIONS

ASPECTS SOCIOLOGIQUES

ASPECTS SEMANTIQUES

‘chiottes, engueulades,

Porte qui claque, rdclements
de gorge, crachat, toux,

raleries, air de mandoline
répété avec les mémes fautes

Descriptif.
Irrité et compatissant a la
fois.

Identification du voisin.

Aspect paradoxal de la

géne (énervement + émouvant
Connotation & 1a fois),

et (o de quelque chose de
laborieux, pénible,
difficile...

- Le monsieur : frottement
de la porte qui se referme
pas trainant.

- La dame : bruit des pieds
a plat.

Comparaison entre les 2
personnages.

Différence entre le voisin
et la voisine.

L'identification est double
et repose sur la différence
que 1'on peut établir entre
les deux personnages (for -
cément associés 1'un a
1'autre).

. Eclats de voix, rires de
gens en groupe.

. Pas pesant, pied bot,
borborygmes, coups, chute.

Description. Enumération,
bruits de voisinage.

Voisinage.

Multiplicités caractéris-
tiques de bruits qui permet-
tent 1'identification et

la reconnaissance.

. "Ma fille"

. Cris, histoires aux pou-
pées, jeux, "piaillement
d'oiseaux".

Un peu enjouée.

Relation maternelle, présence
vitale dans la chambre d'a
cote.

. Evocation d'une dimension
imaginaire et inventive
que ne traduirait pas un
Son correspondant,de
maniére monovalente, a un
travail ou & un objet
déterminé (opposition
affectif/fonctionnel).

Flipper - bruit frénétique de|
marteau-piqueur
+ cloches.

Description amusée (suite de
1'énumération).

Loisirs du voisin, plaisir,
présence du jeu.

. Aspect paradoxal du flip-
per :—>évocation du mon-
de du travail (bruit de
marteau-piqueur —s évo-
cation du monde des loi-
sirs (petites sonneries,
cloches, etc...)
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BROCHERIE [ .32'

RECONNAISSANCE

MODALITES
DE L'EXPRESSION

CONNOTATIONS

ASPECTS SOCIOLOGIQUES

ASPECTS SEMANTIQUES

. Bricolage de son mari

. La reconnaissance n'est pa
matérielle (confusion
entre bois et fer).

Souvenir passé.

Relation au mari.

. Développement imaginaire
sur le travail effectué,
les matériaux employés
- incertitude sur ceux-ci
paradoxe entre ce que dit
le son (bois) et ce que
dit la logique (fer).

Bruit de fond . qui a sa
spécificité (propre au quar-
tier, n'est pas la seule
rumeur automobile)

. sur lequel
se détachent événements
sonores clairement identifié
ou a identifier.

Description.

Perception de la vie d'un
quartier, vitalité.
Figures du quartier.

Rapport entre fond sonore
et formes sonores. Conno-
tation positive.

Vitalité (connotation
privilégiée).

Echec de reconnaissance. Non
localisation de la source
sonore. Confusion entre

le haut (bruits de palier)
et le bas du duplex (bruits
de 1'entrée).

Récit d'un cauchemar.

Double évocation

- du violeur étranger, mons-
trueux

- de 1'ami, héros défenseur.

. Développement panique et
onirique dans le cauche-
mar.

. Peur dont le déclenche-
ment est attribué a la
disposition en duplex et
a la confusion entre le
haut et le bas.

Identification de 1'acteur,

imagination de 1'activite
la voisine qui balaie et
tape contre le mur du
couloir

. pas de J...
chambre.

dans sa

Réflexion sur dérive des

images & parcvir d'un son.

Rapport connaissance/méconnais-

sance du voisin.

L'écoute active et 1'attention

soutenue viennent & la fois du

fait que 1'on connaft le voi-
sin, et que 1'on méconnaft
1'activite exacte du moment.

Dérive imaginaire, enchaf-
nement des images, dynamiqug
mentale motivée par mecon-
naissance partielle, par
1'occultation des activités
de gens connus que révélent
partiellement les sons
qu'ils émettent.

L9
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BROCHERIE I.B2'

RECONNATSSANCE

MODALITES
DE L'EXPRESSION

CONNOTATIONS

ASPECTS SOCIOLOGIQUES

ASPECTS SEMANTIQUES

Reconnaissance de sa propre

production sonore potentiel-

lement génante pour les

autres

- engueulades avec mari

- aboiements du chien

- dépassement de la honte
et indifférence en retour
devant les engueulades
des autres

- impuissance devant géne
due au chien.

Réflexion sur sa propre
honte dépassée "réflexion
rétroactive" en 2 sens :

- ds le temps (i1 s'agit de
choses passées)

- ds la réflexion elle-méme
(ma réflexion sur les
autres m'améne a m'inter-
roger sur la réflexion des
autres & mon égard).

Interrogation sur sa propre
image auprés du voisin.

Rétroaction de sa propre
dérive imaginaire a,partir
du bruit des autrescSur la
dérive imaginaire des
autres a partir de ses
propres émissions sonores.
Pew du “qu'en dira-t-on”?
Peur de ne pas échapper au
cliché ou stéréotype social
de la femme criarde et de
1'homme calme.

Incertitude de 1'image de
soi vis & vis des autres.

Besoig de reconnaissance
=7 je sors de 1'appar-
tement.”

Explicatif.

Voisinage.

Visites ou contacts potentiels.

Curiosité. Opportunité.
Hasard.

Poubelles.

Reconnaissance qui tourne a
la méconnaissance par
mystification, par indif-
férenciation des bruits et
des images qui y sont
associés.

Développement panique,
mystification consciente.

Violence de 1'activité exté-
rieure nécessaire et fonction-
nelle.

Dérive imaginaire. Evoca-
tion en chaine d'images de
la déchéance ou du déchet
(boueux, borborygmes,
plaintes), inquiétude.
Dédoublement monstrueux
(cf. Girard) entre le méme
et 1'autre, 1'humain et
1'inhumain. Associdation au
moment du réveil (odieux et
inquiétant .

Bruits propres de cuisine.

Remarque.

Méconnaissance reposant
sur paradoxe production/
absence de perception.
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21

21bis

22

23

24

BROCHERIE 1.B2'

RECONNATSSANCE

MODALITES
DE L'EXPRESSION

CONNOTATIONS

ASPECTS SOCIOLOGINNTS

ASPECTS SEMANTIQUES

Contradiction entre :

. bruit génant, saoulerie,
vomissement, hurlement,
chute, danse ...

. incantation.

Ton analytique.

Voisin : émergence d'une nou-
velle forme de sociabilité ;

passage du personnage génant

a une figure du lieu.

Pouvoir du lieu (que 1'on
aime). Réversibilité des
significations. Déerive
imaginaire (pays noirs,
choeurs antiques, folie,
supplication, priére, Dieu,
langue étrangére, souvenirs
d'enfance...) multipliciteé
de signification.

Emergence d'une figure.

R. de 1'heure.

Constat.

Synchroniseur social.

/1 /
Donneur de temps.’

Reconnaissance rétrospective
prise de conscience rétros-
pective de 1'existence

d'un bruit de fond

- quand il s'arréte.

Analyse a posteriori.

Baisse du niveau sonore urbain
comme témoin de baisse d'acti-

vitée du week-end/vendredi soir.

Insignifiance et indif-
férence au bruit de fond
régulier.

Poubelles (circulation, aspi{
ration, gigantesque succion,
coups durs, sifflement,
gueulante des gens, moteur,
compresseur, etc...

Description détaillée.

Activité extérieure.

Géne attribuée & la non
linéarité du bruit, au
crescendo/decrescendo ==
réveil .

Concerts de klaxons. Souvenir Présence des marafchers. Géne attribuée a pointe sur
Grincements de charrette. bruit de fond.

Bruits aujourd'hui disparus
Sorties de restaurant. Indéniable. Présence d'étrangers (fétards, | GEne attribuée & pointe sur

Fétes et quilles.

militaires ...).

bruit de fond.
Imprévisibilité de la durée
et de 1'occurence du son.
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BROCHERIE T.82'

RECONNATSSANCE

MODALITES
DE L'EXPRESSION

CONNOTATIONS

ASPECTS SOCIOLOGIQUES

ASPECTS SEMANTIQUES

Reconnaissance ethnique, Comparaison Lyon/Grenoble. Voisins

accent des voisins.

Sonnettes. Voisins Identification, différen-
ciation.

Violon, mandoline. " W

Voisins

- Reconnaissance passive et
“inconsciente”des bruits
qui disparaissent dans le
bruit de fond. Indiffé-
renciation, méme si dif-
férenciation est possible
en y prétant attention.
- Reconnaissance active:

. bruits désagréables,
c'est-a-dire indépen-
dants de volonté

. bruits agréables, c'est-

a-dire produits volon-
tairement comme tels.

Réflexion finale, conclusion.

Voisinage proche et lointain.

Quartier.
Ville.

Connotation Y o» <o

que 1'on attribue au bruit
dépend du caractére volon-
taire ou involontaire de
son émission comme de sa
réception (écoute forcée,
imposée ou intentionnelle).
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4. Recension d'items pré-typologiques

Enfin, un troisiéme traitement fut appliqué au corpus des premiers
entretiens. Il s'agit d'un comptage de 1'occurence de divers items
dont le résultat n'a pas grande signification statistique, vu le

nombre d'interviewés.

11 permettait plutdt de vérifier la présence des différentes classes
de sons et d'actions sonores et de tester leur degré de généralité.
Indiquons que cette grille est d'usage commode et assez rapide pour

1'analyse grossiére des phénoménes qui nous intéressent.

Dans notre démarche, cette recension a contribué a préciser les typo-

logies établies ultérieurement et a vérifier la pertinence des

objets sonores choisis pour les bandes-test. La grille est la suivante

Types de sons : humains, "naturels", technologiques, médiatiques ou
culturels,

Types d'acteurs : "je", autre identifié et localisé, autre non identifié
mais localisé, autre non identifié et non localisé.

Types d'actions : &vénementielles, épisodiques, routiniéres, périodiques.

Nix sept tableaux plus un tableau récapitulatif ont été &tablis ainsi.

On les trouvera en annexe. Nous en donnons ici un exemple.
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2.4. METHODE DE LA SECONDE INVESTIGATION

L'ENTRETIEN SUR ECOUTE REACTIVEE

2.4.0. L'entretien sur &coute réactivée est une technique innovée, et mise

au point depuis plusieurs années au Centre de Recherche sur 1'Espace
Sonore. Elle avait été testée dans diverses enquétes urbaines (1)

ou a 1'occasion de monographies. Cette recherche nous a donné 1'occasion
de la tester pour la premiére fois de maniére intensive et systématique.

Ce type d'investigation consistant essentiellement & recueillir les

réactions d'habitants a qui 1'on fait entendre "in situ"

les sons de leur
propre quotidien, devait apporter un complément indispensable a la
premigre investigation. Cette fois, il s'agit en effet de provoquer
délibérément la reconnaissance des actions sonores, ou en tous cas de

fournir des conditions trés favorables a cet effet.

La confrontation entre le son vécu et le son représenté exige une
préparation minutieuse du matériau donné a entendre. Les indications
méthodologiques qui suivront gardent un caractére propositionnel.
Notre intention est de montrer surtout les erreurs et fausses pistes

dont il faut se garder dans une telle démarche d'investigation.

(1) Les premiers essais de cette technique ont été tentés en 1979

lors de notre recherche : "Sonorité, Sociabilité, Urbanité".



2.4.1. Préparation des séquences sonores

La bande sonore proposée aux habitants devait comprendre deux parties.
La premiére contenait des sons enregistrés sur le lieu de 1'habitat

oi l'enquéteur intervenait. La seconde était une sorte de test général
rassemblant objets et paysages sonores figurant dans le quotidien urbain

frangais.

2.4.1.0. Les bandes locales

A la fin de la premiére investigation, toute 1'équipe du Centre de
Recherche sur 1'Espace Sonore a travaillé pour constituer les bandes
magnétiques. Il est tout a fait capital,en effet,de procéder par

1'écoute corrigée et raisonnée dont seul est capable un collectif de
travail. Chaque enquéteur a donc proposé deux types d'éléments :

- une sélection large des enregistrements par lui réalisés sur tel terrain,

- la somme des objets et situations sonores évoquées dans les premiers

entretiens avec les habitants de ce lieu.

Le contenu des enregistrements a retenir est le résultat d'un compromis
entre d'une part ces données apportées par 1'enquéteur, d'autre part

les réactions analysées du collectif de travail faisant fonction de
premiers auditeurs et, enfin, les impératifs d'économie et de nécessaire
sélection commandés par les conditions concrétes de passation (durée,
facteur de fatigue, variété, mélange de connu et d'inconnu).

Ces bandes locales comprennent la plupart du temps plusieurs séquences
nettement différentes, parti qui favorise la variété dans 1'économie,
donne de 1'importance au climat sonore et ménage une ouverture sur
d'autres évocations que 1'habitant ne manquera pas de faire (''Vous avez

oublié...").

Voici, par terrain, le contenu essentiel des bandes locales.



CHAULNES CH. I, II

La cour
(1) Bruit confus (mise en place de la scéne). Voix, télé, vaisselle.

(2) Démarrage d'une voiture grande rue (par le couloir).

(3) Fermeture d'une fen@tre. Madame A. est entrée dans le grand couloir.
(4) Elle sort du couloir, débouche dans la cour et la traverse. On entend

télés.

(5) Elle attaque la montée d'escalier (éternuement de 1'opérateur).

(6) Elle ralentit dans les derniéres marches.

(7) Elle rentre chez elle.

(8) Envol de pigeons, télé, bruits de pas.

(9) Battage des oeufs chez un voisin.

(10) Voix de la voisine, toujours la télé et toujours les oiseaux.

(11) Bruit de vaisselle.

Depuis une fenétre

(1)
(2)
(3)
(&)
(5)
(6)
(7)
(8)
9)

Avion.

La voisine du dessous.

Pas dans la cour, porte métallique.
Cris du bébé.

La voisine du dessous.

La porte de nouveau.

Rumeurs a 1'étage.

Rire de la voisine du dessus.

Pas s'é@loignant dans le couloir de sortie sur la rue.

des
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BROCHERIE - Liste des OBJETS SONORES

Temps :

0 En fond, rumeur urbaine, en particulier bruits de circulation et une
voix féminine lointaine.

o1" Froissement de papier

13" Toux discréte

20" Coups frappés

24" Raclement de gorge, toux

528 Coup (boite aux lettres)

1" Voix masculine bréve.

i L o Impact métallique (bouteille de gaz).

LY 2% Sifflement qui se rapproche

1v 35" Pas qui se rapprochent

1' 49" Coup (portiére de voiture).

v 5" Démarrage d'une voiture qui s'éloigne

2" o1" J;

2% 02" Manipulation d'une bouteille de gaz

2" o6" ... Voix féminine s'arréte.

2% 20" 2 coups forts, clé.

2% 28" Pas

2" 35 Sifflement

2V 40" Cle.

2V 50" l

3" 04" Sifflement, voix.

3v og" Ecoulement d'eau

3' 14" Coup

3% 2n Appel sifflé

3% 25" Voix plus fortes.

3" gg" " y a quelque chose" (voix masculine).

3% 34" Ve

3' 39" Aboiements.

3% 50 Voix italienne proche.

4' 03" Claquement

4" 28" Musique enregistrée

&' soM Impacts.

5* 41" Pas lointains



Temps :

6"
&
gne
e
g0
7

71
7
8"
8"
9!
10'
10"
10'
10"
11'
11L*
i g
15 6
12°'
12
13"
13'
13"
131

03“
15"
27"
43"
13"
14"

25"
48"
03"
41"
11
09"
21"
31"
53"
03"
08"
33"
50"
15"
55"
11"
31"
32"
47"

Chant d'oiseau.
Impact.
Bruit de couverts

Ecoulement d'eau

A la rumeur urbaine s'ajoutent, plus proches

italienne.

Coup et voix.

Pas, clé, impact.

Fermeture de volets de magasin.
Ecoulement d'eau.

v

Pas.

Impact} Covps

Pas.

¢

Télévision.

Générique 3 la télévision.
Cloches lointaines.

Impact métallique.

Un coup sourd.

Impacts métalliques.

Grincement (ouverture boite aux lettres).

Pas.

FIN

: friture, radio, voix
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Temps
0

08"
27
36"
38"
45"

1" os"
1' 06"
1 s 7 A
1" 31"
LY gy
2' 14"
2' 20"
2' 307
2V . &S"
3' 00"
3' 06"
3" 20"
3V 3
3V 36V
3" 52"
4' 00"
4" 10"
4' 20"
4 24"
4" 30"
4' 40"
4" 50"
4 55"
&Y 577
5* 08"
5" 10"
5" 32

AINAY - LISTE DES OBJETS SONORES

Camion, immobile, tré&s proche.
Trompe - sifflet.

Le camion s'éloigne.

Fermeture de la fenétre.

Voix et bruits a 1l'intérieur.
Craquements de parquet.

Ouverture de la porte de 1'appartement.
Fermeture de la porte.

Pas dans l'escalier (du preneur de son).
Serrure et porte un étage en dessous.
Porte intérieure du sas d'entrée de 1'immeuble.
Porte d'entrée de 1'immeuble - rumeur urbaine.
Pas rapides.

Passage d'une voiture.

Claquement.

Démarrage d'une voiture.

Voix mélées, sifflement.

Patins @ roulettes.

Voix plus proches, pas.

l

Passage d'une voiture.

Fontaine.

Voix lointaines.

Klaxon, rumeur plus forte.

Rires.

Métro.

Pas.

Toux.

Cloches.

Pas.

b



o
5
-
&
6"
e
i
5t
54
5
74
7
i
e
-
-
gt

34"
50"
10"
22"
32"
52"
02"
10"
12"
1g"
20"
25"
30"
52"
12%
18"
25"

Voiturette.

Portes d'entrée de 1'immeuble.
Pas (discrets).

Appel ascenseur.

Ascenseur.

Pas

Sonnerie - Aboiements.
Ouverture porte appartement
Voix et télévision
Exclamation

Craquement de parquet

+

Ouverture fen@tre, rumeur urbaine.
Voiture proche

Métro.

i

FIN
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ILOT DES MINIMES - TRES CLOITRES

A. Un aprés-midi, fin d'averse.

000 - Pluie (averse).

0.15 - Musique (radio, télé).
0.35 - Piano.

0.55 - Pas, gouttiére.

1.05 - Voix... femme/enfant.

Passage voiture.
1.20 - Porte-clé.
1.30 - Pas talon mat approchant.

—

.40 - Appels enfant répétés, émergeants.
Pluie sur de la tdéle.

2.05 - Pas mats.
2.20 - Voix enfant plus loin.
2.30 - Klaxon loin, oiseau.
2.50 - Voix, passages ... mouvements de la cour.
3.05 - Voix étrangéres (arabe).
Discussion.
3.40 - Porte, sifflottement.
3.50 - Pergeuse ler coup bref.
4.00 - Série coup de perceuse (3 coups prolongés).
4.15 - 2e séance coups de pergeuse.
4.35 - calme.
4.40 - Sonnerie téléphone provenant appartement (terne).
5.00 - Pas sur gravier (dans la cour)
puis mat.
5.30 - Reprise pas, toux, clés.
5.45 - Fin.

B. Trajet d'une coursive & la rue Trés-Cloftres.

000-005 Porte ascenseur, ouverture, fermeture, descente.
0.22 - Ouverture porte ascenseur.
0.35 - Pas gravier (traversée de la cour)

0.45 - Musique provenant d'un café de la rue, sortie sous les galeries.



1.30 -
1.37 -
1.50 -

. Va et

.07 -
.50 -
.30 -
.50 -
.05 -
.10 -
.18 -

L T e S S ]
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Passage du "fou" du quartier (parle tout seul).
I1 s'éloigne sous les galeries.

Pas mats
voix ... musique.

Pas s'é@loignant.
Passage véhicule dans la rue Trés CloTtres.
Fin.

vient & 1'entrée d'une cour sur fond de scie électrique.

Scie électrique rue Servan - située dans 1'axe de la sortie de la cour.
Pas, clés, gens qui passent sous le porche de sortie.

Voix.

Voiture.

Voix.

Enfant, scie.

Enfant, forte réverbération (espaces couverts).

Fin.
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VICTOR-HUGO (3 fragments)

A. Trajet d'entrée (partant du bas de 1'entrée de 1'immeuble jusqu'd la porte
paliére d'un appartement).

B.

000

0.42
0.47
0.54

1.25
1.43
155

Brouhaha de voix du café situé prés de 1'entrée + circulation et
sifflement des autobus, klaxon ...

Poignée, porte (ouverture de la porte du hall).
Effet de halo des voix de la terrasse du café se réverbérant dans le hall.

Fermeture lére porte (du sas).
Baisse et disparition du bruit extérieur, pas dans 1'escalier, silence ...

Remontée du bruit extérieur (une personne est entrée dans le hall).
Sur le palier, 2 coups de sonnette, voix fermnes.
Fin.

A 1'intérieur d'un appartement en fin d'aprés-midi.

000

.10
.16
.24
29
732
.04

- o o o O O

.42
.08
.38
.42

N DN

. Voix

000
0.23

0.35 -

0.45

Bruit de 1'extérieur entendu & 1'intérieur, dans le salon.
Pas, craquement et grincement du plancher.

Passage d'un bus.

Claquement plancher.

Voix enfant.

"Bonjour" ... pas craquements.

Ouverture porte-fenétre donnant sur la place, bruit et sifflement des
autobus.

Passage d'une mobylette.
Fermeture de la fenétre.
Craquements du plancher.
Fin.

dans 1'escalier.

Voix résonnant dans 1'escalier (celle de la personne interviewée par la suite).
Pleurnichement enfant, la voix.

"Allez", soupir ...

Fin.



Temps

05"

31"

1" g4
1' 10"
v 32
LY 33"
2" 25"
2' 30"
3" 02"
3+ Is8
3' 16"

5 e
4' 56"
5* Q5"
6' 04"
6' o5"
6' 10"
6' 18"
7+ 25"
7' 56"
8' 50"
9' 20"
9t 22"
9" 42"
9' 55"
9' 57"
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MALHERBE - LISTE DES OBJETS SONORES

En fond, bruits de circulation et chants d'oiseaux.
Sonnerie du téléphone.

Démarrage d'une voiture et manoeuvres.

Avion au loin.

Voix.

Claquements de portiéres.
Claquements de portiéres.

Démarrage auto qui s'éloigne.

b

En fond, l&gére rumeur urbaine et chants d'oiseaux, passage plus
proche et tranquille d'une voiture, de temps en temps.

Quelqu'un se mouche.
Coup.

Avion.

Mobylette

Aboiements lointains.
Voix

Aboiements plus proches.
Hélicoptére.

d:

Aboiements

I

Coups de marteau.
Démarrage d'une voiture.
Choc (& 1'intérieur de 1'appartement)

FIN

La séquence de 0 & 3' 15" a &té retenue pour le contraste qu'elle apporte aux propos
q q P

des habitants (entretiens B3 et B4).

La séquence de 3' 16" a la fin pour sa représentativité d'une période calme (aprés-

midi).
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LA BRUYERE -

\Boites aux lettres
Ballons

Cris

2) Porte d'entrée (dans le hall).

Sacs en plastique
(4) Clefs

Boites aux lettres, sacs, pas.

(6) i|Porte d'ascenseur.
iEntrée
7) Ascenseur
2e entrée (mon entrée ;
j'interrompts).
(8) Sacs en plastique
9) Silence, clefs.
(10) Cables d'ascenseur.
(11) Silence.
(12) Ouverture, marche dans le
couloir, clefs porte,

claquement.

- C. Chantonnement dans le couloir.
- D~ Intérieur.
~-Eo
(1) Ambiance - voix
(2) Sonnette d'entrée de hall.
"tapis"

(3) Sonnette - tapis.

FiN

B. -

(1) Bruits d'ascenseur.

(2) Ouverture de porte (par 1'inté-
rieur).

(3) Accueil par voix. Chien dans un
autre appartement.

(4) porte se refermant, aboiements.

(5) Voix dans 1'appartement investit,
aboiements.

(6) Moi qui tape sur un tapis.

(7) Voix dans 1'appartement.

(8) Attente.(Bruit du magnéto)

(9) Voix distincte, appel.

(10) Porte s'ouvrant, appel du chien.

(11) Marche en patins & roulettes.

(12) Voix des 2 personnes dans le
couloir.

(13) Ouverture de l'ascenseur, entrée,
"merci".

(14) (patins a roulettes)

(15) Descente, bruit de clefs a travers
la porte.

(16) Ouverture des portes, le chien
s'échappe.

(17) L'intrus 1'appelle 3 revenir.

(18) Bruit de clefs extra-ascenseur.

(19) Silence, "bruits" de silence,
apportés.

(20) Sortie dans le hall. Enfants,

ballons.



Repérage des bandes Bande locale Grands boulevards

A.

(1) Bruits de fond (radio, rumeur, voix,oiseaux, circulation - sons continus).

Bruits d'assiettes, cliquetis de 1'ascenseur.
(2) Porte, clefs. BoTte aux lettres [ouverture).
(3) Ouverture du courrier, poubelle (papiers) (fermeture).

(4) Clefs. - (5) Lecture du courrier, oiseaux. - (6) Voix (apparts).

(7) Cabas, bouteilles. (8) Bruits de papiers. (9) Bruits de cabas, bouteilles.

(10) Ouverture de porte - (11) Fermeture de porte.
(12) Distribution des journaux dans les boites. (13) Fermeture de la porte.

(14) Voix (dans appartement).

Bis

(1) Rumeur, ambiance - télés, voix, assiettes, circulation, oiseaux (sons
continus). = (2) Ouverture en bas, pas, fermeture.

(3) Ascenseur (bouton) - (4) Attente, indicatif jeux télé.

(5) Ouverture et entrée d'ascenseur. - (6) Montée, "clic-clic".

(7) Sortie, pas, sonnette — (8) Accueil// - (9) Départ de la méme personne.

(10) Pas, ascenseur 'clic-clic". = (11) Ouverture porte du bas.

(12) Distribution de journaux.

(13) Fermeture de la porte par la personne du début.

(14) Ouverture et - (15) fermeture de la grande porte par le distributeur.

(16) Bruit de tuyauterie.

C.

(1) Circulation, pas, porte qui claque (ascenseur ou boite aux lettres ?)
(2) Porte d'ascenseur ('clic-clic'"): passage de 1'ascenseur.

(3) Télé - (4) Ouverture et fermeture (claquement) de la porte, pas lent.
(5) Vois, je ne sais ol (dans les étages, prise d'ascenseur).

(6) Lecture de journal, bouton d'ascenseur pressé.

(7) Attente avec bruits d'assiettes et claquement.

(8) Sortie d'ascenseur, dialogue, relecture. - (9) Papiers froissés.

(10) Ouverture de la grande porte. — (11) Salutations, bouton pressé.
(12) Dialogue. = (13) Ambulance. - (14) Départ d'ascenseur.

(15) Papiers froissés. - (16) Fermeture de la boite aux lettres - camions.
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Bande locale Grands Boulevards

Timing
D. (1) Rumeur, vue sur route. 'Ca gueule'.
(2) Dialogue. - (3) Fermeture de la fenétre =

(4) Machine & laver. — (5) Divers bruits personnels.

E. (1) Pas, machine a laver au fond. - (2) Dialogue
(3) Pas, (son continu), petits bruits. - (4) Tasse. - (5) Clefs.

(6) Ouverture de porte. - (7) Claquement. - (8) Pas dans le couloir.

F. Oiseaux, poubelles, claquements.

H. (1) Klaxons de camions, oiseaux (son continu).
(2) Ouverture de volets. — (3) Idem. - (4) Lever de volets et ouverture
(4) Lever de volets et ouverture de fenétres (garage ?).

(5) Bruit de voiture. - (6) Lever de rideaux. - (7) Ildem.

I. (1) Bruits de fond, en fait, machine. (2) Voix (son continu), (annonce).
(3) Arrét de la machine ; vidange (son continu).

(4) Pages de journal.
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PINS PARASOLS

A. Mobylette du facteur et bricolages

000
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Le moteur de la mobylette tourne.
Grincement porte d'entrée, enfant annonce "du courrier".
Bricolage du voisin (rabots).

Départ de la mobylette (trainant puis disparait vite).
Le bricoleur continue.

Voix lointaines (escalier ?)
Aboiement unique.

Fin

& parking - un matin, d'une fenétre de la chambre.

Oiseau, fond.

Passage véhicule diesel sur dos d'ane; retour au fond.
Volet roulant.

Fin volet roulant.

Une voiture passe.

2e voiture (bruit amortisseurs).

Arrivent les enfants en courant, essouflés, soupir.

3e voiture.

Trompe du pain.

Au Toin les gosses crient "du pain".

2e coup de trompe
calme

Des gens arrivent.
“Bonjour".

Echanges.
Caisse & outils trainée par terre.

Démarrage.
Passage du dos d'ane - véhicule s'éloigne.

3e trompe du pain et répétition.
Passage voiture.

Bruit d'intérieur.

Volet roulant.

d4e coup de trompe s'éloignant.
Mobylette loin ...

Fin.
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C. Les jeux d'enfants et le bricoleur sur le parking (d'une fenétre).
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D. Jour

000

0.
0.

L
8
L
2:

10
32

20
45
55
04

Outils sur le sol.

Enfant "vous entendez dling!".

Farfouillement dans la caisse outils.

Les enfants "vous entendez ga" : imite sonnerie de la récréation.
Les outils, les enfants ...

Passage véhicule.

Les enfants s'é@loignent.

Les pieds qui courent ... reviennent ... rires ... repartent.
Qutil.

Appel "Julien"...

tout s'arréte, les enfants se taisent ...
"qui a sonné ?..."

Clac, clac d'un outil

Julien commence & pleurer, dialogue de la mére.

Voiture, paroles.
Les pleurs continuent sur le méme rythme, passage voiture ...

Pleurs continuent.
Passage voiture, amortisseurs sur le dos d'dne.
"Toujours de la mécanique".

"Oh, c'est un chat qui pleure ?".
Puis, réprimande du bricolo a sa fille qui a répondu a la place de Julien :
"on s'amuse pas avec les sonnettes".

Fin sur les pleurs raclés.
Fin.

de mistral dans un appartement.

Bruit du vent durant tout le fragment.
Enfant chantonne dans le bain.

Grincement porte entrée
calme ... le vent ... se lamente, les objets bougent dehors.

Enfant chante pl