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Tome 2 : Répertoire de criteres qualitatifs
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Répertoire de critéres qualitatifs

Nous présentons ici, dans 'ordre alphabétique, une liste des critéres qualitatifs
décrits dans le tome 1 ( 3.2.). Chacun fait I'objet d’une définition précise, illustrée
d’exemples concrets.

UNE HIERARCHIE ENCHEVETREE

Chagque critére est préalablement classé dans une structure hiérarchique dont la
logique, “fractale", est sous-tendue, a chaque niveau d’organisation, par un rapport
invariant entre écoute environnementale, symbolisée par la lettre (E), écoute médiale,
symbolisée par la lettre (M), et écoute paysageére, symbolisée par la lettre (P).

Le rapport EMP (Environnement, Milieu, Paysage) devient alors I'outil de
description et d’analyse des rapports d’EMPathie que chacun d’entre nous entretient
avec le Monde sonore ! 11 est homologue au rapport CVS (Connu, Vécu, Sensible),
utilisé empiriquement dans la méthode de sélection de terrains représentatifs (cf.
Tome 1, 1.3.).

UNE LOGIQUE FRACTALE

Ainsi, dans la structure hiérarchique suivante, c’est le rapport EMP qui,
invariablement, régle :

- la distinction des criteres de premier niveau: qualité acoustique (E),
qualification sonore (M) et qualitativité phonique (P);

- la distribution des critéres de second niveau : l’espace-temps, le sémantico-
culturel et la matiére sonore (ee, em, es) pour les critéres de qualité (E); les
criteres d’évaluation, d’idéalisation et d’imagination (me, mm, ms) pour ceux de
qualification (M); et les criteres de représentativité, d’expressivité et de
réflexivité (pe, pm, ps) pour ceux de qualitativité (P);

- celle des critéres de troisitme niveau: par exemple les critéres d’échelle,
d’orientation et d’atemporalité (eee, eem, eep) pour I’espace-temps (ee);

- voire celle des critéres de quatriéme niveau, lorsque celui-ci a été identifié : par
exemple le volume, 'ouverture et le relief sonore (eeee, eeem, eeep) pour le
critére d’échelle (eee).



ECOUTE ENVIRONNEMENTALE
CRITERES DE QUALITE ACOUSTIQUE

CRITERES SPATIO-TEMPORELS
- Echelle
Volume
Ouverture
Relief sonore
- Orientation

- Atemporalité
Rythmicité
Tiers-temps
Evénementialité

CRITERES SEMANTICO-CULTURELS

- Degré de Publicité
Anonymat
Interconnaissance
Rapport public-privé

- Mémoire collective
Amarre sonore
Donneur de temps
Prosopopée

- Naturalité - Insécurité (degrés de -)
Naturalisme - Insularité
Intentionnalité - Pouvoir
Narrativité - Suspension

CRITERES LIES A LA MATIERE SONORE

- Réverbération
Espace réverbérant
Espace porte-voix
Ecoute tautologique

- Signature sonore
Embléme sonore
Cliché sonore
Carte postale sonore

- Métabolisme sonore
Clanté compositionnelle
Distinctibilité
Complexité

EE

eeee
eeem
eeep

eep
eepe
eepm
eepp

EM
eme
emee
emem
emep
emm
emme
emmm
emmp
emp
empe
empm
empp

EP
epe
epee
epem
epep
epm
epme
epmm
epmp
epp
eppe
eppm
€ppp

ECOUTE MEDIALE
CRITERES DE QUALIFICATION SONORE

CRITERES D’)EVALUATION

- Artificialisation
Fonctionnalisation
Machinisation
Déréalisation

- Banalisation
Standardisation
Gommage
Indifférenciation

- Stigmatisation
Folklorisation
Déshumanisation
Abjection

CRITERES D’IDEALISATION
- Privatisation

- Métropolisation
Patrimonisation
Mondanisation
Humanisation

- Naturalisation

CRITERES D’IMAGINATION
- Visualisation
Miniaturisation
Picturalisation
Prégnance visuelle
- Esthétisation
Théatralisation
Projection
Musicalisation - Poétisation
- Affabulation

ME
mee
meee
meem
meep
mem

memm
memp
mep
mepe
mepm
mepp

MM
mme

mmme
mmmm
mmmp
mmp

MP
mpe
mpee
mpem
mpep
mpm
mpme
mpmm
mpmp
mpp

ECOUTE PAYSAGERE

CRITERES DE QUALITATIVITE PHONIQUE

CRITERES DE REPRESENTATIVITE
- Typicité
Lisibilité emblématique

Lisibilité d’un cliché sonore
Typicité d’une carte postale

- Rareté

- Authenticité

CRITERES D’EXPRESSIVITE
- Sentiment d’intériorisation
Sentiment d’évacuation
Sentiment de latence
Sentiment d’incarnation
- Sentiment d’appartenance

- Sentiment d’immersion

CRITERES DE REFLEXIVITE
- Schizophonie

- Symphonie

- Eidophonie

PE

peee
peem

peep
pem

pep

PM
pme
pmee
pmem

pmep
pmm

pmp

PP
ppe

ppm

ppP



Chaque critére est donc caractérisé par une suite de lettres spécifiant, a chaque
niveau, la dominante (environnementale, médiale ou paysagére), qui en précise le
sens. Plus que d’un classement arborescent, c’est donc d’un positionnement dans une
structure hiérarchique enchevétrée qu’il s’agit. La visualisation des positions relatives
de chaque critére dans le tableau qui suit permet en outre d’établir des corrélations
diverses entre eux. On trouvera une version abrégée de ce tableau dans le tome 1
(3.3).

MODALITES DE PRESENTATION

Le texte comprend trois colonnes :

- la premiére donne une définition bréve et synthétique de tous les critéres de
niveau 3;

- la seconde fournit soit des précisions utiles a la définition du critére de niveau 3,
soit la définition des sous-critéres de niveau 4 auxquels il renvoie;

- la troisi¢me, enfin, est illustrative et donne des exemples concrets, souvent sous
forme de citations extraites de nos propres matériaux d’entretiens.



Abjection (mepp) : cf. Stigmatisation.

Affabulation (mpp) : processus de production
d’images, fabuleuses ou fabulées, par association
libre & partir de 1a matiére sonore entendue.

Amarre sonore (emme) : cf. Mémoire collective
Anonymat (emee) : cf. Degré de publicité.

Appartenance (Sentiment  d’-) (pmm) :
Perception sensible de la puissance expressive
d’une culture sonore. L’auditeur a non seulement
Pimpression d’appartenir ou de ne pas appartenir
a cette culture sonore (niveau de I'expression),
mais cette acceptation ou ce refus devient lui-
méme un signe de la culture en question (niveau
de I’expressivité).

Artificialisation (mee) : jugement de valeur
tendant a percevoir les sons comme résultant
dartifices.

Les images, parfois, s’enchainent de maniére fabuleuse selon
des tracés inattendus. L’auditeur reconstruit consciemment
les épisodes de la fable de ce qu'’il entend, arrangeant a sa
maniére les indices sonores, leur signification, leur ordre de
succession pour permettre la cohérence du récit ou de la
situation visuelle reconstituée. Le souci est toujours moins le
réalisme de référence que la vraisemblance (ou
Pinvraisemblance) de la situation révée.

S’il y a décalage entre le niveau de I'expression et celui de
Pexpressivité, le sentiment d’appartenance peut devenir
tabou, étre violemment refoulé et le sujet peut d’autant
moins le reconnaitre qu’il le dénigre - il est littéralement pris
dans son milieu.

S’il y a correspondance entre le niveau de I’expression et
celui de l'expressivité, le sentiment d’appartenance peut
émerger a la conscience du sujet et devenir un objet de
plaisir sensible et auto-référentiel.

Le sentiment d’appartenance excéde alors parfois largement
les commentaires critiques que les personnes émettent
lorsqu'ils se mettent a distance.

Le fragment sonore laisse a I'auditeur le sentiment que tout
est construit ou mis en scéne, que "chaque chose a été mise a
sa petite place” et ne pourrait en bouger. On reproche au
milieu d’étre fardé, de faire 'objet d’un "maquillage sonore".

Trois variantes peuvent étre distinguées :

"1l fait beau, il fait chaud, nous serions sur un petit banc, il y
a un chateau fantastique...". La gare est une promesse de
voyage et d’aventures, les trams sont des animaux qui
dévorent presque tout, un grincement de roue devient un
chien qui hurle au fond d’un garage ouvert dans une ville
qu’on évacue, Zwingli hante les arriére-cours ziirichoises.

En dénigrant une scéne typiquement locale (fortement
marquée par la voix et l'accent vaudois), certains
commentateurs, vaudois, expriment la volonté de rester a
distance par rapport a leur propre culture ("je ne suis pas de
ce monde-12"); mais ce faisant, cette géne face a la culture
vaudoise peut apparaitre elle-méme, & un autre niveau,
comme l’expression d’une culture vaudoise - dont on sait
qu’elle oscille entre la haine de soi (complexe en particulier
vis-3-vis de la culture frangaise) et I'auto-complaisance
("Y’en n’a point comme nous").

On croit sentir I'"ame du Tessin", on ressent le "heimatliche
Gefuhl", I"esprit des lieux", ..., on aime le carillon de sa ville,
quand bien méme il parait désuet.

Déplorer le bruit des trams n’empéche pas par exemple de
jouir de la capacité a reconnaitre la signature sonore de telle
ou telle ligne. "Ca, c’est un vieux tram de la ligne 11".

On ressent tel liew comme résultant d’une volonté
urbanistique d’animer la ville ou d’y échapper, engendrant
soit de fausses relations sociales, soit une fausse ambiance
campagnarde. On n’entend pas les oiseaux dont on est en
train de dire qu’ils manquent dans une séquence que l'on
juge artificielle, alors qu’ils y sont clairement présents. Ou
encore on se rabat sur des questions techniques de prise de
son: ici, c’est le bruit de fond qui parait renforcé et
artificiellement créé, 13 on a le sentiment d’un montage
forcé, ailleurs il manque les sons de canard, de ’eau et de
P'industrie pour rendre ce fragment plus réaliste, ...



Atemporalité (eep) : sentiment objectivé de
suspension du temps; le temps semble se
détacher de la matiere sonore et prendre une
valeur propre, indépendante du temps réel de
I’écoute (cf. Rareté).

Fonctionnalisation (meee): forme environnementale
d’artificialisation; Partifice est estimé résulter d’une
réduction fonctionnaliste des espaces ou des émissions
sonores.

Machinisation (meem): forme médiale d’artificialisation;
Partifice passe a travers la métaphore de la machine ou de la
mécanisation du monde (2 laquelle on préte parfois des
formes vivantes ou animales plus ou moins monstrueuses).
Le sens des émissions sonores se réduit a celui d’un signal
fonctionnel.

Déréalisation (meep): forme sensible d’artificialisation; le
jugement d’artifice résulte d’un sentiment d’étrangeté ou de
malaise par rapport a une évolution technique considérée
comme irréversible. Cest la thése ou Iidéologie du
"désenchantement du Monde" qui est a I'oeuvre dans ce
jugement.

Rythmicité (eepe) : forme environnementale d’atemporalité;
la "suspension du temps" est produite par un rythme ou par
une alternance réguliére : 'auditeur a alors 'impression que
c’est le rythme qui vient fonder I’espace sonore.

Tiers-temps (eepm): forme médiale d’atemporalité; la
séquence sonore évoque un temps non comptable, hors le
temps, ou vacant ou nocturne ou libre, toujours ressenti
comme donné par surcroit.

Evénementialité (eepp) : forme sensible d’atemporalité; c’est
un événement sonore particulier qui suspend le temps de la
séquence, une discontinuité radicale qui oblitére le
déroulement linéaire de la séquence (cf. “effet de
suspension").

Evocation d’un "style Beaubourg" sur une place tessinoise,
évocation de la réduction monovalente de I’espace sonore du
Niederdorf (Ziirich) a des sons de loisirs - comparés alors a
I’ambiance sonore d’une autoroute.

Survalorisation de la nuisance automobile, du dréne urbain
ou de la machine, dans des fragments ou de tels éléments
sont objectivement peu présents. Description de la machine
hurlant, sifflant, crachant (béte, baleine ou chien)...

Malaise dans I'interprétation a I’écoute d’un fragment dans
lequel se superposent une musique d’orgue s’échappant
d’une église et la rumeur grave et lointaine d’un drone
urbain. Décalage entre la réalité vécue d’une place urbaine
et un enregistrement qui valorise les sons techniques.
Sentiment irréel d’évaporation sonore" d’une moto qui
disparait comme par enchantement.

Ritournelle d’un carrousel, battement de la roue d’un
bateau, répétition monocorde d’un son de cloche, alternance
des trams, des pas ou des voix...

Rumeur de I"orchestre urbain" avant le début du "concert",
un moment privilégi€ dans la journée, ...

Un signal sonore mal identifié, étrange ou anachronique :
une cloche de carillon ancien dans un environnement sonore
contemporain.



Authenticité (pep) : perception sensible, voire
esthétique, d’une adéquation totale entre la
réalité vécue d’'un milieu sonore singulier et la
réalit¢ connue dun environnement sonore
généralisé. En bref, rapport d’adéquation entre
le connu et le vécu.

Banalisation (mem) : tendance i banaliser une
ambiance sonore.

Situation rare et précieuse dans laquelle Ilautochtone,
auditeur "intérieur” pour lequel la question de I'authenticité
ne se pose en principe pas, se projette en situation d’"écoute
extérieure", et jouit du rapport d’adéquation paradoxal entre
les deux écoutes (le connu adhére au vécu). Le sentiment
d’authenticité fait alors I'objet d’une expérience sensible qui
reléve de 'ordre de I'’émotion esthétique.

Dans le passage du registre du vécu a celui du connu, le sujet
est en situation, rare, de connaitre ce qu'il vit; a la lettre il se
re-connait dans ce qui devient alors pour lui et pour un
instant un paysage, dont il se met a distance (trajet
environnemental) en méme temps qu'il se fond davantage
encore en lui (trajet mésologique).

Standardisation (meme): forme environnementale de
banalisation; tendance des €missions sonores & s’aligner sur
des modeéles standards et a apparaitre comme fabriquées en
série.

Gommage (memm) : forme médiale de banalisation: c’est
parce que I'on est plongé dans son milieu sonore que I'on
peut en oublier les occurrences répétitives et s’y trouver
bien. La banalisation, & ce niveau, a une connotation plut6t
positive : c’est elle qui permet le gommage des événements
ordinaires dans un milieu sonore qui s’efface a nos oreilles,
elle donc qui donne sens a I'événement extra-ordinaire (cf.
Effet de gommage).

Indifférenciation (memp) : forme paysageére de banalisation;
la distinctibilit€ * de la matiére sonore* est jugée
insuffisante (c’est ici davantage le sujet qui est indifférent au
son que le son qui est indistinct - la rencontre ne se fait pas,
il n’y a pas de production de sens possible).

Constat objectif et ému (souvent lié a la perception des
accents locaux) d’un fragment de la culture locale dans
laquelle on est immergé.

"Ca ne pourrait pas étre Ziirich", conclut un Tessinois aprés
avoir décrit une sorte d’idylle sonore sur les quais de
Locamno.

Evolution des signaux sonores des machines ou des objets
techniques. Ou encore : comportements sonores stéréotypés
dans le cadre de relations sociales convenues.

"Toutes les gares se ressemblent et c’est pour cela que nous
les aimons". Ou encore : "C’est une réalité que je connais, ¢a
fait partie de la réalité, de la vie, du vécuy, ... Ca me rappelle
le trottoir le plus habituel, rien ne me permet de reconnaitre
cet endroit, on ne voit vraiment pas ou ¢a peut étre, mais en
méme temps cest la vie de tous les jours, cest assez
plaisant”. Ou encore: '"Typisch tramstddtisch, typisch
alltiiglich, aber schén finde ich das nicht, nein. Im allgemeine,
hore ich das schon gar nicht mehr” - "Typiquement les trams,
I'urbain, le quotidien, mais je ne peux pas dire que je trouve
cela beau, non. En général, ce sont des choses que je
n’entends méme plus".

"Nichts bedeutsames aus dem grauen Meer der Stadtgerdusch”
- "Rien de significatif qui puisse émerger de la mer grise des
bruits de la ville". "Was mich beschdftigt ist, dass das eine
solche Monotonie ist, die meinen Kopf auch monoton macht,
und dann komme ich zum Beispiel nicht mehr auf die ldee,
Jjemanden anzusprechen" - "Ce qui est grave, c’est qu'une
telle monotonie des bruits de la ville devient monotonie dans
la téte, de sorte qu'il ne me vient par exemple plus I'idée de
parler & quelqu’un". "Acoustisch ist es ein Mus".
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Belsonére (eemp) : Situation sonore dominante

correspondant & la situation panoramique du
belvédere. cf. Orientation.

Carte postale sonore (epmp): cf. Signature
sonore.

Clarté compositionnelle (eppe) : cf. Métabolisme
sonore.

Cliché sonore (epmm) : cf. Signature sonore.
Complexité (eppp) : cf. Métabolisme sonore.
Déréalisation (meep) : cf. artificialisation.
Déshumanisation (mepm) : cf. Stigmatisation.
Distinctibilité (eppm) : cf. Métabolisme sonore.

Donneur de temps (emmm): cf. Mémoire
collective.

Echelle (eee) : Perception claire d’une échelle
spatiale déterminée a travers I'écoute.

Il convient de souligner que lorsqu’un auditeur
recourt a ce critére, il y a rarement erreur:
I’espace sonore restitue bien la réalité physique
de I'espace. D’oit une définition plus technique
de la notion d’échelle sonore: ‘"rapport
d’adéquation entre I'espace sonore et 1’espace
physique".

Volume (eeee): dimension environnementale du critére
d’échelle; perception quantitative ou qualitative d’un volume
bien délimité. Dans certains cas, c’est la distinction entre le
petit et le grand qui est déterminante. Dans d’autres, c’est la
dimension plus floue d’une qualité intrinséque de I'espace
sonore, que l'on ressent comme unitaire, autonome ou ayant
une logique propre.

Ouverture (eeem): dimension médiale du critére d’échelle;
perception claire d’une ouverture relative de I'espace. C'est
ici I'identification d’un rapport particulier entre un intérieur et
un exérieur qui est déterminante -la perception d’un
équilibre, éventuellement précaire, entre un dedans et un
dehors.

Espaces d’échelle restreinte ou au contraire de trés grande
échelle. Perception paradoxale, notamment dans les lieux
silencieux, de la prégnance d’un espace vide et plein & la fois.

Le fond sonore d’un drbne urbain donne le sentiment
d’envelopper un espace protégé, une cour ou une ruelle
silencieuse. Est parfois évoqué le 'potentiel d’échappement”
des sons dans un espace circonscrit - le sentiment que les
sons résonnent bien dans le lieu mais qu’ils peuvent
s’échapper, diffuser, "s’évaporer", aller vers un ailleurs. Dans
d’autres cas, certains auditeurs parviennent a identifier des
espaces semi-ouverts (arcades, portiques, abris de bus, ...), en
méconnaissance totale des lieux réels.
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Eidophonie (ppp) : Sentiment intuitif trés fort,
dans certaines situations d’écoute, de percevoir
ou de toucher lessence-méme (eidos) du
phénomeéne sonore entendu.

Embléme sonore (epme) : cf. Signature sonore.
Espace réverbérant (epee) : cf. Réverbération.
Espace porte-voix (epem) : cf. Réverbération.
Espace tautologique (epep) : cf. Réverbération.

Esthétisation (mpm) : forme de qualification
active d’un milieu sonore consistant & emprunter
des images a des domaines artistiques
particuliers.

Relief (eeep) : dimension paysagére du critére d’échelle;
perception quasi objective d’un relief sonore (et visuel a la
fois). Clest cette fois plutt les rapports d’alternance
(rythmique ou arythmique) entre les sons proches et les sons
lointains qui sont déterminants.

Certains auditeurs peuvent parler de perspective sonore pour
évoquer la dynamique de sons qui se rapprochent ou
s’éloignent distinctement. D’autres parleront de profondeur
sonore pour évoquer la perception de plans successifs dans
les sources sonores audibles.

a) En psychologie, une "image éidétique” est une image vive,
détaillée, d’une netteté hallucinatoire.

b) En caractérologie, le "type éidétique” désigne le caractére
de celui qui se représente le réel tel qu’il se donne, sans
Pintégrer a son psychisme.

c) Pour les phénoménologues enfin, la "variation éidétique”
est la technique (initiée par Husserl) qui permet de réduire
le phénoméne a son essence - I'essence d’un phénomeéne
pouvant étre "désignée comme linvariant qui persiste en
dépit de toutes les variations que I'imagination fait subir a
I’exemple qui sert de modéle” au phénoméne analysé.

Théatralisation (mpme) : référence aux procédés de mise en
scéne théitrale, simple maniére d’exagérer certains traits
sonores, ou encore reconstitution d’une piéce imaginaire.

Projection (mpmm): référence a4 la  mémoire
cinématographique; le son renvoie soit & un cinéaste
particulier, soit & une technique, soit encore a un genre du
cinéma.

Des cloches alternant dans une situation de belvédére (ou de
"belsonére").

Le crescendo-decrescendo d’un véhicule, d’'une moto, d’un
piéton, d’une mouette, ..., qui se rapproche ou qui s’éloigne.

Les plans successifs que constituent la rumeur urbaine, la
circulation proche, les bruits d’impact et les voix proches
depuis certains points d’écoute (marchés, belvédéres, bords
de lac, ...). Ex.: "On est ici dans une sorte de cassata sonore,
c-a-d. dans un espace comportant des tranches distinctes.

a) Certains sons, par leur timbre caractéristique ou leur
distinctibilité particulié¢re, se présentent a l'oreille avec une
netteté hallucinatoire. Ils paraissent plus réels que le réel.

b) Certaines situations conduisent a faire totalement
abstraction de la connaissance que l'on a de la réalité
visuelle du paysage sonore entendu et a se représenter celui-
ci, tel qu’il se donne.

c) Enfin, la situation acousmatique de I’écoute réactivée en
elle-méme conduit lauditeur a faire des variations
successives pour cerner peu a peu les objets sonores qu'il
identifie. Dans tous les cas, le sentiment de toucher I’essence
du phénomeéne sonore est une expérience sensible toujours
positivement attestée.

"Tout ¢a évoque la situation construite, la mise en scéne, les
pas paraissent forcés, renforgant le sentiment de
théatralisation; c’est une histoire sans fin, sans queue ni téte,
mais surtout en panne de chute".

Transposition fréquente de la notion de fondu-enchainé.
Surgissement d’une image d’un film. Ambiance policiére,
scénario catastrophe ou gag, ...
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Evacuation (Sentiment de -) (pmee): cf.
Intériorisation (Sentiment de -).

Evénementialité (eepp) : cf. Atemporalité.
Folklorisation (mepe) : cf. Stigmatisation.
Fonctionnalisation (meee) : cf. Artificialisation.
Gommage (memm) : cf. Banalisation.
Humanisation (mmmp) : cf. Métropolisation.

Immersion (Sentiment d’-) (pmp) : Perception
sensible de la puissance expressive de la matiére
sonore. L’auditeur a limpression d’étre
totalement plongé dans la matiére sonore, il
adhere totalement au sens du fragment.

Musicalisation-Poétisation (mpmp) : référence soit & une
oeuvre littéraire ou musicale précise, soit a des traits de
composition propres a ces deux domaines. Plus
généralement, le critére de poétisation désigne toute forme
d’évocation poétique.

La matiére sonore s’impose a l'auditeur, comme s’il était
impuissant. Elle ne le laisse pas prendre distance par rapport
a ce qu’il entend. Il ouit beaucoup plus qu’il n’écoute. Une
multitude d’événements sonores le tiennent en haleine, sans
que jamais il ne parvienne a fixer son écoute. Il est
constamment replongé dans le milieu sonore. Et plus il tente
de s'en distancer en [linterprétant en termes
environnementaux et objectivants, plus il est ramené dans un
milieu qu’il ne peut dire qu’en termes fusionnels et
subjectifs.

Si cet effort est vécu comme un échec, le sentiment
d’immersion devient contraignant et raméne le sujet a une
procédure d’évaluation, voire méme de stigmatisation *.
Mais si cet effort devient source de plaisir, le sentiment
d’immersion confine a la jouissance esthétique : se laisser
submerger, se laisser envahir, se laisser couler dans le
paysage sonore; et pour ceux qui prennent la parole, se
laisser dicter, par les qualités propres a la matié¢re sonore du
paysage, le vocabulaire de son évocation.

Le débarcadére d’Ouchy évoque une "poche ramuzienne",
les tramways de Paradeplatz "Pacific 231" ou le chant des
baleines, ... Plus généralement, une image qui surgit (la cour
italienne, I'Orient, la nostalgie de la cour d’école), une
phrase qui advient ("On s’embarque pour un voyage qui ne
vise pas I'horizon") ou une réflexion sur le caractére
poétique du fragment.

Situation fréquente de l'entretien sur écoute réactivée,
lorsque les personnes & I’écoute se sentent partie prenante
du fragment ("On s’y croirait") et comme piégés par la force
de l’enregistrement qui les détache du lieu et de la situation
d’entretien.

La prégnance du sonore semble ici si forte que la description
coule de source. Vocabulaire de I'immersion (fluidité,
fluvialité, continuité, enveloppement, engloutissement,
circulation, mobilité, passage, agitation, flux, mixité mélange
ou fusion, mise enceinte), qui submerge dans sa propre
fluidité 'auditeur - vocabulaire submersif !
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Incarnation (Sentiment d’° -) (pmep): cf.
Intériorisation (Sentiment d’ -).

Indifférenciation (memp) : cf. Banalisation.

Insécurité (Degré d-) (emp): sentiment de
sécurité ou d’insécurité, trés déterminé par des
facteurs socio-culturels mais qui s’impose avec la
force d’une loi objective.

Insularité (empe) : cf. Insécurité (Degré d’-).
Intentionnalité (empm) : cf. Naturalité.

Interconnaissance (emem) : cf. Publicité (Degré
de).

Intériorisation (Sentiment d’-) (pme) :
Perception sensible de la puissance expressive
des qualités spatiales, temporelles ou sociales de
Penvironnement sonore. L’auditeur a non
seulement I'impression d’intérioriser certains
traits sonores de son milieu dans ses pratiques,
ses paroles, ses fagons de dire ou de faire (niveau
de I’expression et de I'intériorisation), mais il a le
sentiment paradoxal de les intérioriser & son
propre insu - c’est-d-dire en ayant conscience
quil n’en a pas conscience (niveau de
Pexpressivité et du sentiment d’intériorisation).

Insularité (empe) : dimension environnementale du degré
d’insécurité. La métaphore de I'iot sonore apparait dans de
nombreuses langues et sert 2 évoquer, avec des connotations
variables, le caractére protégé et / ou protecteur d’un espace
ou d’'un moment sonores. Du méme coup, cette expression
désigne, voire stigmatise l’environnement sonore urbain
comme insécure, agité, fiévreux, voire monstrueux. A noter
que les connotations de I'isolement et de I'isolation qui sont
associées a ce critére sont fondamentalement ambivalentes
quant aux jugements de valeur, positifs ou négatifs, qu’ils
véhiculent (Cor. : Naturalisme).

Pouvoir (Expression d’un -) (empm) : dimension médiale du
degré d’insécurité. Certains signaux sonores sont les indices
d’un pouvoir particulier, qui crée chez lauditeur un
sentiment d’insécurité (Cor. : Intentionnalité).

Suspension (empp): dimension paysagére du degré
d’insécurité. La suspension du son est autant celle du sens :
elle est attachée a des situations qui ne disent rien a
l'auditeur et qui laissent donc les jugements de valeur
basculer d’un extréme & un autre. On ne sait pas s'il faut
avoir peur ou non. Le sentiment d’insécurité est ici créé par
cette tension entre deux significations potentielles
radicalement opposées (insécurité ou protection). (Cor.:
Narrativité) (cf. répertoire d’effets).

Evacuation (Sentiment a-) (pmee) : Variante
environnementale du sentiment d’intériorisation. La
réverbération, la vacuité ou la vacance de I’espace sonore
entendu induit un sentiment d’exclusion chez I'auditeur : pris
entre le vide spatial et le vide de sa perception, il se sent lui-
méme évacué.

Latence (Sentiment de -) (pmem): Variante médiale du
sentiment d’intériorisation. Perception hypersensible d’une
durée qui renvoie la latence de la matiére sonore a I’attente
de lauditeur, et qui peut alors étre refusée (absence de
contenu sonore) comme esthétisée (jouissance du jeu de
renvoi entre la forme et le contenu de la perception).

Un espace privilégié€ par rapport aux autres lieux de la ville
("une fontaine silencieuse"). Une pause silencieuse dans le
temps urbain ("on a un sentiment de bonne solitutde, de
retrait sur soi-méme, on regarde ses pieds depuis le bord de
la jetée"). Un échange ou une intimité possible dans une
agitation fébrile ("Sprachinsel").

Pouvoirs sonores de la voiture, de la police, de la religion, ...

Espace silencieux en ville de Lausanne : quelqu’un compare
la situation 4 la rumeur de l'orchestre avant le concert
("Cest comme si la ville harmonisait ses violons"), mais
imagine en méme temps que "des types se shootent dans cet
endroit".

Les sons creux du tram qui m’évacuent de la scéne. Les lieux
vides dont on dit qu’on ne peut que les traverser. Un temps
vacant duquel on est exclu...

L’atemporalité * de la séquence induit une attitude d’attente
de l'auditeur et se fait I’écho de comportements absents : on
attend que quelque chose se passe, il n’arrive rien, il n'y a
pas de chute, on essaye de nous faire peur, ...
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Latence (Sentiment de -) (pmem): cf.
Intériorisation (Sentiment d’-).

Lisibilité (peee) (peem) : cf. Typicité.
Machinisation (meem) : cf. Artificialisation.

Mémoire collective (emm) : critere de qualité
acoustique regroupant tous les arguments
descriptifs attachés au souvenir de ce qui a été
vécu en commun.

Incarnation (sentiment d’-) (pmep) : Variante paysagére du
sentiment d’intériorisation. Le paysage sonore pénétre dans
la chair du sujet percevant comme dans celle du "sujet"
pergu.

Amarre sonore (emme) : dimension connue de la mémoire
collective. Un son ou un ensemble de sons qui, par la
production d’un espace de référence commun, attache un
logement 3 son immeuble, un immeuble a son quartier, un
quartier a sa ville, une ville au Monde. L'amarre sonore est
en méme temps une signature sonore * qui attache I’habitant
au lieu.

Donneur de temps (emmm): dimension vécue de la
mémoire collective. Un son ou un ensemble de sons qui, par
leur périodicité, indiquent le temps (signatures sonores * de
I'’heure, du jour, de la saison ou de I’époque) et réglent le
rythme des activités sociales.

Prosopopée (emmp): dimension sensible de la mémoire
collective. Personnification d’'une séquence sonore évoquant
le passé (d’un lieu, d’une époque ou d’un personnage) et a
laquelle on fait dire quelques vérités sur ’environnement
sonore contemporain. Ce sont des séquences qui semblent
nous dire (d’ou la polarité paysagére) : "Ecoutez ce que vous
avez perdu” ou bien "Ecoutez ce que vous n’entendez plus”.

La voix du vieux incame toute I'histoire du Tessin. Le chien
fantasmatique qui hurle incame les sons perdus d'un
tramway hanté. La monotonie du rythme des trams s’incarne
dans la monotonie quotidienne du rythme des gens. Mais
bient6t la monotonie s’incame, de I’aveu de 'un d’entre eux,
dans la téte méme de l'auditeur.

Les sons des commergants qui, par leurs sonorités
collectivement pergues, amarrent la rue au quartier. De
méme des sons de la gare qui, enfouis dans une mémoire
profonde, amarre la ville au Monde. on apprécie 'ambiance
sonore parce qu’elle est aussi typique de ma ville que des
autres villes. Ce sont en méme temps des

Exemple archétypique : la cloche, qui est d’ailleurs autant
une amarre sonore du quartier qu'un donneur de temps.
Mais aussi tous les signes sonores répétitifs qui marquent les
rythmes de la ville et qui appartiennent a la mémoire
collective de ses habitants: le premier bus, le rideau du
commergant, les oiseaux a l’aube, ...

La personnification peut concerner un personnage, dont on
fait une figure du lieu, le lieu lui-méme ou un moment
particulier. "On a vraiment l'impression d’un retour en
arri¢re, d’étre dans une petite gare ou une laiterie des
années 30". "C'est un vrai retour a une préhistoire sonore".
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Métabolisme sonore (epp) : Structure
dynamique  "méta-stable", dans laquelle
Pinstabilité des sons émergeants ou des échanges
entre figure et fond sonores prend une forme
identifiable. Autrement dit, le métabolisme
sonore désigne une forme de stabilité dynamique
du climat sonore (Cor. : Effet de métabole)

Métropolisation (mmm): Tendance, souvent
largement fanstasmée et idéalisée, a valoriser les
sons qui évoquent la grande ville (Ant.:
Privatisation).

Clarté compositionnelle (eppe) : dimension
environnementale du métabolisme sonore. Prégnance d’une
structure sonore particuli¢re, caractérisée par une certaine
permanence des émissions (comme des conditions de
propagation), qui assure de la stabilité du climat sonore.

Distinctibilité (eppm) : dimension médiale du métabolisme.
Clarté des éléments de composition de la séquence sonore
(et non plus clarté de la composition). Fagon dont les sons
"se distinguent”, (en un sens plus sociologique et sémantique
qu’acoustique). A distinguer de la notion de lisibilité *.

Complexité (eppp) : dimension paysagére du métabolisme.
Au-deld de ses connotations systémiques, désigne
I’enchevétrement des niveaux hiérarchiques, la mixité de
sons techniques et de sons naturels, le mélange des rythmes
audibles, la perception simultanée du formel et de
I'informel, de disjonction et de conjonction, de distinctibilité
et de cohésion d’ensemble.

Patrimonisation (mmme): forme environnementale de
métropolisation. Tendance souvent nostalgique a valoriser
les sons qui évoquent le passé et a les considérer,
implicitement ou explicitement, comme un patrimoine qu'il
s’agirait de préserver. Trois types de rapport au passé sont
envisageables : un passé cristallis€ dans certains signes
d’historicité (historicisation), un passé enraciné dans une
mémoire collective * locale (authentfication), un passé
perdu dans [laffectivité des souvenirs personnels que
réveillent certains signaux sonores aujourd’hui raréfiés
(affectivation) (Ant. : Folklorisation).

4 types de structures exemplaires du métabolisme sonore.
"Structure informelle", caractérisée par une absence totale de
reperes ("Y’a de la bouillie", "Cest monotone”, ..).
"Infrastructure sonore", caractérisée par le role de support
d’un continuum, d’un fond ou d’une tonalité sonore pour des
événements émergeants. "Structure schizophonique”, dans
laquelle l'auditeur se situe exactement a la frontiére entre
deux espaces dont les climats sonores sont radicalement
différents (cf. schizophonie). La "structure hiérarchique”,
caractérisée par une organisation claire de la matiére sonore
en niveaux hiérarchiques - successifs ou simultanés. Les
espaces de silence intérieurs a la ville sont ainsi valorisés par
I’emboitement d’espaces sonores de nature et d’intensité
différentes.

Distinctibilité des lieux, des voix ou des sons. Lorsque le
crittre s’applique aux voix, il se rapproche de la notion
d’intelligibilité, utilisée en psycho-acoustique, quoiqu’il
concerne avant tout la matiere sonore. En termes
acoustiques, la distinctibilité¢ est évidemment corrélée a la
notion d’émergence.

"En fait, pour moi, il y a du confort sonore quand on sent ou
quand on entend le tissu conjonctif sonore". "Tous les
ingrédients sonores de la gare sont 13, c-a-d. lanxiété,
P’excitation du départ, le stress et la bousculade. Malgré tout,
on a un bon sentiment de concorde sonore, c-a-d de
convergence des différents éléments du fragment vers une
bonne cohérence du tout". "Das Wasser war dauernd da,
immer wieder Stimmen, Vogel. Das ergab eine
Gesamustimmung". "Ca évoque une fluvialité sans rupture;
Par 12 c’est plutdt agréable; ¢a coule, c’est continu; ¢a nous
conduit doucement vers I’horizon qui apaise. On peut parler
de fluidité sonore".

a) "Historicisation" : les cloches, les carillons ou autres
emblémes sonores * dont on dit souvent qu'’ils font partie du
patrimoine urbain et qu’ils ne doivent pas étre occultés par
le trafic.

b) "Authentification" : les figures du lieu ou du quartier (le
radeleur, le marchand ambulant, le crieur ou le chanteur de
rue, ...).

c) "Affectivation" : la sonnette mécanique d’antan qui fait
toujours irruption, comme jadis, lorsque j’étais écolier, dans
un bitiment scolaire du vieux Locarno.
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Miniaturisation (mpee) : cf. Visualisation.
Mondanisation (mmmm) : cf. Métropolisation.
Musicalisation (mpmp) : cf. Esthétisation.
Narrativité (empp) : cf. Naturalité.

Naturalisation (mmp) : Tendance a idéaliser les
sons de la nature. Ce processus consiste soit a
survaloriser les sons naturels dans une séquence
sonore, soit a convoquer métaphoriquement la
nature et ses représentations pour valoriser une
structure sonore qui n’a en soi rien de naturel
(Cor. : Naturalisme, Naturalité).

Naturalisme (empe) : cf. Naturalité,

Mondanisation (mmmm) : forme médiale de
patrimonisation. Tendance a valoriser tous les indices
sonores de la publicité *, a savoir Il'anonymat, le
cosmopolitisme, I'élégance et la distinction des échanges, la
présence de langues étrangéres, le mélange culturel, le
brassage social, ou tout circule avec aisance: argent,
hommes, véhicules et marchandises... La voix est toujours
mise en avant dans ces appréciations - une voix distincte que
distinguée.

Humanisation (mmmp):  forme  paysagére de
métropolisation. Tendance a privilégier la dimension
humaine dans le milieu sonore métropolitain, soit qu’elle en
soit le signe, soit qu’il s’agisse de valoriser la présence de
voix dans des environnements sonores trés contraints,
comme pour rappeler que "malgré tout, ¢a communique
toujours”.

Naturalisation "littérale" : tendance a survaloriser les sons
des oiseaux, du vent, de la pluie, des insectes, du lac, ...
Naturalisation "métaphorique"” : le silence d’une cour évoque
la campagne, le calme d’une placette urbaine et de sa
fontaine le rayonnement du soleil, 1'abri de tram un il6t dans
la mer.

"Ce fragment sonne grande ville, ce qui est rare a Lausanne;
il y a un bon c6té bruyant, un coté style international
sonore : des bruits de talons qui évoquent I’élégance
féminine bourgeoise". "Mi ricorda vagamente I’ambiente di
Beaubourg a Parigi" (Locarno).

Le bain de foule ("des gens qu’on ne reconnait pas"), une
animation spontanée, la présence humaine et chaude d’un
drone urbain estompé dans la nuit ou dans un quartier
protégé. Le sifflement allégre de quelqu’un entre deux
trams.

L’équilibre sonore des bords de lac peut renvoyer a "la
coexistence idyllique entre le mécanique et le naturel”, "weil
es natiirlich ist : menschlische Stimmen, Vogel, der Verkehr
recht im Hintergrund : einfach Klang statt Gerdusch". Ou
encore, 'ambiance du métro de Lausanne renvoie a la
campagne, a la marche solitaire, et & un "archaisme
enchanteur”, "attaché a ces trains qu’on ne peut pas rater, ou
’on se préoccupe encore des voyageurs et de ses bagages, de
sa poussette, de sa bicyclette, etc.". Les clichés de la nature
ont méme parfois une telle force que tel ou tel paysage
sonore va suggérer a ses auditeurs qu’il y manque les sons
du lac ou des oiseaux, des mouettes ou des pigeons (effet
d’incomplétude).
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Naturalité (Degré de -) (emp): sentiment
s’imposant comme une évidence objective qu'une
séquence sonore se déroule "naturellement”, soit
que les sons soient eux-mémes des sons de la
nature, soit qu’ils apparaissent tout simplement
comme des sons normaux, qui racontent une
histoire ou dont l'intentionnalité est claire (Cor. :
Degré d’insécurité, Naturalisation).

Orientation (eem): perception claire et
objectivée d’une orientation sonore de I’espace.
Ce critere engage fortement la synesthésie du
sujet : Porientation n’est pas seulement visuelle
(coupez le son au cinéma et vous Etes, tres
littéralement, désorienté), ni seulement sonore
(donnez le son a laveugle et il n’est pas
totalement orienté pour autant), mais
fondamentalement synesthésique.

Ouverture (eeem) : cf. Echelle.
Patrimonisation (mmme) : cf. Métropolisation
Picturalisation (mpem) : cf. Visualisation.
Poétisation (mpmp) : cf. Esthétisation.

Pouvoir (Expression d’un -) (empm): cf.
Insécurité (Degré de -).

Naturalisme (empe) : dimension environnementale du degré
de naturalité. Désigne le poids relatif des "sons de la nature”
dans une séquence sonore (Cor. : Insularité).

Intentionnalité (empm): dimension médiale du degré de
naturalité. L'intentionnalité prétée au son est un critére
extrémement redondant: que l'on ignore la raison d’une
émission sonore et elle a toutes les chances d’étre fortement
dévalorisée (désintérét, stigmatisation ou inquiétude), mais
que lintention soit claire et un bruit méme génant devient
souvent acceptable (Cor. : Pouvoir).

Narrativité (empp): dimension paysagére du degré de
naturalité. On peut entendre le terme en deux sens : soit il
touche le contenu sonore qui, par des formes verbales ou par
des sons qui peuvent fonctionner comme symboles quasi
lisibles, raconte une histoire effective (on comprend une
scéne de marché ou on visualise une interaction sociale); soit
il touche la forme de la séquence, ce que I'on peut appeler sa
séquentialité : c'est alors son organisation temporelle
linéaire, sa fagon de mettre bout a bout une suite d’éléments
bien identifiables, une suite de "sonémes”, qui "fait" la
narrativité de la séquence : elle ne raconte pas une histoire,
mais "c’est comme si cela racontait une histoire” (Cor.:
distinctibilité, lisibilité).

Un espace désorienté par la délocalisation des sources
sonores est en situation ordinaire mal pergu, 3 moins d’en
dégager un effet esthétique. Un espace non orienté n’est pas
qualifié. Un espace nettement orienté par des sources
sonores bien localisées, ou dont on imagine une localisation
claire, est au contraire toujours appréciable. S’orienter dans
I’espace sonore, c'est déja voir ce que l'on entend.
Inversement, s’orienter dans ’espace visuel, c’est peut-étre
davantage entendre qu’on ne croit.

Les sons de la gare sont agréables parce qu’ils renvoient aux
activités de la gare, les voix du marché sont agréables tant
qu’elles appartiennent a leur contexte (les accents étrangers,
ou pire les faux accents locaux sont trés violemment décriés),

Le critére de I'orientation apparait dans les commentaires de
deux maniéres principales : la distinction entre le haut et le
bas (verticalité de I'espace sonore -les situations de
belvédeére sont souvent bien identifiées et méritent alors
pleinement le néologisme de "belsonére"), la distinction
entre le devant et le derri¢re (horizontalité de I'espace
sonore -les situations de bords de lac sont souvent
clairement reconnues).
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Prégnance visuelle (mpep) : cf. Visualisation.

Privatisation (mme) : processus d’idéalisation
consistant a qualifier un milieu sonore urbain en
se référant, implicitement ou explicitement, a des
caractéristiques de la  sphére privée:
appropriation, intimité, petite échelle, abri,
protection (Cor. : Publicité; Ant. :
Métropolisation).

Projection (mpmm) : cf. Esthétisation.
Prosopopée (emmp) : cf. Mémoire collective.

Public-privé (Rapport) (emep) : cf. Publicité
(Degré de -).

Publicité (Degré de -) (eme) : critere de qualité
acoustique relevant de la reconnaissance, de
Pappréciation ou de la perception du caractere
public d’un espace urbain.

Si la privatisation est naturellement le plus souvent associée
a une certaine qualité spatiale, & une certaine échelle *, elle
n’est pas forcément opposée a une certaine publicité *.

Anonymat (emee) : dimension connue du degré de publicité.
On reconnait le caractére public d’'un espace ou d’une
situation a son anonymat; mais ce critére peut aussi étre un
instrument de dévalorisation de I’'ambiance sonore, surtout
lorsque celleci est peu animée.

Interconnaissance (emem) : dimension vécue du degré de
publicité. On apprécie le caractére public d’un espace sonore
en fonction des situations d’interconnaissance et du potentiel
de rencontres qu’il donne ou qu’il laisse entendre.
L’anonymat alors se laisse domestiquer, il laisse la place et
méme permet P'ouverture a des rencontres imprévues mais
ritualisées qui n’engagent pas lintimité de chacun. Clest
comme si 'ambiance sonore couvrait d’un grand drap des
échanges interindividuels intenses, sans obliger a4 des
échanges interpersonnels.

Rapport public-privé (emep) : dimension sensible du degré
de publicité. On percoit le caractére public d’un espace dans
le rapport différentiel qui s’établit entre sons publics et sons
privés. Comment le privé déborde-t-il sur le public, et
inversement, comment [I’environnement sonore public
pénétre-t-il la sphére privée ?

Un "micro-~climat sonore, précieux et fragile”, des "poches de
silence dans la ville®, un "lieu ou I'on s’entend bien et ou I'on
se voit bien en train de lire un moment", un "territoire ou
'on est a 'abri de l’agitation urbaine de la grande ville", une
inversion imaginaire du rapport entre [lintérieur et
Pextérieur, ...

Les deux marques sonores principales de I'anonymat sont la
multiplicité des émissions (dominées notamment par les voix,
les pas, les voitures) et la mobilité des sources (qui
interdisent a l'auditeur de les rattacher a une personne ou a
une scéne singuliére).

Des commergants du marché, des gens du quartier, ...

Ce rapport public / privé pouvant donner lieu a des
appréciations trés positives lorsqu’un équilibre s’établit entre
les deux (équilibre d’autant plus apprécié peut-étre qu’il est
plus fragile), ou au contraire trés négatives lorsqu’il y a
déséquilibre (les sons publics devenant des intrus pour les
sons privés et inversement).
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Rareté (pem): expérience sensible, voire
esthétique, de redoublement d’une qualité
environnementale (un environnement d’une rare
qualité acoustique) dans une qualité mésologique
(une situation exceptionnelle de confort sonore
(cf. événementialité).

Relief sonore (eeep) : cf. Echelle.

Réverbération (epe) : caractéristique
environnementale fondamentale, a laquelle se
réferent trés fréquemment (mais le plus souvent
implicitement) les citadins lorsqu’ils cherchent a
décrire la matiére sonore.

Rythmicité (eepe) : cf. Atemporalité.

Schizophonie (ppe) : a) en un premier sens,
faible, modalité d’écoute, volontaire ou
involontaire, qui consiste & séparer deux espaces
sonores dans un environnement, un milieu ou un
paysage sonores donné;

La valeur symbolique (le potentiel de représentations) d’une
occurrence sonore est proportionnelle a sa rareté. Plus un
événement est rare, plus sa force émotionnelle est grande;
plus un événement est rare, plus I'expérience sensible ou
esthétique "menace" d’étre riche.

Le critére doit donc oeuvrer a deux niveaux différents.
Premier niveau : j’apprécie la rareté du paysage sonore (une
oasis dans la ville, une poche de silence, ... -rareté
"environnementale”) ou celle de la situation dans laquelle je
me trouve vis-a-vis de lui (un moment privilégié, quelques
minutes de répit, un "tiers-temps" - rareté "mésologique”) - il
n'y a encore a ce niveau aucune prise esthétique. Second
niveau : pour qu'une telle prise ait lieu, pour que la rareté
soit pergue comme principe et non seulement comme simple
événement, il faut qu'il y ait rencontre entre les deux; en
d’autres termes, il faut que la rareté dune "qualité
environnementale" se redouble dans celle d’une "qualité
mésologique”, rencontre d’un environnement d’une rare
qualité acoustique, avec un milieu dans lequel je trouve une
situation exceptionnelle de confort sonore.

Espace réverbérant (epee): connotation environnementale
de la réverbération - qui qualifie avant tout le type d’espace
ou de configuration spatiale.

Espace porte-voix (epem): connotation médiale de la
réverbération - qui apparait alors comme un révélateur
vocal : le lieu est alors ressenti comme une sorte de porte-
voix, - comme s'il éclairait la voix.

Ecoute tautologique (epep): connotation sensible de la
réverbération - qui invite & une écoute tautologique de ses
propres productions sonores.

a) Situation typique de beaucoup de villes lacustres, celle des
bords de lac, ou des quais aménagés offrent habituellement
au promeneur la possibilité de se positionner trés
précisément entre les sons de I'urbain et les sons du lac.

La rareté alors peut avoir la force de retourner la valeur
sémantique d’un fragment, autrement mal percu. Exemple.
A Bellevueplatz, des voix apparaissent rarement dans
Penvironnement sonore des trams, mais cest cette
contrainte qui les rendent précieuses aux oreilles de
l'auditeur. Un rire alors surgit parmi ces voix disséminées,
plus rare encore. La rareté du rire parmi les voix vient
redoubler la rareté des voix parmi les trams, et ce jeu fractal
d’emboitements successifs de la rareté la donne a entendre
comme principe, lequel est bient6t considéré par d’autres
comme représentatif d’une urbanité sonore.

"Ca sonne", "¢a résonne", "on s’entend bien". "Il y a peu de
sons qui transitent, qui se dispersent, mais par contre
beaucoup de ici et maintenant sonore". "L’ambiance est
agréable, a cause des enfants, de I'eau, de la place qu'on sent
fermée".

Caractére trés souvent souligné dans les espaces urbains des
villes méditerranéennes, ol la voix porte: petites places
minérales et dolce vita.

"On entend ses propres pas, et c’est bien".



b) en un deuni¢me sens, fort, la schizophonie
désigne toute situation dans laquelle la
séparation de deux espaces sonores se refléte
dans ou semble induire, a linsu du sujet
percevant, la séparation et lopposition des
écoutes dudit sujet;

c) en un troisi¢tme sens, plus philosophique, la
schizophonie désigne la tendance idéologique
moderne a séparer et a opposer deux écoutes du
Monde (par exemple le connu et le vécu, c-a-d.
I’écoute environnementale et I'écoute médiale),
laissant croire que la troisitme est la seule
possible (dans cet exemple, le semsible ou
P’écoute paysagere).

Signature sonore (epm): signe sonore qui
permet d’identifier, sans confusion possible, un
lieu, une époque ou une situation sociale. Une
signature sonore est d’autant plus nette que la
reconnaissance de la source est immédiate

(Cor. : Typicité).

Standardisation (meme) : cf. Banalisation.

b) Situations dans lesquelles Il'auditeur d’une structure
schizophonique  de  l'environnement  se tourne,
inconsciemment, du coté qu’il valorise (dans l'exemple
précédent, en général, du coté lac) et commente le fragment
en fonction de cette orientation - qui est, littéralement, une
prise de position. Clest alors la qualification du fragment qui
devient schizophonique: en effet, soit l'auditeur efface
totalement la part urbaine et n’entend plus que le lac
(schizophonie au sens faible), soit 1a perception sonore de la
part urbaine entre en conflit avec I'image sonore du lac et
crée un sentiment paradoxal de bien-étre et de malaise, qui
peut faire l'objet d'une expérience sensible riche
(schizophonie au sens fort).

c) Tendance idéologique ordinaire & opposer le bruyant et le
non bruyant, le son connu et le son vécu, les sons artificiels
et les sons naturels, ...

Embléme sonore (epme): forme connue de signature,
codifiée  socialement et quasi institutionnellement,
représentative de la ville tout entiére; un embléme sonore
peut étre reconnu par tout le monde, autochtone ou
étranger; c’est plutt un son unique, ou alors un ensemble
de sons qui a la forme d’un objet sonore clairement
désignable.

Cliché sonore (epmm) : forme vécue de signature, qui sous-
entend une codification plus collective que sociale - il faut
déja bien connaitre la ville (autochtone) pour reconnaitre un
cliché sonore; il signe la ville en n’en représentant qu’un seul
aspect - fragmentaire; il en est 'indice plus que le symbole.

Carte postale sonore (epmp) : forme sensible de signature,
qui désigne un agencement sonore complexe mais clair, dans
lequel c’est 'organisation et la réunion d’éléments sonores
divers, emblémes et clichés, qui représente la ville. Une
bonne carte postale parle alors autant aux autochtones qu’a
I’étranger (Cor. : Visualisation).

b) Ce sentiment paradoxal permet d’expliquer que les
auditeurs les plus critiques vis-3-vis de ces situations
intermédiaires y trouvent malgré tout "une sorte de qualité
inexplicable”, "quelque chose d’hyperréel”, ou encore "une
image parfaite de la ville et de la vie urbaine d’aujourd’hui".

c) Peut-étre estce a cause de ce dualisme ordinaire des
représentations que l'auditeur apprécie presque toujours les
situations schizophoniques (quand bien méme il peut
regretter la part bruyante): elles sont, consciemment ou
inconsciemment, le reflet d’'une culture et d’une idéologie.

Clest big ben a Londres, le Major Davel de La Palud a
Lausanne, le Glockenspiel de la Bahnhofstrasse a Ziirich, le
marteau pilon au Creusot, la siréne de bateau dans le port
de Géne, etc. Mais c’est aussi, dans un registre sémantique
de comparaison, I’élément dominant de la ville, par exemple
la cloche 4 Lausanne, le tram a Ziirich et 1a voix a4 Locamo.

Clest 'accent verbal, la tonalité sonore de tel quartier ou la
séquence sonore immuable et répétitive de telle rue, un
fragment de vie quotidienne, ...
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Stigmatisation (mep): jugement de valeur
radical reposant sur une opposition de principe
entre le bon et le mauvais, consistant 2a
disqualifier a outrance des phénoménes sonores
qui sont habituellement valorisés ou dont on
suppose qu'’ils sont par ailleurs valorisés.

Suspension (empp) : cf. Insécurité (Degré de -).

Symphonie (ppm) : redoublement
autoréférentiel d’un équilibre symphonique de la
matiere sonore (au sens musical) et d’un
engagement "symphonique” de lauditeur (au
sens ol il se sent et/ ou se veut partie prenante
dans le paysage sonore urbain).

Théatralisation (mpme) : cf. Esthétisation.

Tiers-temps (eepm) : cf. Atemporalité.

Jugement fréquent dans les situations schizophoniques : des
sons du lac aux sons de la ville, le retournement du
référentiel  sémantique permet une  stigmatisation
extrémement forte de ceux-ci (cf. schizophonie *).

Folklorisation (mepe): forme environnementale de
stigmatisation. Jugement de valeur reposant sur /’opposition
entre le vrai et le faux, tendant a considérer le son entendu
comme inauthentique et relevant du folklore. Ce que l'on
stigmatise, ce n’est pas tant le son valorisé en lui-méme que
la codification du son valorisé (Ant.: Authenticité,
Patrimonisation).

Déshumanisation (mepm) : forme médiale de stigmatisation.
Jugement de valeur reposant sur !’opposition entre I'humain
et l'inhumain. L’absence de sons humains dans une séquence
sonore devient souvent le prétexte d sa disqualification
(Ant. : Humanisation).

Abjection (mepp): forme paysagére de stigmatisation.
Jugement de valeur reposant sur l"opposition entre le noble et
lignoble. Le paysage sonore devient le signe de 'avilissement
de la ville et fait 'objet indigné des métaphores les plus
infamantes. La réaction est purement sensible.

A Tlappréciation habituellement positive qui consiste a
entendre le fragment comme une réserve "naturelle” dans un
environnement urbain, se substitue une appréciation
violemment négative, qui prend pour son de référence celui
de la campagne et qui juge alors qu'il s’agit 12 d’une fausse
campagne ou d’un paysage parasité par la ville.

"Il y a 13 un tel concentrat de vaudoiserie qu’on finit par
douter de leur véracité". "Das Big-ben-Geldute, es kinnte
durchaus ein imitiertes Gerdusch sein". "Le manége du bord
du lac est un faux-semblant, il engendre une atmosphére
glauque et témoigne d’une politique d’animation sonore".

"Dann dieser Krach des Trams, das finde ich wie eine Faust
aufs Auge". "L'espace sonore champétre du chemin des
Délices est morne et vide, signe d’une intolérance et d’une
médiocrité de ses habitants".

"Das ist jetzt ein schones Beispiel von Klang und Krach : das
Tram, das durchgefahren ist, hat mir so auf die Nerven
gegeben, weil die Musik gt war (...)". Le "belsonére" qui
s’ouvre sur les cloches est baffoué par le trafic automobile, ...
Le mélange inconsistant de telle ou telle séquence devient
une bouillie, ein Brei, "une espéce de dégueulando” ou un
"environnement de merde".

"Il y a du confort sonore quand on entend - et surtout quand
on sent- le tissu conjonctif sonore (..). On a un bon
sentiment de concorde sonore, c-a-d de convergence des
différents éléments du fragment vers une bonne cohérence
du tout, dans lequel on est partie prenante”. "Proprio un bel
bagno di folla". "Das Wasser war dauernd da, immer wieder
Stimmen, Vogel. Das ergab eine Gesamtstimmung (...). Ich
honrte vorallem das Wasser, ich nehme an, das ist der See".
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Typicité (pee) : expérience esthétique qui
consiste 3 tirer jouissance de la reconnaissance
d’une signature sonore *.

Visualisation (mpe) : processus actif ou passif de
production d’images visuelles a partir de
perceptions sonores.

Jouir de la typicité du paysage, ce n’est pas reconnaitre le
typique, mais ce qui fait le typique. Je ne jouis pas de ce
paysage sonore parce qu’il me dit que je suis a tel endroit,
qu'il est telle heure ou que je peux faire une rencontre
agréable (niveau de l'usage ou de la pratique du milieu),
mais par la fagon propre et spécifique qu’il a de me le dire
(par la distance paradoxale qui s’établit entre ma pratique et
mon regard sur ma pratique). En d’autres termes, jouir de la
typicité du paysage sonore, ce n’est pas reconnaitre ce que
représente ou symbolise une signature sonore, mais jouir de
la signature en tant que telle (embléme *, cliché * ou carte
postale *) et de la fagon propre qu'elle a de symboliser le
lieu.

Lisibilité (peee, peem): forme environnementale et/ou
médiale de typicité : expérience esthétique qui consiste a
tirer jouissance de la reconnaissance d’'un embléme * (peee)
ou des caracteres identifiables d’un cliché sonore * (peem).

On ne suppose plus que le paysage sonore nous "parle"
directement, mais que c'est & travers une "écriture” qu'il
nous parle (laquelle est caractéisée par sa plus ou moins
grande lisibilité) (Cor. : Narrativité, distinctibilit¢).

Miniaturisation (mpee): forme environnementale de
visualisation; tendance, généralement valorisante, a
visualiser un espace plus petit que nature.

Picturalisation (mpem): forme médiale de visualisation;
tendance a visualiser une image sonore en référence a un
tableau, un peintre ou un mouvement pictural (Cor. : carte
postale sonore *).

La "typicité" du paysage sonore est d’autant plus prégnante
que la signature qui fait 'objet de la reconnaissance est
complexe. Ainsi notamment des cartes postales sonores *.
Exemple : "Locarno est clairement reconnaissable : tout y
est, rien ne dérange: la langue, les cloches, les enfants".
"Rien ne dérange" ? Cela signifie : je ne suis pas fixé sur ce
que représente la langue les cloches ou les enfants, mais c’est
tout de méme ce qu'ils représentent ensemble (le fait qu'ils
représentent quelque chose) qui m’anime. Ce n’est pas le
typique que je retiens dans I'environnement ou dans le
milieu sonore, mais c’est la typicité du paysage sonore qui
m’anime.

Ce sous~critére sous-entend d’une part que le paysage
sonore soit ‘"lisible", c'est-a-dire que les qualités
environnementales de la matiére sonore soient
irréprochables - que les sons sonnent bien (réverbération),
qu'ils présentent une structure organisationnelle claire, une
bonne dynamique, qu'ils soient distincts et signés. Mais cela
sous-entend d’autre part que le sujet percevant puisse lire
"ce qui est écrit", c’est-a-dire qu'il en "connaisse la langue".
Autrement dit, nous nous situons au niveau de la
reconnaissance de ce que nous avons appelé un embléme ou
un cliché sonore. Exemple: "C'est vraiment du Bocion
sonore (peintre suisse réputé pour ses paysages du bord du
lac Léman), a savoir un vrai cliché; d’ailleurs on peut faire
un paralléle plus général entre la peinture de Bocion et
Iaménagement d’Ouchy; en d’autres termes, c’est bien joli
mais sans audace".

A propos d’une grande gare urbaine, I'évocation d™un
archaisme enchanteur de petite gare, attaché a ces trains
qu'on ne peut pas rater". A propos des bruits intenses du
tram zurichois, le cliquetis des trolleys du "trdmli" sur les fils
électriques. A propos d'une place en milieu piétonnier,
I'évocation du village dans la ville, "das Dorfin der Stadt".

Evocation de peintres locaux (un "Bocion sonore' ou un
"Courbet” pour Lausanne) ou évocation d’atmosphéres
rattachées aux Fauves, au surréalisme, a "l'impressionnisme
de jeunes filles a cerceaux au bord de I'eau, au caractére
monochrome de Pexpressionnisme allemand, ou encore aux
couchants et observateurs de dos d’un Gaspard Friedrich.



Volume (eeee) : cf. Echelle.

Prégnance visuelle (mpep) : forme sensible de visualisation;
manifestation de la force synesthésique du sonore par
laquelle le son peut, dans certaines conditions, imposer une
couleur, une image et/ou une situation tactile précise. On
peut souligner au passage une dissymétrie importante entre
P’oeil et l'oreille: si I’écoute, assez naturellement suscite
I'image, il est plus rare que I'image visuelle impose un son
(d’ou d’ailleurs la difficulté A illustrer des ouvrages sur le
son).

"C’est le sentiment d’étre dans un réve et de se promener, de
survoler... - non pas le micro, mais mon esprit comme en
avion... L’image est plutdt cinématographique; et ¢a passe du
vert au bleu foncé; et ¢a devient sombre... Style un peu
kitsch si 'on veut... Passage d’un univers idyllique a un
monde plus sombre... Un mélange de Escher, Walt Disney et
Fellini !". "Es hat keinen sequentiellen Ablauf, es ist eher ein
Bild. Es ist fur mich stark eine Schonwetter szene". "Der Hall
des Holzes gibt das Gefishl von Raum; da kommt einem
gerade das Bild in dem Kopf, man hat eine Aussicht; da war
viel eher etwas von Lebensqualitdt".



LEXIQUE GENERAL DES EFFETS SONORES



Lexique général des effets sonores

Les définitions qui suivent sont tirées, & quelques nuances pres, du lexique
général des effets sonores établi a la fin de Pouvrage collectif de ’équipe du
CRESSON intitulé Répertoire des effets sonores (Ecole d’Architecture de Grenoble,
1992).

La notion d’effet sonore, développée, utilisée et progressivement affinée
pendant dix ans dans les travaux successifs de cette équipe, apparait comme un outil
précieux de description des phénoménes sonores ordinaires. Comme le dit son
inventeur J.-F. Augoyard, la notion d’effet (qui connote aussi bien la physique
relativiste que l'interaction sociale ou la manipulation électro-acoustique) permet
d’intégrer trois champs d’observation que Pon a lhabitude de séparer: la donnée
sonore, I’action sonore et la perception sonore. Elle permet en outre de réintégrer
dans l’analyse deux dimensions presque toujours écartées par les études sur le bruit :
le rapport au contexte et a la situation, la dimension affective et imaginaire.

Parmi la centaine d’effets ici brievement définis, seize ont fait I'objet d’un
développement encyclopédique dans P'ouvrage précité, redéployant leurs définitions
respectives de facon transversale et systématique dans six champs disciplinaires
différents : acoustique physique et appliquée, architecture urbanisme et
aménagement, physiologie et psychologie de la perception, sociologie et culture du
quotidien, esthétique musicale et électro-acoustique, expression scripturaire et
médiatique.

Le tableau qui suit présente au préalable une vision synthétique de I'ensemble et
propose un regroupement des effets par affinités et par grande dominante de
repérage.

CONVENTIONS :

Un astérisque signifie que I'effet concerné est défini dans le lexique.

** Deux astérisques signifient que effet sonore en question a fait Pobjet d’un
article encyclopédique dans 'ouvrage de référence.



EFFETS
ELEMENTAIRES
Filtrage e
Distorsion

Coloration

Réverbération **

Matité

Délai

Echo

Echo flottant

Ubiquité **

Meétabole **

EFFETS DE
COMPOSITION

Créneau **
Coupure o
Fondu-enchainé
Crescendo
Décrescendo
Emergence

Estompage

Bourdon **

%%k
Masque

Résonance **
Cocktail
Mixage
Accelerando
Ralientando

Téléphone
Doppler
Trainage

Vague <

EFFETS MNEMO-
PERCEPTIFS

Anticipation
Rémanence **
Anamneése **

Phonomnése

Synecdoque e
Mur
Hyperlocalisation
Délocalisation
Gommage
Asyndéte

EFFETS PSYCHO-
MOTEURS
Phonotonie
Enchainement
Lombard
Debureau
Attraction

Répulsion

Synchronisation
Désynchronisation
Parenthése

Suspension

Intrusion

Irruption

EFFETS
SEMANTIQUES

Décalage
Couplage
Citation
Imitation ™"
Répétition g
Reprise

Dilatation
Rétrécissement
Enveloppement
Sharawadiji -

Perdition

EFFETS ELECTRO-
ACOUSTIQUES
Feedback

Larsen

Rumble

Compression
Limitation
Expansion
Noise-Gate

Empreinte
Fading
Pleurage

Contour

Phase
Flange
Harmonisation

Chorus

Fuzz
Wha-wha
Tremolo
Vibrato
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EFFET ACCELERANDO

Effet d’interprétation musicale
correspondant a Paccélération progressive du
tempo et/ou de la vitesse d’exécution. Audible
dans lenvironnement sonore ordinaire pour
toute sorte de sons émis en série : cris d’animaux,

salves, métros, ... (Effet contraire : Rallentando ).

EFFET D’ANAMNESE **

Effet de réminiscence : un signal sonore ou
un contexte sonore fait ressurgir a la conscience
une situation ou une atmosphere passées (cf. la
"petite Sonate de Vinteuil" de Marcel Proust).
Effet de sens, l’effet d’anamnése caractérise le
pouvoir évocateur des sons et leur rdle de
stimulus, le plus souvent involontaire, de la

mémoire (Effet contraire : Anticipation).

EFFET D’ANTICIPATION

Dans lattente d’une situation sonore a
venir, une personne "pré-entend" (c’est-a-dire
croit entendre effectivement) le signal attendu,
alors qu’aucun son n’a encore été émis. Cet effet
peut survenir aussi bien dans des situations
d’attente de sons inconnus (dans lesquelles le
moindre bruissement devient indice) que surtout
dans des circonstances familieres (lorsque

Pauditeur anticipe 'émission d’un son prévisible

dans un contexte sonore bien connu) (Effet

contraire : Anamnése, Rémanence).

EFFET D’ASYNDETE

Cf. Effet de Gommage

EFFET D’ATTRACTION

Effet psycho-moteur par lequel un
phénomene sonore émergeant attire et polarise
Pattention. L’ampleur de cet effet peut aller de la
captation passagére a la mobilisation complete

du comportement (Effet contraire : Répulsion).

EFFET DE BOURDON **

Effet résultant de la présence, dans un
ensemble sonore, d’une strate continue, dont la
hauteur et Pintensité sont constantes (ou du
moins peu variables). Si sa désignation vient de
la musique (le bourdon est le son permanent
grave sur lequel reposent certains morceaux),
Peffet de bourdon est égelement fréquent dans
les milieux sonores industriels ou urbains
(machines, circulation automobile, ..) (Effet

contraire : Métabole).

EFFET CHORUS

Effet électro-acoustique qui consiste &
mélanger un signal direct avec une partie de lui-
méme, légeérement retardée et modulée par un
oscillateur de basses fréquences. Le déphasage
variable ainsi produit donne la sensation d’une
multiplication des unités sonores - d’od la
référence au choeur, somme de voix

individuelles.

EFFET DE CITATION

Emergence dans un contexte donné d’un
fragment sonore référencié par ailleurs. L’effet
de citation suppose une reprise textuelle,
littérale, non distanciée (a distinguer de I'effet
d’imitation *). Il est aisément repérable dans
Punivers de la musique ou de la parole, mais il
lest également dans lenvironnement sonore

urbain.

EFFET COCKTAIL

Amplification (ou atténuation) nette et
subite de l'intensit¢ d’un ensemble de sources
interactives, provoquée par une augmentation
minimale de leur nombre. Au début d’une soirée,
chacun parle tranquillement; en principe, le ton
monte progressivement 3 mesure que les invités

arrivent; mais, a partir d’'un certain nombre de



convives, on atteint le seuil d’intelligibilité au-
dela duquel on ne s’entend plus, de sorte qu’il
suffit d’'une arrivée supplémentaire pour que tout
le monde doive élever le ton au méme moment,
dans un mouvement collectif d’auto-
amplification, pour continuer a communiquer
avec son interlocuteur. Chez les psycho-
acousticiens, cet effet désigne aussi la capacité de
Poreille a discriminer spatialement le bruit et la
parole, et, plus généralement des sons de

provenances différentes.

EFFET DE COLORATION

Reconnaissance spécifique du role d’un
lieu, d’'un systtme électro-acoustique ou d’un
instrument dans le nouvel équilibre des
fréquences que regoit un message sonore lors de
sa diffusion. On parle de la "couleur" d’une salle
ou d’une enceinte acoustique. Voisin de I'effet de
filtrage, l'effet de coloration autorise un usage

plus vulgarisé que celui-ci.

EFFET DE COMPRESSION

Effet donnant le sentiment que les sons de
faible intensité sont relevés tandis que ceux de
forte intensité sont abaissés. En électro-
acoustique, le compresseur qui réduit la

dynamique d’un signal musical (en relevant les

niveaux forts et en abaissant les niveaux faibles),
permet notamment d’adapter ce signal a des
supports acceptant des dynamiques tres

différentes : disque vinyle, cassette, compact-disc.

EFFET DE CONTOUR

Impression qu'une forme sonore bave, a
Pimage de la déformation sonore produite, sur
des magnétophones analogiques, par un mauvais
alignement entre la bande magnétique et la téte

de lecture.

EFFET DE COUPLAGE

Interaction de deux phénomeénes sonores
qui, sans nécessairement étre dans un rapport
causal l'un avec l'autre, sont pergus comme a la

fois distincts et liés.

EFFET DE COUPURE **

Chute soudaine d’intensité, qui peut étre
associée a un brusque changement d’enveloppe
spectrale ou de réverbération. Cet effet est 'un
des modes fondamentaux d’articulation sonore
entre les espaces : il établit clairement le passage
d’'une ambiance sonore & une autre (par exemple
passage d’un lieu réverbérant a un espace mat)
(Effet contraire : Fondu-enchainé).

EFFET DE CRENEAU **

Occurrence d’une émission sonore au
moment ol le contexte est le plus favorable (un
fond sonore disparait, un signal est émis, le fond
réapparait). Cet effet peut “profiter" des
variations de chaque composante du son: il
existe des créneaux d’intensité, de hauteur, de
timbre ou de rythme. Comme interaction entre
un message sonore et son contexte, I'effet de
créneau est I'un des instruments-clés de I’action

sonore€.

EFFET CRESCENDO

Effet produit par une augmentation
progressive de lintensité d’'un son. Cet effet,
bien connu et faisant Pobjet d’une notation
spécifique en musique, est fréquemment
repérable dans les contextes les plus divers:
rapprochement d’une source sonore, accélération
d’un véhicule, démarrage d’une machine, montée
d'une  rumeur, etc. (Effet contraire :

Decrescendo).

EFFET DEBUREAU

Curiosité portée sur un son encore inoui,
comme par exemple, la voix d’une personne
muette (de Debureau, 1796-1946, mime célebre

au proceés duquel le Tout-Paris se déplaga pour
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entendre sa voix). Par extension, cet effet
caractérise les situations dans lesquelles
I'identification d’une source sonmore conduit au
constat qu'une fois découverte, celle-ci n’a plus

aucun d’intérét.

EFFET DE DECALAGE

Effet de décontextualisation sémantique :
apparition incongrue d’un son ou d’un groupe de
sons dans un contexte sonore connu ou
prévisible. Exemple urbain : 'audition inattendue

de sons du domaine privé dans I’espace public.

EFFET DE DECRESCENDO

Cf. Effet de Crescendo

EFFET DE DELAI

Forme sensible de retard entre ’émission et
la réception d’un son - I’écho et la réverbération
sont donc deux formes particulieres de délais. En
électro-acoustique, les délais, qui consiste a
appliquer des retards, gradués en millisecondes
et généralement inférieurs a4 la seconde, sont
utilisés pour donner de I’épaisseur au son ou

pour le déplacer dans I’espace stéréophonique.

EFFET DE DELOCALISATION

Forme minorée de leffet d’ubiquité *. S'il
peut y avoir délocalisation sans ubiquité, il ne
peut y avoir ubiquité sans délocalisation. L'effet
de délocalisation implique la reconnaissance
d’une erreur sur la localisation de la source
sonore : comme dans l'effet d’ubiquité, on ne sait
pas d’ol vient le son; a la différence de leffet
d’ubiquité, on sait précisément d’od il parait
venir - tout en sachant que c’est une illusion.

(Effet contraire : Hyperlocalisation).

EFFET DE DESYNCHRONISATION

Effet de décontextualisation temporelle :
une émission sonore rompt la régularité d’un
rythme ou d’un calendrier sonore bien établis, et
produit un sentiment d’incongruité par rapport a
Pordre précédent. La dimension sociale de cet
effet est capitale (Effet contraire :
Synchronisation).

EFFET DE DILATATION

Sentiment agréable ou désagréable (le plus
souvent pour I’émetteur) que les sons produits
portent loin et sont bien entendus. Cet effet agit
aussi bien dans sa dimension psycho-sociale
(comme forme d’anticipation * par rapport 2 la

sensibilit¢ auditive d’autrui) que dans sa

dimension psycho-physique (comme forme de
perception de laire de propagation sonore)
(Effet contraire : Rétrécissement).

EFFET DE DISTORSION

Déformation de certaines fréquences dans
I'enveloppe spectrale d’un son. A linverse du
filtrage, la distorsion agit davantage par addition
que par soustraction. En électro-acoustique,
leffet de distorsion peut Etre soit volontaire
(additif spécifique destiné a transformer
volontairement le son d'un instrument, par
exemple une guitare électrique) soit involontaire
(production de saturations au cours de
Pamplification dans une chaine électro-

phonique)

EFFET DOPPLER

Modification de 1la perception des
fréquences d’un son liée au déplacement relatif
de la source et du point d’écoute. Un son émis
par une source qui s’approche est per¢u comme
plus aigu, alors qu’il paraitra plus grave lorsque
la source s'éloignera. Ce phénomeéne résulte de
la superposition de la vitesse propre de
propagation du son et de la vitesse de
déplacement relatif de la source. Lorsqu’elles

vont dans le méme sens, les vitesses s’ajoutent et



la fréquence pergue augmente. Dans le cas

contraire, la fréquence pergue diminue.

EFFET D’ECHO

Répétition ¢ simple ou multiple d’une
émission sonore par réflexion dans un espace de
diffusion. Phénoméne ordinaire et observable
dans la nature. Le nom est celui de la nymphe
qui, dans la mythologie, fut condamnée a ne
jamais parler la premiére et 2 ne pouvoir que

répéter les derniéres syllabes d’autrui.

EFFET D’ECHO FLOTTANT

Emergence, en milieu réverbérant, d’une
fréquence particuliére et de ses harmoniques, qui
stationnent entre deux murs paralléles et
réfléchissant.

EFFET D’EMERGENCE

Effet générique désignant toute occurrence
sonore nouvelle apparaissant nettement dans un
contexte donné. Cest davantage l'affirmation de
la nouveaut¢ du son que ses modalités
d’apparition qui caractérise cet effet : 'évidence
de Pémergence concerne non seulement le

rapport d’'intensité, mais aussi une différence de

hauteur, de timbre ou de rythme (Effet contraire :

Estompage).

EFFET D’EMPREINTE (OU DE PRE-ECHO)

Effet électro-magnétique lié a la
reproduction d’un signal trés dynamique sur les
spires voisines d’une bande magnétique stockée
et enroulée sur elle-méme : Pécoute des spires
décalquées précédant le signal original donne
alors a entendre un écho anticipé. Pour éviter de
tels inconvénients, les bandes magnétiques sont
habituellement stockées a ’envers, ce qui n’évite
pas la formation de 'empreinte mais la reporte
apres le signal, rendant ainsi sa présence plus

discréte.

EFFET D’ENCHAINEMENT

Effet d’inductions ou de de réactions en
chaine: un événement sonore provoque une
réponse somore, qui en entraine une autre, et
ainsi de suite. Qu’elles soient conduites
consciemment ou  inconsciemment, ces
inductions successives peuvent aboutir & un
phénomene d’escalade sonore. Cet effet traverse
surtout les pratiques sociales ou professionnelles
(interactions sonores entre voisins dans I’habitat,

entre ouvriers sur un chantier, ...)

EFFET D’)ENVELOPPEMENT

Sensation d’étre enveloppé par la matiére
sonore, comme si elle créait un milieu sonore
autonome qui prédominait sur les autres
événements circonstanciels du moment. L’effet
d’enveloppement apparait parfois dans des
situations angoissantes ou négatives, mais il
produit plus souvent des réactions euphoriques
analogues a celles de I'envoiitement : sidération,

ravissement.

EFFET D’ESTOMPAGE

Disparition progressive et insensible d’une
atmosphere sonore. A la différence de leffet
decrescendo *, Pauditeur ne s'en apergoit le plus
souvent qu’apres coup. Il n’a pas réalisé - le son !

(Effet contraire : Emergence).

EFFET D’EXPANSION

Effet électro-acoustique. Un expanseur
remonte le signal au-dessus d’un seuil d’intensité
choisi; il permet a des signaux tres faibles d’étre
noyés dans le bruit de fond et augmente impact
énergétique du signal.
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EFFET DE FADING

Effet radiophonique désignant, en anglais,
le sentiment d’évaporation du son par une baisse
progressive d’intensité, notamment lors de la
réception des ondes courtes (un fader est un

potentiomeétre de contrdle de volume).

EFFET DE FEEDBACK

En électro-acoustique musicale, le feedback
(ou réinjection) est un effet Larsen * contrdlé. 11
caractérise notamment la boucle sonore établie
entre les micros d’'une guitare électrique et le
haut-parleur qui 'amplifie : le guitariste module
alors le Larsen créé par le jeu de l'orientation de

son instrument en direction de 'amplificateur.

EFFET DE FILTRAGE **

Effet résultant du renforcement ou de
P'affaiblissement de certaines fréquences du son.
La modification de l'enveloppe spectrale peut
étre due a des déformations liées au mode
d’émission, a I'espace de propagation ou a un
filtrage électro-acoustique permettant d’agir

volontairement sur la courbe de réponse.

EFFET DE FLANGE

En électro-acoustique musicale, cet effet
consiste & mixer un son direct avec sa propre
réinjection retardée, créant ainsi un effet de
phase *.Le dosage de l'intensité du son réinjecté
et la possibilit¢ de moduler le filtrage des
fréquences permettent d’agir sur la dimension
évolutive du son. Cet effet est né au cours des
années 60 de la diffusion simultanée d’'un méme
message sur deux magnétophones a bande et des
possibilités de désynchronisation offertes par ce

cas de figure.

EFFET DE FONDU-ENCHAINE

A l'inverse de l'effet de coupure * le fondu
enchainé désigne le passage progressif d’un état
sonore a un autre, la décroissance du premier
(fondu) se superposant a la croissance du second

(enchainé) (Effet contraire : Coupure).

EFFET FuzZ

Effet d’électro-acoustique musicale,

3 5 * s R
synonyme de distorsion , désignant a lorigine
Peffet de saturation d’'un amplificateur a lampes
poussé au maximum, puis celui obtenu et
contr0lé par des additifs a la chaine

électrophonique. La "pédale fuzz" des guitaristes

permet d’agir  essentiellement sur les

harmoniques paires du son.

EFFET DE GOMMAGE

Suppression de la perception ou du
souvenir d’un ou de plusieurs éléments sonores
dans un ensemble audible. La figure d’asyndéte
qui correspond a cet effet constitue I'un des
fondements de l'audition quotidienne - puisque
la plus grande partie des sons audibles dans une
journée est entendue sans étre écoutée, et par
conséquent immédiatement oubliée. L'effet, lui,
suppose un ressurgissement paradoxal a la
conscience de ces sons effacés (Effet contraire :

Rémanence).

EFFET D’HARMONISATION

En électro-acoustique musicale, résulte du
mixage des différentes hauteurs d’un signal
transposé (par un harmonizer). Les accords ainsi
agencés s’accompagnent souvent d’un délai *
pour spatialiser chaque élément et rendre la

restitution plus claire.

EFFET D’HYPERLOCALISATION

Effet psycho-moteur lié au caractere

ponctuel d’une source sonore, focalisant
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irrésistiblement l’attention du sujet sur le point
d’émission. Lorsque la source se déplace, le sujet
ne peut s'empécher de suivre le son a la trace.
Cet effet est habituellement lié a des
transmissions solidiennes (Effet contraire :

Délocalisation, Ubiquité).

EFFET D’IMITATION **

Effet de sens, par lequel, de maniere
consciente, une émission sonore est produite
selon un style de référence. Cet effet implique
lintentionalité de ’émetteur et, pour étre pergu,
la connaissance du référent de la part de

Pauditeur.

EFFET D’INTRUSION

Effet  psycho-moteur engageant Ila
territorialité de l'auditeur : désigne la présence
intempestive d’un son ou d’'un ensemble sonore a
Pintérieur d’un territoire protégé. Ce sentiment
de violation du territoire s'exerce notamment
dans la sphere privée. A distinguer de leffet

. . *
d’irruption .

EFFET D’IRRUPTION

Effet déclenché par un événement sonore

imprévu modifiant le climat sonore du moment

et/ou le comportement de lauditeur de maniére
caractérisée. L'effet d’irruption est au temps ce

que l’effet d’intrusion *esta P'espace.

EFFET LARSEN

Effet électro-acoustique se manifestant par
I’émission d’un son strident bien connu et produit
par la formation d’une boucle sonore entre un
microphone et un haut-parleur - celui-ci émet un
son, qui est enregistré par celui-13, lequel le
réinjecte et 'amplifie dans le haut-parleur qui va
le réémettre amplifié, et ainsi de suite. Le signal
est constamment réinjecté sur lui-méme. Si rien
n’interrompt cette spirale, les hauts-parleurs
peuvent éclater lorsqu’ils travaillent a forte
puissance. Le contréle et la manipulation électro-
acoustiques d’un Larsen peuvent amener a
produire intentionnellement d’autres effets
(Feedback *).

EFFET DE LIMITATION

Effet électro-acoustique consistant &
écréter un signal sonore : un limiteur empéche
de dépasser un certain seuil d’intensité, réduit
donc les passages tres forts et augmente la

dynamique moyenne d’une séquence sonore.

EFFET LOMBARD

Effet psycho-moteur par lequel plus
Pintensité sonore augmente, plus la vigilance
croit, sans préjuger de Pintelligibilité du signal.
On a pu constater dans Pindustrie une
augmentation de lattention auditive liée i une
augmentation du niveau sonore, méme lorsque
celui-ci atteint et dépasse le seuil 1égal de 85
db(A), au-dela duquel on considére que peuvent

apparaitre des surdités professionnelles.

EFFET DE MASQUE **

En acoustique, effet résultant de I'existence
d’un bruit ou d’'un son (masquant) qui, par son
niveau et/ou par ses fréquences, empéche de

percevoir un autre son (masqué).

EFFET DE MATITE

Effet contraire a la réverbération, la matité
est d’autant plus forte que I’'absence de réflexions
du signal est absolue. Une salle ou un espace
public est jugé mat, lorsque les matériaux qui le
constituent sont absorbants, c’est-a-dire
empéchent la diffusion des ondes réfléchies et ne
donnent i entendre que le son direct (Effet

contraire : Réverbération).
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EFFET DE METABOLE **

Effet perceptif par lequel un individu est
dans T'incapacité de désigner de maniére stable
ce qui est figure et ce qui est fond dans un
environnement sonore. Empruntant son nom a
une figure de rhétorique, cet effet désigne la
perception sensible, généralement bien vécue, de
Pinstabilité permanente qui affecte le rapport
structurel entre les parties d’'un ensemble et cet
ensemble (du grec, métabole, le déplacement, le
changement, [I’échange) (Effet contraire :
Bourdon).

EFFET DE MIXAGE

Effet produit par la compénétration de
sources sonores différentes et simultanées. Cet
effet suppose que les niveaux d’intensité des
différentes sources en présence soient proches. Il
est perceptible notamment dans des espaces de
transition (halls d’entrée, corridors, croisée de
rues, ..) - susceptibles de faire entendre
simultanément les ambiances sonores des

différents lieux entre lesquels il se situe.

EFFET DE MUR

Impression, fréquemment évoquée en
milieu urbain, notamment sur les grands

boulevards, qu'un ensemble sonore d’intensité

forte et continue se matérialise sous la forme
d’un mur. Ce fantasme de solidification du son
s’accompagne le plus souvent d’un sentiment

d’impuissance et d’écrasement.

EFFET NOISE-GATE

En électro-acoustique musicale, cet effet
consiste, littéralement, & poser une "porte de
bruit", c’est-a-dire a établir un seuil d’intensité
en-deca duquel le signal est automatiquement
coupé. Le choix de la pente de coupure intervient
directement sur lattaque et sur le release i
permettant par exemple de ne garder que

Pimpact le plus dynamique d’un son.

EFFET DE PARENTHESE

Un changement d’ambiance momentanée
crée une parenthése dans le déroulement d’une
action ou d’une conversation (il en suspend le
cours sans pourtant Pinterrompre). A la
différence des effets de gommage * et de
suspension * Peffet de parenthése parait ne pas
affecter les conduites ni marquer le souvenir. 1l
est, en un sens, le négatif de 'effet de créneau A
(on pourrait lappeler ‘"effet de merlon").
Exemple urbain: un camion passe, la

conversation est suspendue au milieu d’une

phrase le temps du passage, puis reprend au

méme endroit, comme si rien ne s'était passé.

EFFET DE PERDITION

Effet sémantique attaché a un sentiment de
perdition, au double sens d’une détresse de ’dme
et de la dissipation d’'un motif sonore. Le son
semble émis "pour rien", "a la cantonnade", "a qui
veut l'entendre". Cest un son sans destination,
absurde au sens étymologique. Son intensité tient

a son impuissance.

EFFET DE PHASE (OU PHASING)

Effet acoustique résultant de 1la
désynchronisation * des cycles de deux émissions
simultanées d’un méme signal sonore. L’effet de
phase est en fait un effet de déphasage, soit
parce que deux périodes identiques ne débutent
pas au méme point de la courbe, soit parce que
deux périodes débutant au méme point n’ont pas

la méme durée (Effet contraire : Synchronisation).

EFFET DE PHONOMNESE

Effet produit par I'imagination d’un son,
sans qu’il y ait d’écoute effective. La phonomnése
désigne Dactivité mentale qui utilise I'écoute

intérieure a des fins mnésiques dans les



situations les plus diverses de la vie quotidienne
ou a des fins compositionnelles dans le monde de

la musique.

EFFET DE PHONOTONIE

Sentiment d’euphorie provoqué par une
perception sonore. Peut parfois induire des
comportements : regain d’activité, élan collectif,

geste réflexe, mouvement d’empathie, ...

EFFET DE PLEURAGE

Effet produit par des variations de hauteur
analogues a celles des pleurs d’un enfant
(’analogie est plus évidente avec des sons tenus).
En électro-acoustique, cet effet est causé par la
rotation irréguliere d’une platine de disques

vinyle ou d’un magnétophone.

EFFET RELEASE

Cf. Effet de trainage

EFFET RALLENTANDO

Cf. Effet contraire Accelerando.

EFFET DE REMANENCE **

Perdurance auditive d’'un son qui n’est plus
émis. Apres arrét de 'émission et disparition des
effets de propagation, le son donne I'impression
d’étre encore "dans l'oreille”. Cet effet mnésique,
trés répandu dans les situations les plus diverses,
est utilis€ en musique a des fins
compositionnelles : permanence du climat tonal
ou modal de référence, suspension d’un bourdon
"qui reste dans [loreille", mouvements
mélismatiques rendant virtuellement présent un
son acoustiquement absent, ... (Effet contraire :

Anticipation, Gommage).

EFFET DE REPETITION **

Réapparition d'une ou de plusieurs
occurrences SONOres -  pergues  comme
semblables. Cet effet joue sur un double
registre : d’'une part il marque des phénomeénes
d’automatismes sonores (répétitions machinales
ou machiniques) qui signifient un certain
assujettissement; d’autre part il marque des
phénomenes de métamorphose sonore, dans
lesquels 'accumulation des sons répétés implique

une valorisation esthétique ou sémantique.

EFFET DE REPRISE

Effet musical, faisant 'objet d’une notation
s » 2 2 24%," * 2 2

spécifique, résultant de la répétition réglée et
identique d’un motif sonore (phrase, refrain,
ritournelle). La reprise peut avoir lieu soit
immédiatement apres I’exposition du theme (qui
est alors bissé), soit aprés un ou plusieurs
développements. Elle n’implique pas de

modification du motif original.

EFFET DE REPULSION

Effet psycho-moteur par lequel un
phénomeéne sonore provoque une attitude de
rejet, associée ou non a des conduites de fuite
(Effet contraire : Attraction).

EFFET DE RESONANCE **

Effet acoustique défini par la mise en
vibration d’un élément solide par voie aérienne
ou solidienne. Pour qu’il y ait résonance, il faut la
conjonction d’un niveau acoustique relativement
élevé et dun accord entre la fréquence
excitatricc et lobjet mis en vibration (par
exemple le passage d’un poids lourd et la vitre
d’une fenétre ancienne). A distinguer de leffet

2 2 . *
de Réverbération .
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EFFET DE RETRECISSEMENT

Sentiment d’un rétrécissement de I'espace a
Pécoute du retour de son propre son. Cet effet
apparait dans un milieu réverbérant (ou réputé
tel), dont on pergoit alors paradoxalement un
certain degré de matité (Effet contraire:
Dilatation).

EFFET DE REVERBERATION **

Effet de propagation spatiale par lequel
certaines fréquences, réfléchies, persistent
pendant un certain temps apreés larrét de
Iémission. Cet effet est dii au décalage entre
londe directe et les ondes réfléchies sur les
parois d’un espace. Plus les réflesions successives
conservent longtemps I’énergie initiale, plus le
temps de réverbération est long et plus I'effet est
grand. Dans le langage courant, on parle souvent
d"effet cathédrale" (Effet contraire : Matité).

EFFET RUMBLE

Effet électro-acoustique signifiant
littéralement "grondement” et caractérisant le
ronflement intempestif du moteur d’une platine
de tourne-disque, capté par la cellule de lecture

et mélangé au signal retransmis.

EFFET SHARAWADJT **

Effet esthétique : sensation de plénitude
lors de la contemplation d’'un motif ou d’un
paysage sonores dont la beauté reste

inexplicable.

EFFET DE SUSPENSION

Effet de composition caractérisé par le
sentiment d’incomplétude de la séquence sonore
entendue : le son est comme suspendu et en
attente... d’'un au-dela. Il laisse l'auditeur dans
l'incertitude, dans 'indécision ou dans la terreur
de l'impuissance. Dans sa dimension esthétique,
cet effet renvoie au principe d’inaché¢vement de
I'oeuvre; dans sa dimension psycho-sociologique,
il renvoie aux innombrables situations d’attente;
dans sa dimension médiatique, aux techniques du
jinggle et de la signalétique sonore.
Contrairement a leffet de parenthese Yol
implique la suspension de Pactivité en cours et

affecte directement les conduites.

EFFET DE SYNCHRONISATION

Effet psycho-moteur par lequel le rythme
d’apparition d’'un phénomeéne sonore détermine
celui d’'une activité individuelle ou collective,
perceptive ou motrice - celle-ci pouvant elle-

méme Etre associée a une production sonore. La

synchronisation est une des formes majeures de
la chrono-phonie dans la vie sociale. Exemples
urbains : tous les donneurs de temps sonores qui
jouent le role de réveil-matin (le premier tram, le
rideau du commergant, le passage des poubelles,
...) (Effet contraire : Désynchronisation, Phase).

EFFET DE SYNECDOQUE **

Effet psycho-physiologique et sémantico-
culturel par lequel un auditeur opere,
consciemment ou inconsciemment, une écoute
sélective de son milieu sonore. Dans celui-ci,
certains sons sont valorisés par rapport au
contexte ambiant. Cette écoute sélective, qui
traverse la globalité des conduites sonores
quotidiennes et fait de la synecdoque un effet
fondamental, peut opérer soit par simple
vigilance acoustique, soit par détermination d’un
crittre fonctionnel prédominant, soit par
adhésion a un schéma culturel donné (Effet
contraire : Ubiquité).

EFFET TELEPHONE

Effet de propagation marqué par le
filtrage * des fréquences graves d’un message, ce
qui rapproche son enveloppe spectrale de celle
de lécoute téléphonique. Tres souvent repéré

dans le domaine de I’habitat, cet effet est évoqué



le plus souvent a propos des diffusions
intempestives et des déformations sonores
quengendrent les gaines de ventilation, VMC ou

autres conduits.

EFFET DE TRAINAGE

Effet acoustique évalué par la durée de
prolongation d’un son depuis son arrét jusqu’a sa
disparition dans le bruit de fond. Ce laps de
temps, qui varie suivant le son et le milieu de
propagation, recouvre tous les modes de
disparition du signal a travers les différentes
zones fréquentielles. En lutherie acoustique, on
appelle aussi release le temps d’extinction du son
une fois qu’il n’est plus émis. Le temps de
trainage ne doit pas étre confondu avec le temps
de réverbération, qui dépend de l'espace de
diffusion.

EFFET D’UBIQUITE **

Effet essentiellement lié aux conditions
spatio-temporelles de propagation qui rendent
impossible ou tout au moins incertaine la
localisation de la ou des sources sonores. Dans sa

variante majeure, on a le sentiment que le son

vient de partout et nulle part a la fois. Dans sa
variante mineure, il semble venir d’une seule et
plusieurs sources a la fois. Au-dela des difficultés
de localisation qu’il peut engendrer dans les
situations les plus diverses (notamment dans des
situations d’insécurité), I'effet d’ubiquité est une
porte ouverte a la dimension métaphysique du
son (souvent investi par la religion, il est toujours
Iexpression d’un pouvoir) (Effet contraire :

Hyperlocalisation, Synecdoque).

EFFET TREMOLO

Effet de battement rapide caractérisant la
diffusion d’un son tenu (sous la forme de
multiples répétitions). Acoustiquement, le
trémolo découpe le message en signaux carrés, a
la différence du vibrato *, qui lui fait suivre un
mouvement sinusoidal. En musique, le trille
indique un battement rapide entre deux notes

voisines.

EFFET DE VAGUE **

Effet de composition par lequel la
perception d’'un son et sa courbe de diffusion

sont analogues a celles de la vague ou du ressac :

crescendo *, point maximal, rupture plus ou
moins affirmée, decrescendo. La fréquence de ce
cycle peut €tre réguliere ou irréguliere, la durée
minimale entre deux cycles de plusieurs

secondes.

EFFET VIBRATO

Tremblement affectant un son tenu. Le
vibrato, qui concerne plus spécifiquement la voix
humaine et les instruments a souffle, introduit
une modulation d’intensité sonore de lintérieur
(ala différence du trémolo.

EFFET WHA-WHA

Effet de filtrage ; électro-acoustique
consistant a soustraire et a renforcer
alternativement certaines fréquences, notamment
les aigues. Tres utilisé par les guitaristes rock des
années 70 grace a 'usage de la fameuse pédale
wha-wha, cet effet tire son nom d’une simple

analogie phonétique.
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L'identité sonore des villes européennes.
Pascal AMPHOUX

I. Techniques d'enquétes.
I1. Répertoire de concepts.

Ce guide a l'usage des gestionnaires de la ville,
des techniciens du son et des chercheurs en
sciences sociales se veut une formalisation rigou-
reuse et synthétique d'une méthode d'analyse
transversale de la qualité sonore des espaces
publics dans les villes européennes.

La deuxiéme partie de ce guide se compose d'un
répertoire ayant pour but de développer un vocab-
ulaire de I'environnement sonore urbain. Il est
constitué d'un répertoire de critéres qualitatifs et
d'un lexique général d'effets sonores.
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