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LES IMAGES PRODUITES PAR LES ARCHITECTES LORS DE
LA CONCEPTION : QUELLE PLACE LAISSEE A
L’'IMAGINAIRE ?

Drozd Céline

Laboratoire Cerma UMR CNRS 1563 — Ecole Nationalapé8ieure
d’Architecture de Nantes, France
celine.drozd@cerma.archi.fr

Pendant la phase de conception, I'architecte esinéna produire des images
pour donner forme a son projet et le communiqueus\verrons quelle place est
laissée a l'imaginaire au travers des représenstiproduites par deux
architectes internationaux en fonction des outilésés et quelles en sont les
conséquences sur la maniére dont elles sont retueterprétées. La mise en
parallele de deux pratiques est intéressante caens différent est donné aux
images : tandis que Peter Zumthor utilise le fugaiar susciter « le désir de la
présence réelle » en laissant le spectateur «reéradtec [son] imagination »
(Zumthor, 2008 : 18), Jean Nouvel, grace a I'wtiisn des outils numeériques, se
donne pour objectif « I'hyperréalisme total » (§ifBaly, Monin, 2004 : 129)
c'est-a-dire de produire des représentations difité projeté tel que « I'ceil le
voit » (A+U, 2006 :138). L’'image constituant un d&déments incontournables
lors d’'un concours, les enjeux qu’elle porte sarangs. Effectivement, si elle
présente une vision du futur batiment tel que smrcepteur I'imagine, elle est
aussi percue comme un engagement pour I'édifiaenatwire. Mais alors, que
voit-on dans l'image architecturale : représentat&ymbolique ou élément
contractuel ?

architecture, processus de conception, ambianegenreprésentation

During the design process, architects produce isémshape buildings projects
and communicate. We question the space of the matgn in representations
produced by two international architects dependinghe tools used. We will
see what are the consequences to interpret them.cdmparison of two
practices is interesting because different meanargsgiven to images. While
Peter Zumthor uses charcoal to create "the desitieeoreal presence” leaving
the viewer "infiltrate [his] imagination” (Zumth@&008: 18), Jean Nouvel uses
digital tools whose the objective is the "total Bgrealism" (Siret, Baly, Monin,
2004: 129) that means produce representationseopldnned building as "the
eyes can see" (A + U, 2006: 138). The images’ ssure very important for
architects because they are unavoidable elemenmintthe competition. Indeed,
if the image is a vision of the future buildingthe designer imagined, it is also



perceived as a commitment for the building to bestmicted. But what do we
see in the architectural image: symbolic represiemt@r contractual element?

architecture, design process, ambiance, imagegseptation

Les architectes concgoivent des batiments gu'ilvetdi représenter afin de les
mettre en forme et de les communiquer. Pour dslaitilisent différents modes
de représentation : dessins, textes, photograplkiisspurs, plans, etc. Par
ailleurs, certains d’entre eux souhaitent donnex dimension supplémentaire
aux édifices qu’ils congoivent pour créer des espa@vocateurs de sensations et
d’émotions. lls font alors appel aux ambianceslgyrojettent dans I'édifice a
partir de leurs propres expériences personnelleseg Ces ambiances sont
traduites dans les représentations visuelles giresdans les textes pour susciter
I'envie de voir le batiment se construire en faisappel a I'imaginaire du
spectateur, potentiel futur utilisateur. Nous nowméresserons ici plus
particulierement aux images produites. Cependampss laissons de c6té les
représentations langagiéeres, nous prendrons en teotep différents outils
utilisés par 'architecte pour produire les imagéssi que les différents modes
de représentations qui y sont liés.

Ainsi, nous apporterons tout d’abord des précisamda notion d’ « ambiances
architecturales » puis nous aborderons la représemten architecture. Enfin,
nous développerons deux études de cas : les Theleridals de Peter Zumthor
situés en Suisse et ouverts au public en 1996saBdéns des Docks situés en
France et congus par l'architecte Jean Nouvel €8.20lous verrons pour
chacune de ces pratiques quelle est la place ¢adsbignaginaire.

L’étude présentée ici s'appuie sur un travail deséhsoutenu en 2011 a I'Ecole
Nationale Supérieure d’Architecture de Nantes emée. Ce doctorat porte sur
la représentation des ambiances par les architdatesit les différentes phases
du processus de conception architecturale. Aihs,aigissait d’analyser plus
précisément les images qui sont produites par rgsitactes pour transmettre
leurs idées au moment ou I'édifice n'est pas encorestruit mais ou il n'est
encore qu’'une « image » dans la téte d’'un concepteu

1. Les ambiances architecturales

Tout d’abord, nous allons détailler ce que nousermuhins par le terme

« ambiance architecturale ». La recherche frangaisdes ambiances dans les
écoles d'architecture existe et se développe demédrentaine d’années, grace
notamment & la contribution du Cerma, a I'Ecolerahidecture de Nantes et

celle du Cresson, a I'Ecole d’Architecture de Gl#aolLes savoirs théoriques
fondés dans ce cadre sont menés dans deux diectomplémentaires.

Tout d'abord, on note une approche technique ddsiaares qui consiste a
mesurer, évaluer et comprendre un phénomeéne pleydius un environnement
donné, ici environnement architectural ou urbain qué donne lieu a des

représentations architecturales en images issiekgieiels de modélisation et
de simulation. On fait appel dans ce cas a la feitérd’un expert qui se traduit

par des savoirs et savoir-faire spécifiques pounprendre les phénomenes



physiques et savoir lire les résultats obtenus.sNparlons dans ce cas des
ambiances au pluriel, pour les différents pararmsétr@mbiances.

D'autre part, la France et I'Allemagne ont su setidguer en Europe en
développant une approche sensible de I'ambiancecousiste a prendre en
compte les sensations de 'homme lorsqu’il se siaas un environnement
architectural ou urbain : quand on se trouve ebmse déplace dans une rue,
dans un musée ou dans une salle de cinéma ou ni@&mnegus, notre corps est
sans cesse assailli par des perceptions commusicpele nos sens a notre
cerveau qui nous renseigne sur le lieu qui nousueatet fait que I'on se sente
bien ou mal dans cet environnement. Une ambiangesirzgulier, est ainsi
constituée de 'ensemble des sensations, des isipnesque 'homme est amené
a ressentir dans un lieu.

Ainsi, le rbéle de Il'architecte n’est pas seulemdst définir les surfaces de
chaque piéce, des systémes constructifs ou dereshifconomiquement la
construction mais également de prévoir les sensatiessenties par les futurs
usagers de l'espace qu'il crée: il doit concespace avec toutes ces
caractéristiques, méme celles qui ne se voientcpasme la température, les
mouvements d’air, la propagation des sons. Plusngabntenant, il crée du
contenu.

Ainsi, certains architectes vont introduire darsifeages qu'ils produisent une
dimension sensible pour une approche multi-serBoridu lieu qu'ils
concoivent. L’ambiance ainsi représentée révelechitecture projetée en
sollicitant nos différents sens puisqu'elle faitférénce aux expériences
personnelles vécues. Ce caractére personnel dertzption de I'ambiance
induit un questionnement sur sa représentatioreften, la difficulté de rendre
compte d’'une ambiance qui n'existe pas encore, ssiteele recours a des
représentations architecturales convoquant unedediittion. Finalement, nous
croyons que c'est par ces petits éléments, qui eldnde la vie au batiment
projeté, c’est-a-dire a 'ambiance au singulieruge place est faite pour laisser
un monde imaginaire se glisser dans la représemtat

Cependant, nous nous interrogeons alors sur lxit@mke I'image a traduire les
ambiances projetées par le concepteur car, commelédee Marc Crunelle, la
difficulté consiste a faire passer par le visuedn$emble des perceptions
communiquées par nos différents sens : « L'expéeiele I'architecture est bien
multi sensorielle et le fait de réduire cette ntutte d’impressions seulement a
des dessins, a des photos, 'ampute d'une grandi ke ses constituants »
(1995 : 44). Nous allons ici restreindre volontaiemt notre propos a l'image
mais le texte constitue également un mode de reptason des ambiances riche
en perceptions et émotions.

Nous proposons de montrer, pour deux exemples opateins d’'architectures,
comment l'architecte laisse transparaitre cettet pkimaginaire dans les
représentations architecturales qu'il produit poommuniquer son projet aux
différentes étapes du processus de conceptionquds moyens et avec quels
outils de représentation, suggere-t-il 'ambiandgere de I'espace qu'il projette?
C’est-a-dire quelle est la place laissée a I'imagat

2. Représenter I'architecture



Traditionnellement, les représentations réaliséedgs architectes sont visuelles
et répondent a des codes établis au cours du telops les regles sont
partagées : projections en géométral, perspec@kaomeétrie... dans le but de
représenter |'espace, de donner lillusion dunealité a venir. Ces
représentations permettent de montrer le projegimégaau maitre d’'ouvrage
commanditaire mais aussi aux différents artisamy gt construire le batiment
projeté. Par ailleurs, les outils auxquels I'arebiié a recours et les modes de
représentations qui y sont liés évoluent au courtghps.

C’est par exemple le cas du 20éme siecle pendantll@ eu lieu une fracture,
entre les années 1920 et 1930, avec les représastatditionnelles héritées de
I'école des Beaux Arts qui formaient les architectm France : les esquisses
sortent des ateliers pour étre diffusées. De pies, évolutions des outils
numériques dans les années 1980 accentuent leatuopéré dans les
représentations architecturales. En effet, on mwtechangement radical des
outils de représentation utilisés par I'architemtequi va entrainer de nouveaux
modes de représentation architecturale. L'ordimataunon seulement modifier
les habitudes de travail et engendrer de nouvédleses architecturales mais
aussi permettre de produire des images a tendaméaliste » grace aux
photomontages et aux modélisations des espacetgwoj

En ce qui concerne 'évaluation des paramétresighys d’ambiances par la
simulation numérique, elle n’est rendue possiblawgc ce nouvel outil dont les
performances améliorées par l'augmentation de [zaat des ordinateurs,
permettent une visualisation rapide des résultas.outils numériques ne vont
cesser de se perfectionner dans les décenniesngegvan augmentant leur
puissance de travail : « Les résultats les plustapalaires sont dans la mise au
point de la simulation numérique : I'image de sysh fixe ou animée, utilise
des procédés de représentation sans communes mes@e les techniques
traditionnelles ; au point de disqualifier la persfive axonométrique et son
code, remplacée par des images conformes aux aesier perspectives
d’aspect xMonnier, 2006 : 62).

3. Etudes de cas : deux pratiques d’'architectes cquisins

Pour illustrer notre propos, nous présentons deémadches d’architectes
contemporains qui ont chacun une approche sengéonnelle et différente
des ambiances en confrontant les représentationegcaphiques d’ambiances
produites pour deux édifices : les Thermes de Y\#ds, Suisse, 1996, Peter
Zumthor) et les Bains des Docks (Le Havre, Frap088, Jean Nouvel).

Les deux édifices étudiés interrogent fortement)gaature de leur programme,
les ambiances. Il s’agit en effet d’établissemeletshermes et de bains ou I'état
dénudé du corps et la posture passive de l'usagetrdinent vers une
mobilisation de tous ses sens.

Par ailleurs, ces deux architectes, s'ils trawvatlleonjointement sur les
ambiances, ont des approches distinctes du role présentation par 'image
en architecture et leurs outils traduisent égaleneems différences.

3.1. Les Thermes de Vals (1996, Suisse)



Ce batiment a été concu par larchitecte suisseerP&@umthor a la
reconnaissance internationale depuis I'attributiarPritzker Price en 2009.

s LI TR e S b T Lyt R
Les Thermes de Vals (Peter Zumthor, Suisse, 1886)ce personnelle

Peter Zumthor a commencé la conception de ce bétipa une image de
référence qui a permis de déclencher I'acte detiorépar I'imaginaire qu’elle
ameéne a développer. Il s’agit d’'une image de sty donne l'illusion d’'un
paysage réel. Elle a été produite en réalité a folss commerciales pour
promouvoir I'eau de Vals. Bien que créée avec leSlsonumériques, cette
image représente de maniére réaliste ce qu'awatrp la vallée de Vals, il y a
plusieurs millions d’années. Cette référence aamps révolu qu’aucun étre
humain n’a pu connaitre se positionne comme imajjective partagée de la
naissance du monde : un environnement hostiled febidur sans végétation
mais ou I'eau semble apporter les éléments a lfaide la vie.

L’entrée dans le projet architectural s’est faitgaétir de trois mots présents sur
'image de référence: la pierre, I'eau et la luraidre point de départ du projet
était donc essentiellement basé sur une forte rabt&r La conception par la
matiére est une méthode adoptée par Peter Zumthwrcpacun de ces édifices
qui célébrent un matériau particulier : la pieteghois, le verre, le béton.
L’architecte a alors choisi de travailler sur l@nie de la montagne. C'est la
pierre qui constitue la montagne et I'eau jaille h montagne. Le béatiment
serait comme une sorte de carriere de pierresnz fi@ montagne ou l'eau
s'infiltrerait entre les blocs de pierre qui s'ytaéhent. L’ensemble du projet a
été concu dans ce sens. Les croquis dessinés alemém en phase esquisse



reprennent les éléments qui constituent le prdgtpierre et la montagne dont
I'épaisseur, la matérialité sont représentées saitiLnoir. L'eau est quant a elle
représentée par des aplats de crayon bleu. Lesisreq plan sont multiples et
montrent toujours les mémes éléments qui petitt gerganisent et prennent
leur place les uns par rapport aux autres. Comnhétienent est destiné a étre
construit, les éléments de programme viennent I&Sgey petit & petit : bain de
feu (42°), bain de glace (14°), bain des fleurs2agmtés de pétales de fleur
odorant, bain sonore dans une grotte qui amp#fiesbns, le bain intérieur (32°)
autour duquel s’organise les blocs de pierre, ksibaextérieur, le hammam et
enfin, les vestiaires. Une série d’esquisses reptést les blocs de pierre qui se
détachent de la montagne et semblent mis de maaiéatoire puisque leur
nombre varie d’'une esquisse a l'autre. Toutefeigrobgramme s’affine au fur et
a mesure et complétent le dessin qui va trouveosgosition.

Le passage du plan a la coupe fait petit a petieedans le dessin la lumiére qui
vient s'infiltrer par des éclairages zénithaux. rchitecte a représenté de fines
lignes verticales de couleurs jaunes qui sembleakec depuis I'extérieur vers
I'intérieur. L’insertion du batiment dans la perde site se lit également en
coupe ou les aplats épais de fusain représenttnfais le terrain naturel et
I'épaisseur du batiment projeté.

Les outils utilisés sont les outils traditionnels Harchitecte : le crayon, le
fusain, les pastels de couleur puis les matéri@imequette qui peuvent, eux,
étre plus variés. Les outils numériques interviemrensuite seulement pour
redessiner ce qui a déja entierement pensé, cangwpe mise au propre finale.
Contrairement a I'outil numérique, le dessin a Einmaisse une part de « flou »,
une imprécision traduisant une incertitude poumas avancer ce qui n’'a pas
encore éte créeé.

Les croquis et esquisses a la main de Peter Zurtghtent d’aller au-dela de ce
que I'ceil peut voir, de chercher a faire vivre Bilment & travers les dessins :
« Je développe donc mes dessins jusqu’au momednatdée I'expressivité, ou
I'atmosphére recherchée devient perceptible [Pdreil a I'ébauche d'un
sculpteur, il n'est pas seulement la représentatione idée mais fait partie
intégrante du travail de création qui s’acheve dafget construit. »(Zumthor,
2008 : 18).

L’architecte suisse explique lui-méme qu'’il cheréhatteindre la sensibilité de
ses interlocuteurs en laissant libre cours a limaipn et a l'interprétation
personnelle : « Quand le réalisme et la virtualgéaphique dans une
représentation de I'architecture deviennent tragsents, quand il n'y a plus la
moindre ouverture ou nous puissions pénétrer avte mMagination et laisser
naitre les curiosités pour la réalité de I'objgtrésenté alors la représentation
devient elle-méme l'objet de notre attente. Lerdésvers I'objet réel s’estompe.
Il N’y a plus rien ou presque qui se référe a lalitgiimaginée, a ce qui se situe
en dehors de la représentation.» (Zumthor, 20@3 : 6

Ainsi, pour ce concepteur, la représentation destier la curiosité, déclencher
I'impatiente attente, donner & voir sans trop ae diest-a-dire laisser de la
place a l'imagination. L’architecte esquisse leitdr du futur qu’il crée et
'observateur, le citoyen, I'habitant de Vals s'yojettent avec ses propres
images, son expérience mais aussi avec ses attéWbes pouvons nous



demander alors comment I'architecte s’assure deasecréer de déception alors
méme que I'enjeu est fort pour cette commune e@elate Vals qui investit sur
un nouvel avenir.

Si cette question se pose pour bon nombre de coesnaous pouvons trouver
une partie de la réponse dans ce cas précis demdhele Vals. Il s’agit de la
confiance mutuelle instaurée entre le conceptele dtent. En effet, I'entretien
gue nous avons réalisé avec le représentant denenission restreinte de
construction des Thermes de Valsous a montré qu'il entretenait un lien
particulier avec I'architecte des Thermes. De n@ubes réunions régulieres ont
effectivement eu lieu au cours desquelles PetertZammontrait les documents
produits au sein de I'agence pour la mise en fadmerojet. Ainsi, la maitrise
d’'ouvrage a été impliquée dés le départ dans leegsus de conception en lui
exposant les choix, les documents de travail éddaue de raisonnement de
I'équipe de conception. Une fois la maitrise d’@ge intéressee par le résultat
architectural produit et sa qualité, elle s’esétée plus ouverte a la discussion.

3.2. Les Bains des Docks (2008, Le Havre, France)
Le deuxieme cas que nous présentons ici est lndatides Bains des Docks
situé au Havre, en France et concu par l'archité@acais Jean Nouvel,
également lauréat du Pritzker Price en 2008.

B || | T e

Les Bains des Docks (Les Ateliers Jean Nouvel, aerél France, 2008), source
personnelle

! Pour plus de détails et I'intégralité de la resaiption de cet entretien mené
en juillet 2008, voir : DROZD, Céline, 201Représentations langagiéres et
iconographiques des ambiances architecturales l’idiention d’ambiance a la
perception sensible des usagd¥sntes, Ecole Centrale de Nantes.



Ce batiment a fait I'objet d'une attention partieté dans le traitement des
ambiances intérieures. Les nouvelles technologigs pgermis la réalisation
d’'images de synthese ainsi que d’un film d’animatians I'objectif, d'apreés les
concepteurs, de donner «une représentation audsi que possible de la
réalité. » (A+U, 2006 : 132). Nous pouvons dés lsupposer que la place
laissée a I'imaginaire sera différente du cas ptéctéet en sera méme réduite.
Comme pour les Thermes de Vals, une image a fixteofie référence pour la
conception des bains. Il s'agit d’'une photographiin site naturel en Turquie
ou le carbonate de calcium durci crée des cavaés tesquelles I'eau s'infiltre
pour les remplir. Cet exemple a été réinterprété lpa concepteurs dans la
volumétrie du batiment. On retrouve la couleur amife blanche de l'intérieur
des Bains des Docks et I'idée d’'une succession asifis a la volumétrie
découpée et remplis par une eau omniprésente.

Des images intégrant implicitement les ambiancesenirennent trés
rapidement dans le processus de conception puidgside concours pour le
complexe aquatique, les Ateliers Jean Nouvel (AJM)produit des images a
I'aide des outils numériques qui mettent en avast effets lumineux, les effets
caustiques, qui résultent de la réflexion des rayjlamineux sur la surface de
'eau. Par ailleurs, ils sont décrits dans la reoticchitecturale qui accompagne
les panneaux de concours: « Les espaces évoluentttame des variations
séquentielles de la lumiere naturelle. [...] Le clag@ I'eau se réfléchit sur les
glacis des parois et des plafonds, et ses imaghplesise mélangent parfois a
des images projetées sur les mémes parois et giafpn] Il s’agit bien d'un
jeu d'ombres et de lumiére qui est mis en placgegetant amplifié mais aussi
diffracté par les multiples surfaces réfléchisssuoai sont 'essence méme de ce
lieu. Les utilisateurs participent a ce phénoméianglification et les effets
lumineux se multiplient et se développent a la meesde I'activité de la
piscine. » (Ateliers Jean Nouvel, planches de cors;@006, Le Havre). En plus
de ces descriptions langagiéres des ambiancestgasjeles concepteurs ont
représenté en images sur les panneaux de concuase espaces intérieurs
différents : une vue de I'entrée publique, une suele lagon extérieur, une vue
sur I'espace ludique des enfants et une vue sspdee balnéothérapie.
Contrairement a Peter Zumthor, Jean Nouvel utiliss peu le crayon pour
mettre en forme le projet. Il passe par la créatddmages aprés une rapide
réflexion qui passe par les mots sur le concephit@atural qui va étre
développé. Les outils numériques entrainent uneinitléh du projet
architectural tres tét dans le processus de coicepar ils ne tolerent pas le
manque de précision. La volumétrie est donc misimene sur ordinateur avant
d’étre retravaillée a partir d'un point de vue dhai les couleurs, les taches
solaires, la matiere, les personnages, les eféetgumisation de I'eau sont alors
ajoutés pour présenter une image qui est destind&tape du concours, a
séduire un jury pour remporter le concours. Cegj@nane sont donc pas sorties
rapidement de I'esprit d’'un concepteur créateuspbees, comme c'est le cas
pour les croquis, mais sont minutieusement tradsllpour passer un message.
Le concours est une étape délicate qui requientodwer le juste équilibre entre
d'un coté la représentation d’'un batiment qui njgas$ totalement finalisé mais
dont le maitre d’ceuvre doit faire preuve d’'uneornstlaire et d’'un autre coté, ou



la porte doit étre laissée ouverte a une négoaiadientuelle avec le maitre
d’'ouvrage afin de laisser envisager une évolutiossible.

Ainsi, les outils numériques sont les outils pAgieés par les AIJN pour
communiquer leurs intentions architecturales etamotent leurs intentions
d’ambiances lors de la phase de conception des Biam Docks.

Jean Nouvel justifie son choix pour ces outilslfzdrsence de subjectivité qu'ils
semblent offrir en proposant des vues des espaogsgs tels qu'ils seront vus
par I'ceil une fois le batiment construit : « Engqud me concerne, j'essaie de
tout faire pour que tout soit représenté comme | I'tei voit, donc les
représentations sont aussi proches que possible dmlité, leur but étant de
donner l'illusion de la réalité. Vous savez questi®ujours une illusion mais je
pense que l'ordinateur donne des informations aoace la réalité future du
projet plus précises qu’habituellement. La questjonmérite une réponse est de
savoir si ces images sont réelles ou non. » (4606 : 138)

A llissue du concours lancé par la ville du Havt@lenc remporté par les AJN,
la maitrise d’ouvrage a demandé aux architectgsatiuire un film d’animation
qui retrace un parcours dans I'édifice projeté bieatif de la vidéo était dans un
premier temps de faciliter la compréhension de deplexité des volumes
projetés. Nous ajouterons que la vidéo permet ggalede mettre en avant les
intentions d’ambiance. En effet, par la dimensiemgorelle qu’il inclut, ce
nouveau mode de représentation de la fin du 20&@wesest tout a fait
intéressant et justifié dans ce cas car il perraghdttre en mouvement les effets
lumineux présents dans les images et dans le dsdeul’architecte et ainsi de
les révéler. La dimension sonore difficlement trathle dans des images sur
papier est également présente a travers les otiuits par I'eau et par les
usagers.

Les limites techniques de I'ordinateur expliquéd$ance de personnages dans le
film d’animation alors qu’ils sont présents dans ii@ages fixes mais les bruits
de la vidéo aménent un imaginaire peu présent tmsmages qualifiées
d’hyperréalistes : nous pouvons entendre des oisemuins qui rappellent le
contexte littoral, des cascades qui font naitresdantre téte des images de lieux
propices a la détente, voire méme d’iles paradigamu de pays littoraux, des
remous de I'eau qu’on imagine déja chaude et desd@nfants qui s’amusent
vraisemblablement avec les jets d’eau.

Traditionnellement, les architectes travaillent gaec la dimension sonore ou
alors pour I'aborder en termes de nuisances anedués solutions apportées
sont techniques et viennent comme mesures comsctur un batiment déja
construit grace a des matériaux absorbants. Pouttadimension sonore est
intéressante a travailler car elle transporte &llecune multitude d’'images liées
a un imaginaire partagé compréhensible méme pandasprofessionnels du
batiment.

Par ailleurs, les AJN ont recours a d'autres modesreprésentation des
ambiances au moment de la phase d'étude du batiflegtaluent en effet le
phénomene lumineux par des simulations numérigtiasda prévoir le plus
précisément possible, les ambiances réelles darsatiment construit. Ces
représentations sont dites en fausses couleursjelctif dans ce cas n’est pas de
donner une représentation de la réalité telle ¢uel Ipeut la voir dans le



batiment construit mais plutét d’évaluer un paraméfambiance. Ce type de

représentations fait appel a des savoirs faireifiguées et ne laissent pas de
place a I'imaginaire : il s’agit au contraire d’ugeantification d’'un paramétre

d’ambiance a partir de calculs pré-enregistrés lggecompétences mais aussi
I'expérience permettent d’interpréter.

4. La valeur ambigué de I'image d’architecture

Si Jean Nouvel se donne l'objectif de produire idesges lors de la conception
du projet architectural qui soient les plus réafigpossibles grace aux capacités
de plus en plus développées des outils numériquese pose toutefois la
question de la limite de ce type de représentatioaxiste un danger pour le
concepteur a produire de telles images car elleggue facilement étre mises en
parallele de photographies du batiment, une fdig-ceconstruit. En effet, si les
outils manuels laissent une part de flou comme ifauens vu, pour plusieurs
interprétations, les outils numériques et leur rdéfin tres précise laissent
penser que le batiment sera exactement commestl dans I'image avant sa
construction. Or, ce n'est pas forcément le cas.

L'image d’architecture n’a pas de valeur contralituee qui veut dire que le
batiment peut étre représenté deux fois plus ggarine I'est prévu en réalité,
que les matériaux prévus dans les documents ctmtame sont pas ceux de
l'image, etc. Du point de vue des ambiances, de&attant plus ambigu car elles
ont souvent pour réle de valoriser les espace®igj Elles peuvent donc étre
mises en avant pour séduire un jury néophyte sgaikerintention de la part de
I'architecte de les mettre en ceuvre.

Par exemple, dans le cadre du concours en 1993ledRalais de justice de
Nantes, Jean Nouvel a représenté la salle d’augliamec un rayon lumineux
venant d’'un soleil situé au Nord ce qui est imdussa cette latitude. Pourtant,
le jury de concours n'a pas pointé cette incongrun peut supposer que
I'image hyperréaliste produite a été recue comme représentation d'une
condition naturelle d’ensoleillement sans étre estjonnée. En réalité,
architecte a révélé, une fois le batiment coristrqu’il s’agissait d'une
représentation symbolique de la lumiéere faite pajuktice sur une affaire en
cours. Symbole et réalisme ont été confondus damsédme image ce qui a
amené une interprétation erronée de I'image eespaces intérieurs projetés
Cependant, I'image en architecture, n'est pas smiié utilisée dans le but de
séduire et de faire accepter un projet. Elle peairaussi le réle de déclencher
I'acte de création par I'interprétation personnelle le concepteur peut en faire.
Ainsi, certaines images synthétisent trés bienolecept mis en ceuvre par un
architecte pour la mise en forme d’'un batimentpt@cessus de conception est
quant a lui constitué d’'une série d'images, quefemm soient le mode, qui sont
les traces d'une conception en train de se réalises images produites

% Pour plus de détails, voir I'étude menée a cet je2004 qui a donne lieu a un
rapport : SIRET, Daniel, BALAY, Olivier, MONIN, Eci 2004,Au tribunal des
sens PUCA.



témoignent par conséquent des allers-retours affecentre les différents
éléments qui composent le projet d'architecturerpmettre en forme la
meilleure combinaison répondant aux contrainte®g®sll s’agit dans ce cas
d’'images de travail qui ne sont pas toujours déstm étre diffusées en dehors
des ateliers de travail. Cependant, certains auatei les utilisent a des fins de
communication également comme nous l'avons vu &ater Zumthor. Enfin,
une fois le projet d’architecture entériné pardenmanditaire, des images a but
opérationnel sont mises en forme afin de tradeifgdtiment-papier en batiment-
construction. Dans cette derniére phase, les reasons en plans, coupes et
facades sont des images codifiées pour étre coesppar les différents corps
d’état qui assurent le passage du projet archit@atiiune phase a l'autre.

Ainsi, nous avons vu que dans le travail de Petamthor, les ambiances
semblent constituer la base du processus de cameeptchitectural. Les
représentations produites des espaces intériegjstgs sont accompagnées du
discours de I'architecte qui développe une visionctete tres forte de la réalité
a venir telle qu’il la ressent. Sa capacité a traettre et faire partager son projet
architectural a travers son discours et ses crdguigermettent de faire vivre
son édifice avant gqu'il soit construit, les repréations initiales ne cherchant
pas a donner la réalitt de I'ambiance du lieu naigdt a transmettre
'ambiance.

Quant a Jean Nouvel, il produit un discours et deprésentations
iconographiques riches en intentions d’ambiancesrdule processus de
conception architectural. Les ambiances sont misas avant dans les
représentations produites afin de souligner leaaté@ristiques du projet et ainsi
mieux communiquer les intentions architecturales donnent forme aux
espaces projetés et aux ambiances qui leur soatiéss. Toutefois, donner
Iillusion de la réalité a venir reste une chostatreement complexe que les
outils numériques ne peuvent encore satisfaire &apent.

Nous avons présenté ici deux typologies de reptésens des ambiances
possibles mais il en existe d’autres qui présentéatitres qualités et dans
lesquelles l'imaginaire pourrait avoir une placéélente. Dans tous les cas,
I'architecture reste une activité de création epdgection d’espaces en vue de
les construire. Si pour cela, elle fait appel anéiginaire, elle entre tres
rapidement dans une phase de maitrise de la comstrigui améne I'architecte
a s'interroger sur ce qui crée une perception temespaces gu’il concoit.
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