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Δηµήτρης Γκινοσάτης* 

 

Πόλεµος πατήρ πάντων µέσων 
Μία πολεµολογική προσέγγιση του µέσου «Τηλεόραση» 

 

 
Στόχος αυτού του κειµένου (2.500 λέξεις) είναι αφενός να παρουσιάσει συνοπτικά ορισµένα µείζονα επεισόδια 
της στρατιωτικής ιστορίας του µέσου τηλεόραση, αφετέρου να δώσει µία εικόνα του πολύπλοκου τεχνολογικού 
υποστρώµατός του. Πρόκειται για κείµενο διάλεξης που εκφωνήθηκε σε συνέδριο (µε θέµα: Από τη «δύναµη 
του µέσου» στο «τέλος» της τηλεόρασης;), το οποίο έλαβε χώρα την Τετάρτη 30 Μαΐου του 2012 στο 
αµφιθέατρο Σάκη Καράγιωργα ΙΙ του Παντείου Πανεπιστηµίου Κοινωνικών & Πολιτικών Επιστηµών. Το 
συνέδριο διοργανώθηκε από το Τµήµα Επικοινωνίας, Μέσων & Πολιτισµού του ιδίου πανεπιστηµίου. 
 

Λέξεις-κλειδιά: οπτικά µέσα, τηλεόραση, τηλεγραφία, ιστορία, στρατιωτικές τεχνολογίες, αντίληψη, ραντάρ, 
Marshall McLuhan, Friedrich Kittler, Paul Virilio, Jacques Lacan, Claude Shannon. 

 
The aim of this paper (2.500 words), titled: “War, father of all media – A polemological approach to the TV 
medium”, is to provide an insight into the military history of the TV medium and its complex technological 
substrate. The paper was delivered as a lecture at an academic conference, organized by the Department of 
Communication, Media & Culture of the Panteion University of Social & Political Sciences (Athens-Greece) 
under the general topic: TV: once a ʻpowerful mediumʼ, now coming to an end? (May 30th 2012). 
 

Keywords: optical media, television, telegraphy, history, military technologies, perception, radar, Marshall 
McLuhan, Friedrich Kittler, Paul Virilio, Jacques Lacan, Claude Shannon. 

 

 

 

 

 

 

*Since 2009 to present, Dr. Dimitris Ginosatis has been teaching, as an Adjunct Lecturer and, consequently, as 
an Adjunct Assistant Professor of Philosophy & Aesthetics, at the "Digital Arts" Postgraduate Studies Program 
of the Athens School of Fine Arts (Greece). He has written on the subject of philosophy, aesthetics, 
epistemology and technical media and has delivered lectures in (inter)national conferences, symposia, 
workshops and masterclasses. His essays and lectures can be found at the digital archive of the Centre for 
Direct Scientific Communication, part of the French National Centre for Scientific Research (https://hal.archives-
ouvertes.fr/) as well as at the website of the Social Sciences Research Network (www.ssrn.com). He has 
translated into Greek and published works in the fields of 20th century continental philosophy (Jacques Derrida, 
Michel Foucault, Sarah Kofman, Pierre Klossowski), 20th century contemporary art theory (Nicolas Bourriaud) 
and 18th-19th-20th century french literature (Marquis de Sade, Guy de Maupassant, Jacques Tournier). All the 
titles of the works translated by Dimitris Ginosatis can be found at the website of the Νational Book Centre of 
Greece (www.biblionet.gr). 
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1. Αρχικά, µία γενική παρατήρηση: 
 
     Ως κληρονόµοι µιας µακράς και κραταιής παράδοσης βασισµένης κατ’ ουσίαν στον λόγο και τη 
γραφή, οι ειδήµονες εκπρόσωποι των ανθρωπιστικών επιστηµών (κοινωνιολόγοι, φιλόσοφοι ή 
θεωρητικοί αναλυτές του πολιτισµού), στρεφόµενοι προς τον ολοένα και πιο αποφασιστικό ρόλο 
της τεχνικής και της τεχνολογίας στη διαµόρφωση της σκέψης και της εµπειρίας στις σύγχρονες 
ανεπτυγµένες κοινωνίες, δεν έπαψαν να πέφτουν θύµατα της ίδιας της εγγραµατοσύνης και του 
αλφαβητισµού τους: µε άλλα λόγια, της ειδικής, περιορισµένης και περιοριστικής ικανότητάς τους 
να διαβάζουν και να αποκωδικοποιούν µονάχα λέξεις.  
     Όπως εύστοχα έχει επισηµάνει ο ιστορικός των µέσων Friedrich Kittler, το κριτικά 
αποστασιοποιηµένο θεωρησιακό βλέµµα τους πάνω στα τεχνικά µέσα έφτανε ανέκαθεν µέχρι την 
τετράγωνη προειδοποιητική σήµανση που συνοδεύει τα κάθε λογής µηχανήµατα και µαραφέτια, 
όπου αναγράφεται η γνωστή φράση: «να ανοίγεται µονάχα από τον ειδικό», την οποία µάλιστα 
ερµήνευαν κατά γράµµα, δηλαδή την εκλάµβαναν κυριολεκτικά!   
      Ως εάν συνθήκη δυνατότητας του εξαγνισµένου από την «καταραµένη» εγγύτητα µε τα 
πράγµατα κριτικού βλέµµατος –αν µπορεί να υπάρξει ποτέ κάτι τέτοιο, εφόσον κάθε «βλέµµα» 
χρειάζεται ένα σύστηµα µεσολάβησης και άρα µια τεχνολογία για να αρθρωθεί ως τέτοιο– να ήταν 
πράγµατι η τυφλότητα.  
      Μείζονα παραδείγµατα µιας τέτοιας τυφλότητας –ετερογενή µεν ως προς την προέλευση, τη 
µέθοδο και τη στόχευσή τους, ωστόσο συγκλίνοντα ως προς την ανθρωποκεντρική κατεύθυνση του 
ερµηνευτικού µοντέλου που προτείνουν– είναι εκείνα των Marshall McLuhan και Theodor Adorno, 
όπου τα τεχνικά µέσα εµφανίζονται πάντοτε ως µέσα για τον άνθρωπο, είτε ως θετικές προεκτάσεις 
του είτε ως µέσα αλλοτρίωσής του.  
     Πράγµατι, εκεί που για τον ΜcLuhan το ψυχρό µέσο «τηλεόραση» αποτελεί ένα εργαλείο 
πολιτισµικής διασύνδεσης, το οποίο φέρει σε εγγύτητα τα άτοµα, συρρικνώνοντας την 
ανθρωπότητα στο καθεστώς του «παγκόσµιου χωριού» (McLuhan, 2000), για τον Adorno το µέσο 
«τηλεόραση» αποτελεί έναν καταστροφικό µηχανισµό που έχει, όσο κανένα άλλο, την ικανότητα να 
επιδρά στο ασυνείδητο.  
     Ωστόσο, σε κανέναν από τους δύο µεγάλους θεωρητικούς δεν θα βρει ο επίδοξος ερευνητής 
πραγµατικές ιστορικο-τεχνικές αναλύσεις του µέσου «τηλεόραση», ούτε κάποιο ίχνος υψηλής 
εποπτείας των τεχνολογικών a priori του. 
 
 

2. Η παραπάνω, όµως, παρατήρηση έχει και µία άλλη παραπληρωµατική όψη: 
 
     Στο πεδίο της ιστορικής και θεωρητικής µελέτης των τεχνικών µέσων, συµπεριλαµβανοµένων κι 
εκείνων που κατά συνήθεια και µε κριτικό τις περισσότερες φορές πρόσηµο αποκαλούµε εδώ και 
µερικές δεκαετίες «µαζικής ενηµέρωσης», έχει καταστεί κάτι παραπάνω από πρόδηλο πως η 
προσφυγή στις κλασικές κατηγορίες µιας παραδοσιακής τελεολογικής αντίληψης περί ιστορίας –
εννοούµενης ως γραµµικής προοδευτικής κίνησης που τείνει προς ένα εκάστοτε «τέλος»– 
αποδεικνύεται τουλάχιστον ατελέσφορη, αν όχι παραπλανητική, ειδικά δε όταν µια τέτοια 
τελεολογική-ιστορική προοπτική αφορά τα µέσα και τους µετασχηµατισµούς τους.  
     Στην εγκαθίδρυση και διαιώνιση αυτού του σφάλµατος έχουν βεβαίως σε µεγάλο βαθµό 
συµβάλει και οι κατεστηµένες ανθρωποκεντρικές, ψυχο-κοινωνιολογικές προσεγγίσεις περί µέσων, 
εντός κι εκτός του ακαδηµαϊκού χώρου, οι οποίες ανέκαθεν έτειναν ως επί το πλείστον να 
παρατηρούν και να πραγµατεύονται τα τελευταία µε όρους «µορφής-περιεχοµένου» κι όχι µε όρους 
καθαρά «λειτουργιστικούς», αδιαφορώντας για το εκ πρώτης όψεως µη παρατηρήσιµο «σκληρό» 
τεχνολογικό υπόστρωµα, το «µαύρο κουτί» του εκάστοτε µέσου.  
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     Πράγµατι, ένα πρώτο θεµελιακό (θετικό αυτή τη φορά) µάθηµα, το οποίο µας πρόσφερε η 
περίφηµη σχολή του Toronto, κυρίως διά στόµατος ΜcLuhan, είναι πως τα µέσα ούτε «αρχίζουν» 
ούτε «τελειώνουν»⋅ πως το ζήτηµα της αρχής και του τέλους ενός µέσου τίθεται από τη στιγµή που 
τα αντιλαµβανόµαστε εσφαλµένα ως µεµονωµένα τεχνουργήµατα, ως καθηλωµένες design µορφές 
ή «κουτιά» στο µέσον του σαλονιού µας⋅ πως τα µέσα ποτέ δεν εξαφανίζονται, αλλά 
ενσωµατώνονται ως περιεχόµενα σε άλλα µέσα και πως µόνον τότε, κατά τη διαδικασία 
ενσωµάτωσής τους στο νέο µέσο, µπορεί να αποκαλυφθεί το είναι τους⋅ πως, εντέλει, δεν 
υπάρχουν Τα Μέσα, αλλά πολλαπλά πλέγµατα τεχνολογιών που διαρκώς αποσυναρµολογούνται 
και απεδαφοποιούνται, προκειµένου να επανασυναρµολογηθούν και να επανεδαφοποιηθούν, 
συζευγνυόµενα µε άλλες τεχνολογίες, σε ένα νέο µορφικό συγκείµενο. Και φυσικά, η τηλεόραση δεν 
αποτελεί επουδενί εξαίρεση.  
     Η αναδίφηση στο σκληρό τεχνολογικό αρχείο του µέσου «τηλεόραση» µας δίνει τη δυνατότητα 
να µάθουµε µερικά πολύ ενδιαφέροντα πράγµατα για τη θεµελιωδώς διαφορική φύση τής άλλοτε 
χοντροκοµµένης και εδώ και µερικά χρόνια κοµψής µονάδας λήψης και αποκωδικοποίησης 
τηλεοπτικών σηµάτων που κοσµεί τους ιδιωτικούς µας χώρους.  
 
 

3. Πιο συγκεκριµένα: 
 
     Αυτό το σύστηµα αναπαραγωγής µίας καταγεγραµµένης ή σε (σχεδόν) πραγµατικό χρόνο 
εκτυλισσόµενης σκηνής, συνοδευόµενης από ήχο πάνω στην επιφάνεια µιας οθόνης µέσω 
µετάδοσης ραδιοκυµάτων, φέρει εντός του ένα πλήθος τεχνικών µέσων, τα οποία, κι αυτά µε τη 
σειρά τους, φέρουν εντός τους άλλα τεχνικά µέσα, η γενεαλογική έρευνα των οποίων µας οδηγεί, 
όπως µας πληροφορεί ο Friedrich Kittler, πίσω στον 19ο αιώνα: 
     Στην τεχνολογία της τηλεγραφίας του Samuel Finley Breese Morse, στη συµβολή του Liesegang 
στο πρόβληµα της ηλεκτρικής τηλε-όρασης, στη µετατροπή των εικόνων σε διακριτές ποσότητες 
δεδοµένων, κατά το παράδειγµα της τηλεγραφίας, από τον Σκώτο φιλόσοφο και µηχανικό 
Alexander Bain, µα κυρίως στις πρωτότυπες εργασίες του 23χρονου φοιτητή φυσικής, µαθητή του 
Hermann von Helmholtz, Paul Gottlieb Nipkow, ο οποίος, βασιζόµενος στις αρχές του Bain, 
κατασκεύασε το πρώτο χρησιµοποιήσιµο και λειτουργικό τηλεοπτικό κύκλωµα. Όπως αναγραφόταν 
στο επίσηµο έγγραφο όπου αναφέρονταν οι προδιαγραφές του κατασκευάσµατος του Nipkow, 
στόχος της υπό περιγραφή συσκευής ήταν να καταστήσει ένα αντικείµενο, ευρισκόµενο σε ένα 
σηµείο Α, ορατό σε ένα οποιοδήποτε άλλο σηµείο Β (Kittler, 2009).  
     Το ζητούµενο για τον Nipkow ήταν το εξής: εάν ήταν δυνατή η µετάδοση ανθρώπινων 
φωνηµάτων, γιατί να µην ήταν εξίσου δυνατή και η µετάδοση των οµιλούντων προσώπων; 
Σύµφωνα µε τον Bain, για την υλοποίηση αυτού του εγχειρήµατος, οι εικόνες θα έπρεπε να 
κατακερµατιστούν σε µεµονωµένα σηµεία, τα οποία θα µεταδίδονταν σε ένα δέκτη µέσω ενός 
καλωδίου τηλεφωνίας για να επανασυντεθούν εκ νέου ως τρεµοπαίζουσα εικόνα. Βεβαίως, όπως 
συµβαίνει πάντα, το πράγµα δεν ήταν σε καµία περίπτωση τόσο απλό όσο ακούγεται, καθώς 
συνοδευόταν από ένα πλήθος δυσεπίλυτων προβληµάτων, τα οποία άπτονταν τόσο του πεδίου 
της φυσιολογίας της όρασης όσο και άλλων µηχανικών και τεχνικο-µαθηµατικών εφαρµογών.  
     Πέρα όµως από τον διάτρητο µηχανικό δίσκο του Nipkow, θα πρέπει επίσης να ληφθεί υπόψη η 
αντικατάστασή του από τους σωλήνες του Brown, η βελτιστοποίησή τους από τον Campbell-
Swinton, για να φτάσουµε στη Γερµανία της δεκαετίας του 1930, οπότε και οι ειδικοί σε ζητήµατα 
προπαγάνδας για λογαριασµό του εθνικοσοσιαλιστικού κόµµατος όφειλαν να κατασκευάσουν νέες 
εικόνες που θα συντόνιζαν τηλεοπτικά τη «µάζα των πολλών».  
     Όπως µας πληροφορεί και πάλι ο Friedrich Kittler, σηµαντικό ρόλο στην εκπλήρωση του 
εθνικοσοσιαλιστικού πειράµατος διαδραµάτισε ο Manfred von Ardenne, ο οποίος κατάφερε να 
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παίξει επαναλαµβανόµενες τηλεοπτικές εικόνες, αλλά και ο Vladimir Zworykin, αξιωµατικός του 
Τσάρου που είχε µεταναστεύσει στις ΗΠΑ, ο οποίος µε τη σειρά του κατάφερε να τις καταγράψει. 
Το αποτέλεσµα ήταν η κατασκευή της πρώτης τηλεόρασης υψηλής ευκρίνειας, η οποία τέθηκε 
αµέσως στην υπηρεσία της Wehrmacht [γερµανικής αµυντικής δύναµης], που υπήρξε 
παρεπιµπτόντως το µοναδικό στρατιωτικό σώµα στον κόσµο που είχε ήδη στη διάθεσή του ένα 
σύστηµα υπερ-βραχέων ραδιοκυµάτων, διά του οποίου επιτυγχανόταν ο ορθός συντονισµός των 
σωµάτων των τεθωρακισµένων στους κεραυνοβόλους πολέµους [Blitzkrieg] του 1939 (Kittler, 
2009).  
 
 

4. Κιτλεριανό συµπέρασµα: 
 
     Οι τηλεοπτικές µεταδόσεις δεν γεννήθηκαν επουδενί για να ψυχαγωγήσουν το κοινό, όπως 
ακριβώς οι νόµοι της κεντρικής προοπτικής στην Αναγέννηση δεν προέκυψαν επουδενί για να 
υπηρετήσουν αποκλειστικά και µόνο την ψευδαίσθηση του βάθους στη ζωγραφική, αλλά επίσης 
την τεχνολογία της βαλλιστικής. Οµοίως, η φωτογραφία χρησιµοποιήθηκε εξ αρχής στο πεδίο της 
εγκληµατολογίας και της κρυπτογραφίας, όπως επίσης ο κινηµατογράφος χρησιµοποιήθηκε 
ευρέως, καθώς έχει δείξει ο Paul Virilio στη σπουδαία µελέτη του περί πολέµου και 
κινηµατογράφου (Virilio, 2003), στις πρακτικές αναγνώρισης εδαφών και χαρτογράφησης κατά τον 
Πρώτο Παγκόσµιο πόλεµο, µέσω της τοποθέτησης κινηµατογραφικών µηχανών λήψης πάνω στα 
πυροβόλα όπλα των αναγνωριστικών αεροσκαφών.  
     Εντούτοις, σε σχέση µε τα παραπάνω απλοϊκά, µηχανικά κατά κύριο λόγο οπτικά µέσα, η 
τηλεόραση είναι ένα άρρηκτα συνυφασµένο µε τον Δεύτερο Παγκόσµιο πόλεµο υψηλής 
τεχνολογίας αντικείµενο, η εµβέλεια και η σπουδαιότητα του οποίου µόνο µε τις αντίστοιχες των 
τεχνολογιών ραδιοεντοπισµού µπορούν να συγκριθούν: αν, όπως υποστηρίζει ο Virilio, το ραντάρ 
είναι ένα αόρατο όπλο που καθιστά τα πράγµατα ορατά, καθότι µετατρέπει εκείνα τα αντικείµενα κι 
εκείνους τους εχθρούς που δεν επιθυµούν να καταστούν ορατοί και εξακριβώσιµοι σε πηγές 
µετάδοσης σήµατος παρά τη θέλησή τους (εξαιρουµένου ίσως του βοµβαρδιστικού Stealth της 
πολεµικής αεροπορίας των ΗΠΑ), τότε δεν θα ήταν υπερβολικό να πούµε, κατ’ αναλογία, πως η 
τηλεόραση, σε καιρό ειρήνης, δηλαδή, παραλλάσσοντας τη γνωστή ρήση του Carl von Clausewitz, 
σε καιρό συνέχισης του πολέµου µε άλλα µέσα, ετούτη τη φορά τεχνικο-οικονοµικά, είναι ένα όπλο 
που καθιστά εντοπίσιµη και εξακριβώσιµη σε ατοµικό επίπεδο τη «µάζα των πολλών», µέσω της 
προβολής και εν-τύπωσης συµπεριφορικών µορφότυπων.  
     Ο πόλεµος, ο οποίος απ’ ό,τι φαίνεται δεν έχει λάβει τέλος, αφορά πλέον τη διαµόρφωση των 
προτύπων της παγκόσµιας µαζικής πληροφόρησης: δεν είναι καθόλου τυχαίο άλλωστε ότι στις 
εκάστοτε αναφορές της C.C.I.R., δηλαδή της επιτροπής ρύθµισης και θέσπισης των διεθνών 
τεχνικών προδιαγραφών και των standard εκποµπής ραδιοτηλεοπτικού σήµατος, η τηλεόραση 
ορίζεται κατά κυριολεξία ως ένας προτυποποιηµένος τρόπος της οπτικής αντίληψης (Kittler, 2009). 
 
 

5. Και το θέµα δεν τελειώνει εδώ: 
 
     Διότι σε αυτήν τη γενεαλογική αλυσίδα του εγκιβωτισµού του ενός µέσου στο άλλο, όπου η 
µορφή «άνθρωπος» δεν εµφανίζεται πλέον παρά ως µεσάζων τελεστής της ιστορίας των µέσων 
και όχι ως υποκείµενό της, ενυπάρχει ήδη δυνάµει και ο ηλεκτρονικός υπολογιστής: όπως έχουν 
δείξει οι ιστορικο-τεχνικές αναλύσεις του Friedrich Kittler, ό,τι προέκυψε κατά τη διάρκεια του 
πολέµου στο επίπεδο των τεχνολογιών ραδιοεντοπισµού αποτέλεσε εν συνεχεία τη βάση για τη 
γενική θεωρία επεξεργασίας του ψηφιακού σήµατος (Kittler, 2009).  
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     Αµερικανοί φυσικο-µαθηµατικοί και µηχανικοί, προεξάρχοντος του Claude Shannon και του 
συνεργάτη του Warren Weaver (Shannon, 1948), ήταν αυτοί που κατέληξαν πρώτοι στο 
συµπέρασµα ότι οι τηλεπικοινωνίες στο σύνολό τους δεν θα έπρεπε να βασίζονται σε συνεχείς 
ταλαντώσεις ή κύµατα, αλλά µάλλον σε απλούς και διακριτούς ραδιοπαλµούς. Όσο πιο βραχύ, 
διακριτό και σύντοµο το σήµα, τόσο πιο ισχυρή και ακριβής η αντήχηση. Ο ορθογώνιος παλµός 
που ανακαλύφθηκε µέσω των τεχνολογιών ραδιοεντοπισµού (ένας ορθογώνιος παλµός 
χρησιµοποιείται για το ψηφίο 1 και η απουσία παλµού για το 0), αποτέλεσε τη θεµελιώδη συνθήκη 
για την ανάπτυξη των δικτύων τηλεφωνίας, των standard ραδιοτηλεοπτικής εκποµπής και εν 
συνεχεία των υπολογιστικών κυκλωµάτων. 
     Για να µην µακρυγορούµε, σύµφωνα µε την ελαφρώς παραφρασµένη, όχι όµως άστοχα, 
ηρακλείτια φόρµουλα: Πόλεµος πατήρ πάντων µέσων! 
     Ίσως έχει έλθει εδώ και πολύ καιρό η στιγµή τα πανεπιστηµιακά τµήµατα θεωρητικής και 
ιστορικής µελέτης της επικοινωνίας, των µέσων και του πολιτισµού, να σκεφτούν επιτέλους πολύ 
σοβαρά την ανάγκη αναπροσαρµογής των ανθρωπολογικά προσανατολισµένων εννοιολογικών 
τους εργαλείων, µε τα οποία έχουν συνηθίσει να πραγµατεύονται το σύµπαν των τεχνικών µέσων, 
και να αρχίσουν να συµπεριλαµβάνουν κι άλλα, τα οποία εµπίπτουν σε µία άλλου τύπου θεωρία, 
εµπράγµατη, ιστορική, αισθητικο-πολιτική, «πολεµολογική», η οποία θα γνωρίζει να διαχωρίζει την 
προέλευση των µέσων από τη µετέπειτα διαδικασία ένταξής τους σε ένα σύστηµα σκοπών. Άλλο 
πράγµα η προέλευση της τηλεόρασης και άλλο εντελώς διαφορετικό η ένταξή της σε ένα σύστηµα 
σκοπών. Ο κινηµατογράφος, το ραδιόφωνο, η τηλεόραση δεν γεννήθηκαν για την ικανοποίηση του 
καταναλωτή, µε τον ίδιο τρόπο που η συσκευή κινητής τηλεφωνίας δεν γεννήθηκε για να 
διαδηλώνει ο εκάστοτε χρήστης τον «έρωτά» του, µέσω sms, φωνητικών ή βίντεο κλήσεων, στο 
αποµακρυσµένο και ούτως ή άλλως πάντοτε απολεσθέν αντικείµενο της επιθυµίας του.  
 
 

6. In summa: 
 
     Προτού διαχυθούν ως φιλικά προς το χρήστη εργαλεία και επιφάνειες διεπαφής στο πεδίο της 
αστεακής ζωής για πολιτική χρήση, τα µέσα συνιστούν πρωτίστως στρατιωτικές τεχνολογίες, οι 
οποίες ακόµη κι όταν προσφέρονται σε µαζική εµπορευµατοποίηση και εκµετάλλευση από τα 
εκάστοτε βιοµηχανικά συµπλέγµατα, εξακολουθούν να τελούν υπό τον αστερισµό τής όσο το 
δυνατόν αποτελεσµατικότερης «προστατευµένης κατάστασης», δηλαδή της απόκρυψης και µη 
προσβασιµότητας από το χρήστη της ίδιας της τεχνολογίας της οποίας κάνει χρήση. Αυτή η 
«προστατευµένη κατάσταση», γνωστή στους χρήστες επεξεργαστών Intel ως Protected Mode, έχει 
ως στόχο να προστατεύσει το λειτουργικό σύστηµα από κάθε λογής «αναξιόπιστους χρήστες» 
[untrusted users] ή «αναξιόπιστα προγράµµατα» [untrusted programs].  
     Ο χρήστης δεν παίρνει και δεν πρόκειται να πάρει ποτέ αυτό που θέλει, αλλά µονάχα ό,τι 
χρειάζεται, τουτέστιν ό,τι επιτάσσουν τα standard της βιοµηχανίας. Το έχουν πει άλλωστε και οι 
Rolling Stones, αυτοί οι τερατώδεις διαµορφωτές των standard της µουσικής βιοµηχανίας, οι στίχοι 
των οποίων απηχούν αφενός το πνεύµα των προαναφερθέντων, αφετέρου ένα θεµελιακό νόµο 
που θέλει την επιθυµία µοιραία και αναπόφευκτα συνώνυµη της έλλειψης: «You can’t always get 
what you want… you get what you need».  
     Και για όσους σπεύσουν να αµφισβητήσουν την αυθεντία των «θεών» της rock σε θέµατα 
επιθυµίας, ιδού και η επιστηµονική επιβεβαίωση διά στόµατος Jacques Lacan από το 11ο 
Σεµινάριό του, η οποία µπορεί να αναγνωσθεί και ως εύστοχο σχόλιο για τη λειτουργία της 
τηλεόρασης: το υποκείµενο, γράφει ο Lacan, παρουσιάζεται σαν άλλο απ’ ό,τι είναι και αυτό που 
του δίνουν να δει είναι άλλο από αυτό που θέλει να δει (Lacan, 1982). 
     Ίσως γιατί µόνον έτσι τελικά µπορούν να υφίστανται η επιθυµία και τα µέσα; 
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