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Bertrand Cosnet

La transmission de I'iconographie des vertus dans les
manuscrits italiens du 14° siécle: la réinvention de la Sonze
le roi T

Abstract

The following paper shows how the Somme k Roy iconographic program, initially
composed in 12791280 by Laurent d’Orléans for the King of France Philip 11T and
tlluminated by the Master Honoré in 12941295, was transformed in Italy to fit the
context of the merchant bourgeoisie, especially in the design of the personifications
of virtues and vices. This process is explained thanks to the analysis of three manus-
crpts made in Florence duning the 14* century including a complete Tuscan transla-
tion of the French Somime & Roywnth its dluminated program: the ms. Rediano 102 of
the Biblioteca Medicea Laurenziana from the 1330-1340s, the ms. Magliabechiano
I1. V1. 16 of the Biblioteca Nazionale Centrale of Florence made in the 1340s and
the ms. Barberino Latino 3984 of the Biblioteca Apostolica Vaticana from the 1380s.

e

Le manuel d’enseignement moral intitulé la Somme fe rof constitue un cas remar-
quable pour étudier la question de la transmission des traditions artistiques par
lintermédiaire des manuscrits entre la France et Tralie 4 la fin du Moyen Age.
Ce trait¢, composé en 1279 par le dominicain frére Laurent d’Orléans, connait un
succes considérable aux 14° et 15° siécles, une cenraine de copies francaises com-
plétes ou fragmentaires datant de cette époque sont conservées,” et rencontre une
fortune particuliére dans la pémnsule itahenne ou il est rapidement traduit. Les
enlumineurs italiens modifient en effet considérablement son programme icono-
graphique, concu i Porigine en Tle-de-France i la demande du roi capétien Philippe
le Hardi pour 'instruction de ses proches, dans le but de "adapter a un nouveau

lectorat compose pour 'essentel de bourgeois toscans. Cette adaptation du ma-

1 Mos remerciements vont tout spécialement a Institut National d'Histoire de Art qui,
grace i son soutien financier, nous a permis d'assister et de participer a ce collogue,
2 Pour un inventaire complet des manuscnts de la Sommre e rod, voir la thése fondamentale

d'Ellen Kosmer, A Study of the Style and leonography of a Thirteentb-Century "Somnse le Roy" with
& Conséderation of the other Illustrated “Somme" Manuscriptr of the Thirteenth, Fosrteenth and Fifteenth
Cenguréer, doctoral thesis, Yale University, 1973
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tériel figuratif de la Somme e ror s’avére d’autant plus féconde qu’elle prend place
a une époque de réinvention de I'ensemble de 'magerie morale qui transforme
profondément la tradition iconographique des vertus et des vices.*

Des le début des années 1300, I'iconographie des vertus rencontre des change-
ments considérables dans la péninsule iralienne, d’abord sous Pimpulsion des ordres
mendiants, plus précisément des franciscains, des dominicains et des augustins, qui
sapproprient alors Fordre moral 1égué par la tradition dans le but de célébrer leurs
saints respectifs, puis des communes toscanes, qui s'en servent pour légitimer leur
gouvernement”® Les vertus sont alors figurées partout, en peinture comme en sculp-
ture, dans les complexes conventuels mendiants et sur les murs des églises bien sur,
mais aussi dans les edifices civiques et sur les places publiques. Ce regain d'intérct
sans précédent pour Pimagerie morale ne se limite pas aux établissements religieux
et au domaine public, mais affecte 'ensemble de la sociéte italienne et méme le cadre
prive de la sphere familiale. Les vertus ne sont alors plus percues comme des notions
surnaturelles dont la comprehension et apprentissage seraient un privilége stricte-
ment réservé au clergé et a élite aristocratique, mais comme des valeurs de vie com-
munes et praticables par tous.” Ce phénomeéne de moralisation de la vie quotidienne
affecte tout particulierement le miliecu de la bourgeoisie toscane, comme le montrent
les mémorres du marchand Paoclo da Certaldo (v. 1320-1370), le Lsbro dt buons costurmt ¢
buont proverbi ¢ buoni ammaestraments, qui rappellent inlassablement la nécessite d'éviter
les péchés et de vivre le plus verrueusement possible chaque jour,® ou celles du Flo-

3 Sur la tradition iconographique des verts et des vices, voir notamment Adolf Katzenellen-
bogen, Albsorier of the Virtuer and 1ices in Medieval Art: from early Christian fimes to the Thirfeenth
century, Londres, 1939 Jennifer (YReilly, Studier in the Iromography of the Virtuer and Vicer in the
Middle Ages, doctoral thesis, University of Nottingham, 1972, Jéréme Baschet, *Vizi e vir-
", dans Esdclbpedia dell'arte medievale. vol. 11, Rome, 2000, pp. 729-734. Colum Houwrihane,
Virtwe and Ve, The Personifications in the Index of Chrisizan Ari, Princeton, 2000,

4 Sur 'essor de Mimagerie des vertus au Trecento, nous nous permettons de renvoyer 4 notre
thése de doctorat, Bertrand Cosnet, Limaggerfe morale fafienne (vers 1315 - pers 1415): fowrer of
persanuifier fes verfus selon les ovdres mendiants et les communes foscanes, thése de doetorat, Université
Francois-Rabelais, Tours, 2011,

3 Sur la moralisation de la société laique a la fin du Moyen .-;'Lge, volr entre autres Fugenio
Garin, L'sducazione in BEwropa, 1400-1600: problems ¢ propramms, Ban, 1957, Jérome Thomas,
Corps volenss, corps sommis. Le policenent des mnrs 4 fa fin de Moyen /i:gr. Paris, 2003, notamment
pp- 28-37. Maria G, Muzzarelli, Antonella Campanini, Dirgpléinare il lusre. La loirlazione run-
tuaréa in Itaka e in Enropa tra Medicevo ed et moderna, Rome, 20013,

6 Paclo da Certaldo, « Libro di buoni costuimi », dans Mercante sorittors: Ricordi nella Firenza tra
Medigevo ¢ Einarciments, ¢d. par Virtore Branea, Milan, 1986, §1: « In questo libro scriveremo
molti buoni assempri e buoni costumi e buoni proverbi e buont ammaestramenti: e perd,
fipliuclo e fratel mio, e caro mio amico, vicino o compagno, o qual che t s1a che questo
libro leggi, odi bene e intendi quello che troveral seritto in questo libro, ¢ metnlo in opera;



34 Bertrand Cosnet

tériel figuratif de la Somme e ror s’avére d’autant plus féconde qu’elle prend place
a une époque de réinvention de I'ensemble de 'magerie morale qui transforme
profondément la tradition iconographique des vertus et des vices.*

Des le début des années 1300, I'iconographie des vertus rencontre des change-
ments considérables dans la péninsule iralienne, d’abord sous Pimpulsion des ordres
mendiants, plus précisément des franciscains, des dominicains et des augustins, qui
sapproprient alors Fordre moral 1égué par la tradition dans le but de célébrer leurs
saints respectifs, puis des communes toscanes, qui s'en servent pour légitimer leur
gouvernement”® Les vertus sont alors figurées partout, en peinture comme en sculp-
ture, dans les complexes conventuels mendiants et sur les murs des églises bien sur,
mais aussi dans les edifices civiques et sur les places publiques. Ce regain d'intérct
sans précédent pour Pimagerie morale ne se limite pas aux établissements religieux
et au domaine public, mais affecte 'ensemble de la sociéte italienne et méme le cadre
prive de la sphere familiale. Les vertus ne sont alors plus percues comme des notions
surnaturelles dont la comprehension et apprentissage seraient un privilége stricte-
ment réservé au clergé et a élite aristocratique, mais comme des valeurs de vie com-
munes et praticables par tous.” Ce phénomeéne de moralisation de la vie quotidienne
affecte tout particulierement le miliecu de la bourgeoisie toscane, comme le montrent
les mémorres du marchand Paoclo da Certaldo (v. 1320-1370), le Lsbro dt buons costurmt ¢
buont proverbi ¢ buoni ammaestraments, qui rappellent inlassablement la nécessite d'éviter
les péchés et de vivre le plus verrueusement possible chaque jour,® ou celles du Flo-

3 Sur la tradition iconographique des verts et des vices, voir notamment Adolf Katzenellen-
bogen, Albsorier of the Virtuer and 1ices in Medieval Art: from early Christian fimes to the Thirfeenth
century, Londres, 1939 Jennifer (YReilly, Studier in the Iromography of the Virtuer and Vicer in the
Middle Ages, doctoral thesis, University of Nottingham, 1972, Jéréme Baschet, *Vizi e vir-
", dans Esdclbpedia dell'arte medievale. vol. 11, Rome, 2000, pp. 729-734. Colum Houwrihane,
Virtwe and Ve, The Personifications in the Index of Chrisizan Ari, Princeton, 2000,

4 Sur 'essor de Mimagerie des vertus au Trecento, nous nous permettons de renvoyer 4 notre
thése de doctorat, Bertrand Cosnet, Limaggerfe morale fafienne (vers 1315 - pers 1415): fowrer of
persanuifier fes verfus selon les ovdres mendiants et les communes foscanes, thése de doetorat, Université
Francois-Rabelais, Tours, 2011,

3 Sur la moralisation de la société laique a la fin du Moyen .-;'Lge, volr entre autres Fugenio
Garin, L'sducazione in BEwropa, 1400-1600: problems ¢ propramms, Ban, 1957, Jérome Thomas,
Corps volenss, corps sommis. Le policenent des mnrs 4 fa fin de Moyen /i:gr. Paris, 2003, notamment
pp- 28-37. Maria G, Muzzarelli, Antonella Campanini, Dirgpléinare il lusre. La loirlazione run-
tuaréa in Itaka e in Enropa tra Medicevo ed et moderna, Rome, 20013,

6 Paclo da Certaldo, « Libro di buoni costuimi », dans Mercante sorittors: Ricordi nella Firenza tra
Medigevo ¢ Einarciments, ¢d. par Virtore Branea, Milan, 1986, §1: « In questo libro scriveremo
molti buoni assempri e buoni costumi e buoni proverbi e buont ammaestramenti: e perd,
fipliuclo e fratel mio, e caro mio amico, vicino o compagno, o qual che t s1a che questo
libro leggi, odi bene e intendi quello che troveral seritto in questo libro, ¢ metnlo in opera;



34 Bertrand Cosnet

tériel figuratif de la Somme e ror s’avére d’autant plus féconde qu’elle prend place
a une époque de réinvention de I'ensemble de 'magerie morale qui transforme
profondément la tradition iconographique des vertus et des vices.*

Des le début des années 1300, I'iconographie des vertus rencontre des change-
ments considérables dans la péninsule iralienne, d’abord sous Pimpulsion des ordres
mendiants, plus précisément des franciscains, des dominicains et des augustins, qui
sapproprient alors Fordre moral 1égué par la tradition dans le but de célébrer leurs
saints respectifs, puis des communes toscanes, qui s'en servent pour légitimer leur
gouvernement”® Les vertus sont alors figurées partout, en peinture comme en sculp-
ture, dans les complexes conventuels mendiants et sur les murs des églises bien sur,
mais aussi dans les edifices civiques et sur les places publiques. Ce regain d'intérct
sans précédent pour Pimagerie morale ne se limite pas aux établissements religieux
et au domaine public, mais affecte 'ensemble de la sociéte italienne et méme le cadre
prive de la sphere familiale. Les vertus ne sont alors plus percues comme des notions
surnaturelles dont la comprehension et apprentissage seraient un privilége stricte-
ment réservé au clergé et a élite aristocratique, mais comme des valeurs de vie com-
munes et praticables par tous.” Ce phénomeéne de moralisation de la vie quotidienne
affecte tout particulierement le miliecu de la bourgeoisie toscane, comme le montrent
les mémorres du marchand Paoclo da Certaldo (v. 1320-1370), le Lsbro dt buons costurmt ¢
buont proverbi ¢ buoni ammaestraments, qui rappellent inlassablement la nécessite d'éviter
les péchés et de vivre le plus verrueusement possible chaque jour,® ou celles du Flo-

3 Sur la tradition iconographique des verts et des vices, voir notamment Adolf Katzenellen-
bogen, Albsorier of the Virtuer and 1ices in Medieval Art: from early Christian fimes to the Thirfeenth
century, Londres, 1939 Jennifer (YReilly, Studier in the Iromography of the Virtuer and Vicer in the
Middle Ages, doctoral thesis, University of Nottingham, 1972, Jéréme Baschet, *Vizi e vir-
", dans Esdclbpedia dell'arte medievale. vol. 11, Rome, 2000, pp. 729-734. Colum Houwrihane,
Virtwe and Ve, The Personifications in the Index of Chrisizan Ari, Princeton, 2000,

4 Sur 'essor de Mimagerie des vertus au Trecento, nous nous permettons de renvoyer 4 notre
thése de doctorat, Bertrand Cosnet, Limaggerfe morale fafienne (vers 1315 - pers 1415): fowrer of
persanuifier fes verfus selon les ovdres mendiants et les communes foscanes, thése de doetorat, Université
Francois-Rabelais, Tours, 2011,

3 Sur la moralisation de la société laique a la fin du Moyen .-;'Lge, volr entre autres Fugenio
Garin, L'sducazione in BEwropa, 1400-1600: problems ¢ propramms, Ban, 1957, Jérome Thomas,
Corps volenss, corps sommis. Le policenent des mnrs 4 fa fin de Moyen /i:gr. Paris, 2003, notamment
pp- 28-37. Maria G, Muzzarelli, Antonella Campanini, Dirgpléinare il lusre. La loirlazione run-
tuaréa in Itaka e in Enropa tra Medicevo ed et moderna, Rome, 20013,

6 Paclo da Certaldo, « Libro di buoni costuimi », dans Mercante sorittors: Ricordi nella Firenza tra
Medigevo ¢ Einarciments, ¢d. par Virtore Branea, Milan, 1986, §1: « In questo libro scriveremo
molti buoni assempri e buoni costumi e buoni proverbi e buont ammaestramenti: e perd,
fipliuclo e fratel mio, e caro mio amico, vicino o compagno, o qual che t s1a che questo
libro leggi, odi bene e intendi quello che troveral seritto in questo libro, ¢ metnlo in opera;



La réinvention de la Somewe & rof 35

rentin Giovanni di Paolo Morelli (1371-1444), intitulées les Records, rédigées 4 partir
de 1393, qui encouragent les jeunes gens a se prémunir des vices et proposent une
réflexion poussée sur les meeurs dignes des sommes théologiques du 13° siecle”
Lattention grandissante portée a apprentissage des valeurs morales dans la so-
ciété italienne de la fin du Moyen ﬁge entraine Pessor d’un nouveau « genre » litté-
raire spécifiquement destiné 4 Mapprentssage des vertus, celui des traités de moralié.®
Ainsi, dés la seconde moitié du Duecento, notamment dans les cités du nord et du
centre de la péninsule, plusieurs traités de bonne conduite sont rédigés a Pattention
exclusive des laics sur de multiples aspects de la vie quotidienne, comme le Spianaren-
to de ki Proverbi de Salomond du Crémonais Girardo Patecchio, qui dispense une série
d’enseignements déraillés sur les meeurs a partir des proverbes du roi Salomon, 'Arr
loquends ef facends® du juriste Albertano da Brescia, qui explique, en s'appuyant sur des
citations de Séneque, de Caton et d’Aristote, comment s’exprimer avec vertu, ou le
Da guinguaginta curialitatibus ad mensans'® du professeur Bonvesin de la Riva, qui délivre
une série de régles de bienséance pour se tenir convenablement a table. A partir de
la deuxiéme décennie du 14° siécle, le nombre de ces traités s’accroit considérable-
ment en meéme temps que leur forme évolue: ils sont désormais essentellement rédi-
g¢s en langue vernaculaire et s’enrichissent d'importants cycles enluminés. Cest par
exemple le cas des Documents d amore'® rédigés vers 1315 par le notaire Horentin Fran-

¢ molto bene e onore te ne seguira a 'anima e al corpo ».

7 Girovanni di Paolo Morelli, Bfeords, ¢d. par Vittore Branca, Florence, 1956,

& Sur la fortune des traités de moralité en Italie, voir notamment Bram Kempers, Paisting,
PBower and Patronage. The Rire of the Profersional Artist in the Itakan Rengizrance, Londres, 1992,
pp. 210-220. Ottavia Niccoli, « Fducation et discipline: les bonnes maniéres des enfants
dans U'Tralie de la Contre-Réforme », dans Ia wille of la Conr. Der bonnes of dor masairer mantéres,
éd. par Daniela Romagnoli et Jacques Le Goff, Paris, 1995, pp. 185-218.

q Girardo Patecchio da Cremona, « Splanamento de i Proverbi de Salomone », dans Barly
Itakan Literature, ¢d. par Ernesto Grillo, Londres, 1920, pp. 308-311.

10 Albertano da Brescia, « Liber de doctring dicends et tacends v Iz parels del cittadine wellTtakia de
Digecento, éd. par Paolo Navone, Flotence, 1998, consulter notamment le chapitre 1.

11 Bonvesin de la Riva, « Da quinquaginta curialitatibus ad mensam », dans Poe# del Duecents,
éd. par Gianfranco Contni, Milan-Naples, 1960, vol. 1, pp. 667-T12. Voir également James
Dauphineé, « Bonvesin da la Riva: De quinguaginta curialitatibuy ad mensam », dans Manger of boire
it ;"L-.fr_?;'f.r.r_--]:gf; ed. par Denis Menjot, Pans, 1984, vol. 2, pp. 7-20.

12 Sur les Docamwenti dlamore, voir notamment Francesco Egidi, « Le miniature del codice Bar-
beriniani det Documenti damore », LlArte, vol, 5, 1902, pp. 79-95. Robyn Frechet-Sutclitte,
Lillustration didactique d'un autesr encyclopédiste-moralicte au début du XTIV sibcle: Prancesco da
Barberino ef rer "Documenti damore”, thése de docrorar, Université de Strashourg, 1996, Valeria
Mardi, “Le illustrazione dei Documenti d.Amore di Francesco da Barberino. 1] rapporto fra
testo e immagine fes pad antichs manosentt di un poema in volgare e la produzione muma-
toria a Firenze apli inizi del Trecento™, Récerche di Storfa delllArte, vol. 51, 1993, pp. 49-51.
Shelley MacLaren, “Shaping the Self in Image of Virme: Francesco da Barberino’s T Dacw-
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cesco da Barberino (1264-1348), dont les deux exemplaires conservés se trouvent
a la Biblioteca Apostolica Vaticana (mss. Barb. Lat. 4076 et 4077), de la Canzone delle
virt ¢ delle saenze® composée en 1349 par le poéte et ami de Pétrarque Bartolomeo di
Bartoli pour le condottiére Bruzio Visconti et conservée au Musée Condé a Chantilly
(ms. 599) ou de I'Aeerda® du médecin et astrologue Cecco d’Ascoli (v. 1269—-1327)
conserve a la Biblioteca Medicea Laurenziana a Florence (ms. Plurer 40, 52). Ces
traités, ¢erits principalement en langue vulgaire mais qui exposent un savoir moral
souvent complexe, comprennent d'importantes séries de personnifications destinées
a enrichir le texte et a en renforcer la portée didactique et mnémonique. Dans ce
domaine, leur apport s’avére considérable. En eftet, meéme si leurs cycles sappuient
inévirablement sur une imposante tradition iconographique, ils renouvellent forte-
ment le genre en proposant des vertus souvent originales, voire inédites.

(Test dans ce contexte particulier de moralisation de la société laique et de
renouveau de I'imagerie des vertus que le manuel de la Somme ke ror est mtrodust dans
la péninsule italienne, o il arrive peut-étre par I'intermédiaire de Pordre dominicain
dont son auteur était membre. 11 est alors rapidement lobjet de trois traductions en
vernaculaire: une génoise, une siennoise et une florentine.* C'est la version florentine,
cerite par le notable Ser Zucchero Bencivenni (mort w. 1320)), probablement pour
une confrérie laique attachée au couvent dominicain de Santa Maria Novella, qui
connait le plus grand succes®® Cette version compte en effet plusicurs copies,*”

men#i A Amore”, dans Image and Imagination of the Religions Self in [ate Medéeval an Barly Modern
Eurape, éd. par Reindert L. Falkenburg, Walter S. Melion et Todd M. Richardson, Turnhout,
2007, pp. 7T2-95.

13 Sur la Cangone delle virtis ¢ delle scienze, voir Leone Dover, La Cangone delle virtis o delle scienge di
Bartolomeeo di Bartoli da Belogna, Bergame, 105, Ex. cat., Enlusminurer itakenner. Chefr-d'muvre du
Murfe Condé, éd. par Gennaro Toscano, Teresa D'Urso, Pier-Luipi Mulas et Patricia Stirne-
mann, Musée Condeé, 27 septembre 2000-1% janvier 2001, Paris, 2000, pp. 12-20.

14 Cecco d'Ascoli, LiAerba, ¢d. par Achille Crespi, Ascoli Piceno, 1927,

15 Sur la traduction génoise, voir Pier E. Guarnerio, “Diel Trattate ded setfe poccati morfali mn dia-
letto genovese antico”, dans Nogge Cian-Sappa-Flandinet, Bergame, 1894, p. 31-45. Il ne reste
quun exemplaire de la vulgarisation siennoise: Sienne, Biblioteea Comunale, ms. 1. V. 1.

16 Selon Francesco Bruni, Zucchero Bencivenni aurait priz connaizzance de la Sommre b rof
vers 1310}, a l'occasion d'un séjour a Avignon, peut-étre par I'intermeédiaire du théologien
dormuinicain Remigio dei Girolami. Voir Francesco Bruni, éd. par, Tebrw df I vités ef df & virtusi,
Palerme, 1973, p. 317-321.

17 A notre connaissance, les copies de la traduction de Zucchero Bencivenni sont: le ms.
Rediane 102, Biblioteca Medicea Laurenziana, Florence, vers 13301340, le ms. 1T, V1. 16,
Biblioteca Nazionale Cenrrale, Florence, vers 1340; le ms. Barb. Lat. 3084, Biblioteea Apos-
tolica Vaticana, Rome, vers 1340 et wers 1380; le ms. 1466, Biblioteca Riccardiana, Florence,
fin du 14% siécle; le ms. Tralien 91, Bibliothéque nationale de France, Paris, début du 15
siecle; le ms. Palating 92, Biblioteca Nazionale Centrale, Florence, 15 siecle; le ms. I1. TV.
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dont trois datant du 14° si¢cle sont totalement ou partiellement enluminées: il s’agit
du manuscrit Rediano 102 de la Biblioteca Medicea Laurenziana, souvent nomme
Paternostro et sans doute enlurmné vers 13301340 par I'atelier de Pacino di Bonaguida:
du mamusent [1. VI. 16 de la Biblioteca Nazionale Centrale de Florence, également
nommé Pafernosfro et daté des années 1340); du manuscrit Barberiniano Latino 3984
de la Biblioteca Apostolica Vaticana, appelé le Tracfatss de virtutebus ef vites, illustré par
deux enlumineurs, dont peut-¢tre le Maestro Daddesco, en deux temps, d’abord vers
13401350, puis vers 1380.**

Plus que de témoigner du succés de la traduction florentine de la Sommre ke ror de
Zucchero Bencivenni, ces trois manuscrits font état de la formidable capacité de réin-
vention des pentres itahens du 14* siecle” Les décors enluminés quils comprennent
proposent en effet des formules particuli¢rement novatrices qui puisent dans la tradi-
tion médiévale sans pour autant se plier au programme initial francais, a la composition
et a iconographie pourtant trés contraignantes. Dans la version francaise, dont les
quatre exemplaires les plus anciens conservés datent des années 12941295 et ont éte
pents par le Maitre Honoré ou par son atelier, quinze enluminures au total sont consa-
crées aux vertus® La premiere d’entre-elles figure sept vertus se tenant dans un jardin

51, Biblioteca Nazonale Centrale, Florence, 15% siécle; le ms. 1801, Biblioteca Riccardiana,
Florence, fin du 15* s1écle.

18 Sur le ms. Barb. Lat. 3984, voir Miklos Boskovits, The Paimters of the Miniaturist Tendency. The
Foarteenth Century. A Critical and Hirtorica! Corpus of Florentine Painting. By Richard Offner with
Klara Steimwes. Continued under the direction of Miklor Borkovits and Mina Gregori. section 111, vol.
X, Florence, 1984, p. 226.

19 Sur les manuscrirs enluminés “italiens™ de la Semewe £ rof, voir essentiellement Vincent Mo-
leta, *“The Someme ke ros from French court to Tralian Ciry-Srate”, dans Pafronage and Public in
the Trecento, ed. par Vincent Moleta, Florence, 1986, pp. 125-158. Alvaro Spagnesi, “Appunn
sui codici muruati che riportano la versione Toscana della Somme & Rof di Zucchero Benci-
venni”, dans If codece swiniato. Rapporit fra codece, Jesto ¢ fignragione, ¢d. par Melania Ceccanti et
Maria Cristina Castelli, Florence, 1988, pp. 335-350. Giuliana Citton, “Immagine ¢ testo:
le mumiatare della Somewe ke rof ¢ le loro tradizione ialiana™, Caltsra smeodatina: vivicta o filodosia
romanza, vol. 54, 1994, pp. 263-302.

20 Les quatre exemplaires les plus anciens de la Semme & rof sont: les deux manuscrits de
la British Library, Londres, Add. ms. 28162 et Add. ms. 54180, dont les fols. 111 et 156
sont conserves au Fitzwilliam Museum, Cambridge, ms. 192 et ms. 368; le manuscat de
la Bibliothéque natonale de France, Paris, ms. fr. 938; le manuscrit de la Bibliothéque
Mazarine, Paris, ms. 870, Ils sont tous les quatre datés de 1294-1295, Sur ce sujet, voir
Léopold Delisle, Rechercher sur la librairie de Charler V7, roé de Brance, 1337-1380, 2 vols., Parnis,
1907. Eric G. Millar, Awn Iivminated Manuscript of “La Somme le Roy” Attributed to the Paririan
Miniaturirt Honord, Oxford, 1953, Plus précisément, sur liconographie de la Sommwe, voir
Edith Braver, “Contenu, structure et combinaisons du Méredr du sonds et de La Somme b rof”,
Romania, vol. 79, 1958, pp. 1-38. Rosemond Tuve, “Notes on the Virtues and Vices”, Josrnal
of the Warburg and Courtaunld Institutes, vol. 27, 1964, pp. 42-72.
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arrosant sept arbres. La seconde, qui ouvre la partie principale du traité sur la morale,
figure les quatre vertus cardinales, a savoir la Prudence qui fait la lecon a des novices, la
Tempérance qui réprimande une jeune fille mangeant avec exces, la Force qui tient un
médaillon figurant un lion et la Justice qui brandit une balance et une épée. Les enlu-
minures suivantes, qui font office de frontispice a chacune des sous-parties, s’agencent
rigoureusement et invariablement en quatre compartiments qui confrontent la vertu
personnifi¢e a un exemplum du vice qui lui est opposé et a des épisodes des [critures: la
Miséricorde (ill. 1) est associée a I'image d’un avare qui range son argent dans un coffre,
a Loth qui accueille les deux anges chez lui (Gn 19: 1-3) et a la veuve qui remplit ses
jarres d’huile grice a Pintervention d’Elisée (2 Ro 4: 1=7); VHumili#é 2 la chute du roi
Ochozias (2 Ro 1: 2), qui exemplific 'Orgueil, et 4 la parabole du pharisien et du publi-
cain (Lc 18: 9-14); I'Awatié a un gentilhomme qui chasse au faucon, a David et Jonathan
qui s’embrassent (1 Sa 20) et au roi Satl qui menace David (1 Sa 20); I’Eqaife'au meurtre
de Cain (Gn 4: 8), a 'arche de Noé (Gn 6-9) et a Moise séparant deux Hébreux qui
se querellent (Ex 2: 13); la Prouesse a un laboureur endormi exemplifiant la Paresse, a la
lutte entre David et Goliath (1 Sa 17) et a un semeur s’activant au travail; la Chastet? a

la Luxure qui prend la forme d’une femme tenant un voile et une chaine, a Judith qui

il 1: Mattre Honoré, Miséricorde, vers 1294— ¢l 2: Enlumineur inconnu, Jardin des vertus, vers
1295, Sommse le roi. Londres, British Library, 1340—1350, Tractatus de virtutibus et vitiss. Biblio-
ms. Add. 54180, fol 136v teca Apostolica Vaticana, ms. Barb. Lat. 3984, fol.

32v
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tranche la téte d’'Holopherne (Jud 13: 2-9) et a Joseph qui fuit la femme de Putiphar
(Gn 39: 7-20); enfin, la Sobréfé i un homme mangeant avec exces et a la parabole du
mauvais riche et du pauvre Lazare (T.c 16: 19-31).

C’est d’abord dans la disposition des enluminures que les manuscrits italiens réin-
ventent considérablement ce programme. En effet, alors que dans le modele francais
les personnifications avec leurs exempla font office de frontspices aux sous-parties
du traité, dans les versions italiennes, notamment dans les manuscrits Rediano 102
et [1. VL. 16, elles sont parfois intégrées dans le corps de lexposé afin d’étre vues en
méme temps que le texte est lu® Cette disposition, plus conforme a la composition
des traités de moralité italiens du début du Trecento, comme le montre les Docuswenty
d amore de Francesco da Barberino et la Cangone delle virti e delle scienze de Bartolomeo
di Bartoli qui agencent le matériel écrit autour et a partir des enluminures, concourt
a renforcer le didactisme de 'ouvrage en proposant un support figuratit immeédiat
au lecteur et en facilitant le dialogue entre le contenu du texte et Iiconographie des
images. Ce dialogue s’affirme d’autant plus comme un ¢lément essentiel des manus-
crits que les ##uk, qui dans les manuscrits de Patelier du Maitre Honoré se résument
4 un mot se contentant d'identifier la notion figurée, se développent en une phrase
glosant précisement les scenes, notamment dans le ms. Barb. Lat. 3984 du Vatican.

C’est ensuite et surtout dans le traitement de l'conographie que les modifications
sont les plus ¢videntes. En effet, si certaines enluminures suivent scrupuleusement
la version francaise, comme le Jardin des vertus (ill. 2, tab. 1) des manuscrits Barb. Lat.
3984 et Rediano 102 qui figure, comme dans la Somme ke roi de la Bibliothéque Ma-
zarine, « sept pucelles » se trouvant dans un jardin paisible qui arrosent sept arbres
symbolisant les sept vertus en puisant dans sept rivieres différentes, d’autres s'en
éloignent ostensiblement.® C’est notamment le cas de certaines enluminures du ms.
Rediano 102 gui ne se contentent pas de copier servilement les enluminures « fran-
caises ». Dans ce manuscrit, les exempla se démarquent de leur modéle initial en faisant
moins souvent référence aux Ecritures et en préférant prendre la forme de scénes
de la vie quotidienne évoquant la sociéré italienne. La page consacrée a I Humle# (ill.
3) constitue 4 cet égard un exemple significatif, notamment dans le traitement de
Pexemplification de 'Orgueil. Cette enluminure, qui s'agence en trols compartiments

21 Le réagencement du programme initial ne concerne pas seulement la version italienne, mais
affecte aussi progressivement les copies “francaises” du 147 siécle, comme le montre le ma-
nuszcrit Royal 19 C II de la British Library, réalisé vers 133013440 a Paris, o0 les enluminures
quittent leur place en frontispice pour étre intégrées dans les colonnes du texte,

22 Au fol. 61w, le ms. 870 de la Bibliothéque Mazarine explique: “Cest i jardins des vertuz. 1.4
VII arbre senefient les VII vertuz dont cist lures parle. Li arbre du melieu senefie ithesucrist
souz qui crolssent les uertuz. Les VII fontaines de cest jardin sont les VII dons du saint
esperit qui arousent le jardin. Les VIT puceles qui puisent en ces VII fontaines sont les VII
peticions de la paternostre qui emperrent les VIT dons du saint esperit”.
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sll. 3: Atelier de Pacino di Bonaguida, Hurmilité, tll. 4: Atelier de Pacino di Bonaguida, Miséricorde, vers
vers 1330—1340, Paternostro. Florence, Bibko- 1330—1340, Paternostro. Florence, Bibkioteca Medicea
teca Medicea I aurengiana, ms. Rediano 102, Laurengiana, ms. Rediano 102, fol. 128y

Jol. 64

au lieu des quatre de la version francaise, ne figure plus 'Orgueil sous la forme dun
exemplum vétérotestamentaire. Ce n'est effectivement pas la mort du roi Ochozias se
jetant du haut de son palais relatée par 'Ancien Testament qui est montrée, mais la
mort d’'une simple jeune femme chutant directement du ciel. Ce changement d’iden-
tité du personnage procéde probablement d’un choix délibéré de Penlumineur qui
souhaitait proposer un exemplum plus conforme aux attentes du commanditaire du
manuscrit. De fait, si le roi Ochozias constituait un exemple édifiant pour 'entourage
du roi de France, aux yeux du lecteur florentin, la jeune femme soulignait proba-
blement mieux le contraste entre le vice et la personnification féminine d’Humilité.
Les deux figures s’opposent en effet plus nettement : tandis que la personnification
se tient debout, bien droite, et porte un voile sur la téte qui signifie sa modestie,
la demoiselle exemplifiant 'Orgueil tombe brutalement a la renverse et laisse voir
ses cheveux défaits a la maniére des femmes de mauvaise vie. Figurée dans le com-
partiment inférieur, la parabole du publicain et du pharisien subit également des
transformations notables. Alors que dans les exemplaires francais le publicain et le
pharisien sont figurés dans deux compartiments distincts, dans Pexemplaire italien,
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ils s'inscrivent dans une méme image et sont tournés vers le méme autel. De surcroit,
I'iconographie adapte l'histoire au contexte toscan: le mauvais dévot n'est plus coitfé
du couvre-chef caractéristique du peuple juif mais est vému comme un bourgeois
florentin. La scéne se trouve ainsi actualisée et la lecon morale sécularisée. 11 s’agit
pourtant toujours de la parabole des Fcritures, comme I'indique la vulgarisation de
Ser Zucchero Bencivenni: « Cette histoire que vous vovez tout prés d'ict, sont deux
hommes, I'un est publicain, 'autre est pharisien »#

Lenluminure de la Miséricorde du ms. Rediano 102 (ill. 4), qui se compose de deux
compartiments rectangulaires superposés, un grand et un petit, au lieu des quatre du
modele francais (ill. 1), connait des adaptations iconographiques similaires. Le per-
sonnage vétérotestamentaire de Loth accueillant les anges chez lw est amsi remplacé
par une femme quelconque, sans doute pour mieux faire écho i la personnification et
oftrir au lecteur un modéle de charité plus commun, tandis que Iexesplum de Pavarice
qui, dans les manuscrits frangais consiste en un homme veétu de haillons conseillé
par le diable, est figuré sous 'aspect d'un personnage habillé a la mode florentine.
Dans ce cas, Uexemplus contribue d’autant plus a actualiser la teneur du traité que
P'avare ne cache pas secrétement son argent dans un coffre comme dans lenluminure
francaise, mais vide sa bourse sur un comptoir pour compter ses sous a la maniére
d’un marchand roscan. L’adaptation de la Misércorde au contexte toscan apparait plus
nettement encore dans le ms. [1. V1. 16 de la Biblioteca Nazionale Centrale 4 Flo-
rence. Elle se trouve cette fois enrichie d'une série de scénes qui montre un riche
bourgeots toscan accomplissant des Adfes de chan#, ’est-a-dire offrant Uhospitalité,
visitant les malades et les prisonniers, habillant les mendiants et donnant le sous aux
plus pauvres.

De son coté, leonographie des personnifications des vertus, pourtant soumise
a une imposante tradition, est également amplement transtormée. Les manuscrits
toscans ne se contentent effectivement pas de copier les vertus francaises, lesquelles
consistent le plus souvent en des femmes couronnées, debout sur un animal, tenant
un attribut et/ou un embléme, mais proposent souvent de nouvelles personnifica-

23 Fucchero Bencivenni, Volmrizgaments dellesporizione del Paternostro fatto da Zucchers Bencivenni,
éd. par Luigi Rigoli, Florence, 1828, pp. 22-23: “(Juesta istoria che voi vedete qui appresso,
sona due oming, 'uno & publicano, 'altro € fanseo. 1l fanseo entra nella chiesa, e va dinana
all'altare, ¢ lieva li occhi a cielo, e quasi vuol dire, signore tu sa’ che io faccio assai bene per
ley tuo amore, & commendavasi molto, ¢ sai sipnor mio, che tu det altare pin me, che colui, il
qual’ & quivi, che continuamente fa male, ¢ non dice bene niuno in o onore; ¢ dicealo con
tanto ardore di cuore, che tenendo li occhi levati a cielo li parea vedere Iddio, e mostrava
costui dh’era appresso di lui col dito. E questo pubblicano si sentia molto peccatore, e pero
elli stava turto tmoroso e non avea ardire di levare 1 occhi a Dio, e avea in se medesnmo
grande contrizione e dolevasi de suoi peceati, e pregava [ddio che li perdonasse, sicché il
buono si magnificava de’ sue buon opere, ed il peccatore si dolea dele delle peccata™
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£ll. 5: Atelier de Pacino di Bonaguida, Prouesse, vers 1330—1340, Paternostro. Florence, Biblioteca Na-
gionale Centrale, ms. I VL 16, fol. 30y

il 6: Atelier du Maitre Honoré, Proussse, vers sl 7: Atelier du Maitre Honoré, Sobriété,
12941295, Somme le roi. Paris, Bibliothéque vers 1294—1295, Sommse le roi. Panis, Biblio-
Maganine, ms. 870, fol. 111y théque Mazarine, ms. 870, fol. 179y
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ill. 8: Enlumineur inconnu, Sobriété, vers 1340, Pater- il 9: Enlumineur inconnu, Humilité, vers 1380,
nostro. Florence, Biblioteca Nazgionale Centrale, ms. 11. Tractatus de virtutibus et vittés. Bibloteca Aposto-
VL 16, fol. 73 lkica Vaticana, ms. Barb. Lat. 3984, fol. 56

tions qui s’averent moins répéttives et moins hiératiques. Par exemple, dans 'en-
luminure de la Miséricorde (ill. 4) du ms. Rediano 102, la vertu, simplement voilée,
qui donne un vétement a un pauvre, ne ressemble plus a une notion personnifiée:
elle n’est plus couronnée, ne porte plus d’embléme et ne se tient plus debout sur
un animal a la maniére d’une vertu issue de la psychomachie. De méme, mais cette
fois dans le ms. I1. VI. 16, la Proxesse (ill. 5) n’est plus figurée comme une reine fou-
lant une béte diabolique, comme dans le ms. 870 de la Bibliotheque Mazarine (ill.
6), mais adopte la forme d’une jeune fille vétue d’une longue robe fendue qui tient
¢légamment en laisse un lion féroce et majestueux. Méme lorsqu’elles sont figurées
debout sur un animal, les vertus sont rarement pourvues des mémes attributs que les
personnifications de la version francaise. Par exemple, alors que dans le modéle du
Maitre Honoré la Sobnété (ill. 7) foule un ours et tient un médaillon figurant un perro-
quet, dans le ms. IT. VI. 16 (ill. 8) elle porte une grande paire d’ailes, rouges écarlates
comme sa longue robe, se tient debout sur un lion et écarte symétriquement les bras
sur lesquels six colombes sont posées. Seules I'élégance de la posture et la grace des
gestes apparentent un tant soit peu les deux personnifications. Plus encore, I'icono-
graphie des vertus est parfois 'objet de transformations telles qu’elle n’a plus rien a
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vour avec la Somme Je ror de Maitre Honoré. Ainsi, la personnification de la Miséricorde
dums. I1. VI. 16, qui est associée aux Aefer de charité du bourgeois toscan, consiste en
une femme qui arrose un arbre a coré¢ de saint Martin partageant son manteau. Dans
ce cas, lenlumineur, qui n'a vraisemblablement pas eu connaissance de la totalit¢ du
programme initial, invente intégralement une nouvelle image a partir de la traduction
de Zucchero Bencivenni, laquelle précise: « Cette histoire que vous voyez a proximiré
sert a montrer la vertu de la Miséricorde laquelle est trés belle, puisque I'ean maintient
les racines des arbres au frais [...] ».®

Le manuscnt itahen de la Somme i rof qui propose Piconographie la plus novatrice
est sans conteste le ms. Barb. Lat. 3984 du Vatican® En effet, méme si ses enlumi-
nures conservent la disposition compartimentée des manuscrits francais, elles pro-
posent une iconographie totalement nouvelle, surtout pour la partie enluminée vers
1380. Il en wa ainsi du folio 56 consacré a 'Hamli#é (ill. 9) qui abandonne intégrale-
ment sa source d'inspiration. Il ne higure effectvement plus 'antagonisme rigoureux
Humilité/ Orgueil, mais montre quatre personnages dans quatre états d’humilité dif-
férents. Dans le compartiment supérieur gauche, un premier homme presque tota-
lement nu, assis sur un enrochement « se regarde lui-méme nu », comme l'indique le
Hulus qui glose la scene® Dans le compartiment supérieur droit, un deuxieme per-
sonnage, lul aussi presque nu « pleure sa pauvreté »* Dans le compartiment inféneur
gauche, un troisicme personnage, toujours a4 Moitié nu, montre un vase contenant
son urine a un médecin.® Enfin, dans le compartiment inférieur droit, un quatriéme
personnage  « se présente devant les autres nu et infirme »* Au total, ces quatre
scenes nemploient ni les exempla issus des Fcritures ni Ficonographie traditionnelle

24 Fucchero Bencivenni, Veolparizoaments dell esporizione, Florence, 1828, p. 67: “(Quesra istoria la
quale voi vedete appresso si € per dimostrare la virude di misericordia la qual’ é bellissima,
che siccome "acqua mantiene fresche le radice delli alberi [...]™

25 Sur iconographie des enluminures du ms. Barb. Lat. 3984 de la Biblioteca Apostolica Va-
ticana, voir essentiellement Luciano Bellosi, “Mintature del Maertre dells Caritd”, Prospettiva,
vol., 65, 1992, pp. 24-30.

26 MMs. Barb. Lat, 3984, fol. 56: “uno che / se mira / se mede / simo 1/ gnudo et pouero™.

27 Ms. Barb. Lat. 3984, fol. 56: “quest piangne / la sua pouerta”.

28 Ms. Barb. Lat. 3984, fol. 56: *“uesti mostra lacqua / sua almedio”. Ce motf sinpuhber
trouve son explication dans le corps du traité qui compare 'humble confession a la pur-
gation. Confesser Uintégralite de ses pécheés cquivandrait a laisser le meédecin ansculter les
momdres détails de zon anatormie: “E chi sente suo dolore e sua malatia elli corre volentien
al medico, e chi sente 1 malvagl homor nel corpo, lieto € quanto elli i puote purgare e git-
tare fuori. Et percio € il terzo grado dumiltade 1i suoi peccati e li suoi mali confessare e suo
cuore purgare. Ma € sono aleuni che conoscono loro difalte e sentono e sonne dolent, e
bensi confessano peccatort ma non vorrebbono 'neun modo c’alin sapesse 1 peccan loro 1
com’elli fanno™.

29 Ms. Barb. Lat. 3984, fol. 56: “questl st monstra dinanci alerui ipnudo e infermao”.
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de I'Humilité, mais des personnages a I'identité délibérément incertaine se situant a
mi-chemin entre la personnification et 'exemplification.

Dans ce manuscrir, 'ensemble des enluminures sur les verrus abandonne ainsi
son modele inital. Cet écart avec la version originelle conduit a penser que l'en-
lumineur chargé du décor n’a peut-étre pas eu connaissance de la totalité du pro-
gramme francais, tout du moins pour la partie consacrée aux vertus, et qu'il a donc
di intégralement composer de nouveaux exempia. 11 est ¢galement fort probable que
certains choix iconographiques, parfois insolites, solent dus au destinataire du ma-
nuscrit, bien différent des membres de aristocratie capétienne a qui la Sosmme ke rof de
trere Laurent érait destinée, puisqu’il s’agissait trés vraisemblablement d’un membre
d’une confrérie pénitentielle, comme I'indique le folio 114 (ill. 10) qui fipure un pé-
nitent encapuchonné s'infligeant des coups de discipline pour « fuir les vices »3 A
cet egard, il convient de noter que, contrairement a la version francaise, 'iconogra-
phie de ce manuscrit s’intéresse parfols plus aux vices qu'aux vertus, comme pour
davantage stimuler la repentance du lecteur. Le fol. 114 figure ainsi, en compagnie
du pénitent, une série de personnages vertueux fuyant hativement les vices: dans
le compartument supérieur gauche, une temme fuit deux gourmands qui mangent
gouliment®; a droite, un homme échappe a la Luxure qui brandit un miroir tout
en ouvrant sa robe pour exhiber son entrejambe®; dans le compartiment in férieur
gauche, un homme charitable donne le sou 4 un infirme tandis qu’un Avare compte
son argent® Le folio précédent est également consacré aux péchés: dans le com-
partiment supéricur gauche, un moine fuit un souverain qui exemplifie la Superbe®;
dans le compartiment supérieur droit, un personnage échappe a la Colére qui déchire
furicusement ses vétements™; dans le compartiment inférieur gauche, un autre per-
sonnage repousse un homme qui adore la Nudité qui apparait resplendissante dans
une mandorle;® enfin, dans le compartiment inférieur droit, un preux chevalier juché
sur un gradin, ¢pée et bouclier entre les mains, domine courageusement 1" Acédie re-
croguevillée et prostrée.®

Cette série de vices, comme Iimage du pénitent encapuchonné, doit étre rat-
tachée a I'influence déterminante des ordres mendiants dans le processus de mo-
ralisation de la société laique du Trecento. Certaines enluminures de ce manuscrit
indiquent d’ailleurs que leur commanditaire était étroitement lié a 'Ordre des Fréres

30 IMs. Barb. Lat. 3984, fol. 114 “que che sta un peni/ tenca fugge tuttl uiti™
3 Ms. Barb. Lat, 3984, fol. 114: “que che fugge la gola™.

32 Ms. Barb, Lat, 3984, fol. 114 “que che fugge la luxuria”.

33 IMs. Barh. Lar. 3984, fol. 114 “que che [/ fugee la [/ varitia™

34 Ms. Barb. Lat. 3984, fol. 113w “que che fugge la su/per/bia”.

35 Ms. Barb. Lat. 3984, fol. 113v: “que che fugge dallira™.

36 Ms. Barb. Lat. 3984, fol. 113v: “que che fugge dalanuidia™.

37 Ms. Barb. Lat. 3984, fol. 113v: “que che fugpge dalaccidia™
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sll. 10: Enlumineur inconns, Vertueux fuyant les i 11: Enluminenr inconna, Christ crucifié entre les
vices, vers 1380, Tractatus de virtutibus et vitiis. vertus, vers 1380, Tractatus de virtutibus et vitiis. Bi-
Biblioteca Apostolica Vaticana, ms. Barb. L at. blioteca Apostolica Vaticana, ms. Barb. Lat. 3954,
3984, fol. 114 fol. 520

Mineurs, notamment celle du folio 52v (ill. 11) qui figure le Christ en croix suivant
une iconographie a 'ascendance clairement franciscaine. En effet, dans cette enlumi-
nure, le Christ crucifié, désigné dans la marge par le fitulus « Carita », est flanqué dun
coté de « Fide », qui s’agenouille au pied de la Croix pour baiser ses pieds transpercés
a la maniere de sainte Marie-Madeleine, de l'autre de “Spes”, qui s’élance dans sa
direction pour embrasser et partager son supplice a la maniére de Dame Pauvreté, la
fameuse compagne de saint Francois d’Assise tant célébrée par Dante dans la Dsine
Comédie®® (Cest justement le fondateur de Pordre franciscain qui est figuré au folio

38 Sainte Marie-Madeleine embrassant le pied de la Croix est une iconographie développée par
les franciscains. Sur ce sujet, voir notamment Ketti Neil, “St. Francis of Assisi, the Penitent
Magdalen, and the Patron at the foot of the Cross”, Rutgers Art Review, vol. 9-10, 1988-1989,
pp- 83-110. Daniel Russo, “Entre Christ er Marie. I.a Madeleine dans Part italien des XI1IT%-
XVe siecles”, dans Marie-Madeleine dans la mystique, les arts et les lettres, ¢d. par Fve Duperray,
Paris, 1988, pp. 173-190. Sur la Dame Pauvreté selon Dante, voir Commedia, ¢d. par Anna
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81 en compagnie de trois pénitents qui sont en train d’embrasser dévotement le pied
de la croix, de prier devant le Christ bénissant et de pleurer les « larmes de la contri-

tion »*. [

. saint est ici figuré au centre de la page, genou a rerre, bras ouverts en di-
rection du ciel, sur le point de recevoir les stigmates. A travers cette image, le manuel
laic d'instruction morale rejoint finalement les pratiques dévotionnelles franciscaines
les plus zélées.

Ce dernier exemple prouve que les transformations que connait la Someze e ror a
Florence ne sont pas dues 2 un manque de compréhension du cycle inventé pour la
cour du roi de France a la fin du 13® siecle, mais bien a une nécessité d’adapration au
contexte spécifique des communes italiennes, caractérisé entre autres par I'influence
grandissante des ordres mendiants, par la forte moralisation de la société laique et par
de nouveaux commanditaires 1ssus de la bourgeoisie marchande. Les quelques modi-
fications que les enlumineurs apportent aux exempla permettent ainsi d’actualiser les
images tout en proposant aux lecteurs des modeles de comportement a leur portee,
C'est-a-dire imitables, tandis que la mutation des personnifications contribue a ren-
forcer la dimension didactique du traité. Cette réinvention s’avére d’autant plus fé-
conde gu’elle engendre des personnifications si ce n'est intégralement nouvelles tout
du moins fortement éloignées de la tradition iconographique médiévale des vertus et
des vices. Pour pleinement comprendre la signification de ces images et surtout les
mécanismes qui ont conduit a leur création, reste encore a identifier plus précisément
leurs destinataires, c’est-a-dire les commandirtaires et les lecteurs, et a repérer les ma-
nuscrits qui ont servi d’intermédiaires entre la version initiale, congue en 1294-1295
par le Maitre Honoré, et les premiéres versions italiennes, réalisées vers 13301340
c’est dans les érapes du processus de transmission de I'fle-de-France a la péninsule
italienne par des manuscrits « relais » que résident sans doute les germes de la réin-
vention iconographique de la Somme & ror.

M. Chiavaccl Leonardi, 3 vols., Milan, 1991, Paradis, XI, v. 58-73: “|..] ché per tal donna,
glovinetto, in guerra / del padre corse, a cul, come a la morte, / la porta del piacer nessun
diserra; / ¢ dinan a la sua spirital corte / et coram patre le si fece unito; / poscia di di in di
I'amd pin forte, { Questa, privata del primo marito, S millecent’ anni e pin dispetta ¢ scura
/Ao a costul si stette sanza invito; [/ né valse udir che la trovd sicura [/ con Amiclate, al
suon de la sua voce, / colui ch’a tutre’l mondo € paura; / né valse esser costante né feroce,
{ si che, dove Maria fimase giuso, / ella con Cristo pianse in su la eroce. / Ma perch’io non
proceda troppo chiuso, / Francesco e Poverta per quest amanti / prendi oramar nel mio
parlar diffuso™.
39 Ms. Barb. Lat. 3984, fol. 81: “Lagrima di cotritione™.



