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Résumeé :

L’étymologie commune au curateur d’exposition & auration numérique, qui vient du latin
« curatio », révele un besoin semblable de sélantio mettre en forme, partager, donner de
la visibilité a des objets. L’'exemple de I'expasitianniversaire des Fonds Régionaux d’Art
Contemporain, « Les Pléiades », qui annoncenturtation de leurs systéemes de médiation,
juxtaposent plusieurs espaces et dispositifs peumettre aux visiteurs de construire des
connaissances sur ces FRAMus avons cherché a voir si la forme d’organisatie ces
espaces, informationnels ou esthétiques, ne toaspas en elle-méme un agencement,
support de connaissance.

Abstract :

The common etymology to the exhibition curator digital curation, which comes from the
Latin "Curatio"” reveals a common need to selectnéd, share, and give visibility to objects.
The example of the Regional Funds for Contempofaty(FRAC) anniversary exhibition,
"The Pléiades," announcing a mutation in their ratolh systems, juxtaposes several spaces
and devices to allow visitors to build knowledge thhese FRAC. We tried to see if the
organization form of these spaces, informationaesthetic, is not in itself an arrangement, a
support of knowledge.



Introduction

Les FRAC, constitués a l'origine de collections nomadest dtantemporain dédiées & une
diffusion des ceuvres auprés d'un large public sutetritoire, font lI'objet d'une profonde
mutation de leurs dispositifs de médiation. Alongega mobilité de ces collections ne
nécessitait pas de lieux ou d'espaces d'exposiiopres, la politique récente réaffirme
l'importance du muséal par une politigue de contbm sans précédent et du méme coup
cherche a mettre en valeur des collections amguégs’a présent a ne jamais étre exposées
en tant que collection. Ce qui différenciait lesA&Rdes musées était jusqu'a aujourd'hui le
fait qu'il ne pouvait pas étre identifiés a un lieuque d'exposition.

Se créent de maniére systématique aujourd'hui sigaces physiques d'exposition via un
grand programme de constructions architectufafegoccasion de la nouvelle génération de
FRAC, différents dispositifs se complétent: desuwti nouveaux pour accueillir leurs
collections, un espace numeérique de leur catalognén des outils de curation. Enfin,
I'exposition collective « Les Pléiades », réunisdas 23 FRAC, ajoute un espace physique
d’exposition, celui du musée des Abattoirs de Tosdéy sachant que I'exposition au sein du
musée reste le moment privilégié de médiation dege@s d’art. Au sein de cette exposition,
la mise en scéne de certaines ceuvres « reprégesatatde la collection de chaque FRAC est
faite par des artistes qui endossent pour I'occagarble de commissaire d’exposition. Le
travail du curateur d'exposition - terme qui sfaig@ aujourd’hui pour deésigner les
commissaires d'exposition dans le domaine de taritemporain — irrigue la notion de
curation entendue comme la sélection et le partlgeontenu sur internet sur des plates-
formes dédiéed.a montée en puissance des curateurs et de cettmddogie a I'étymologie
commune, qui vient du nom latin « curatio » (racheebale « curo »), et désigne Il'action de
« prendre soin, s'occuper de », révéle un besaimuon de sélectionner, mettre en forme,
partager, donner de la visibilité & des objets.0®s, opérations ont besoin d'un cadre défini et
s'affirment aussi face a une certaine conceptionr@e de l'espace et du lieu dans
I'organisation des connaissances.

Or, alors que l'espace numériqgue du catalogue daémuappuyé sur la documentation,
s’applique a élargir et compléter I'espace physigue musée, ces différents espaces ne
semblent pas toujours se coordonner pour accompdgnedle de médiation dans la
construction des connaissances. L'objectif est ed@lre visible les collections. Mais la
coordination des espaces semble s’appuyer sur deseptions théoriques différentes
mobilisant les concepts de curation, curateur ediatién en excluant la documentation de
cette réflexion. Comment peut-on réinterroger cetsons de maniére a ce qu’elles servent
théoriquement et de maniere coordonnée la quedasriiens entre les différents espaces de
mise en visibilité des ceuvres d’'art ?

Comment s'articule le travail des commissairespasition (curateurs) et la mise en valeur
des collections ? Comment ce qui releve plutdt'ekthétique, et donc d'une connaissance
sensible, peut servir a accompagner le rbéle de atiedi dans la construction des
connaissances ?

1- Cadre théorique permettant d’instruire cette prdblématique :

Y-a-t-il un lieu du curatorial — qui serait commanra curation sur internet et au travail des
curateurs dans l'exposition — et celui-ci suppesket la mise en forme particuliéere d’'un

espace ? Comment le travail curatorial construirie médiation, tant documentaire que
culturelle ? Cette forme d’organisation de I'espedermationnel n’est-elle pas en elle-méme

! FRAC : Fonds régionaux d’art contemporain
? les maquettes architecturales des FRAC de nouyéfiération ont fait I'objet d’une exposition aunGe
Pompidou.



un agencement, support de connaissance ? IssueSctlees de l'information et de la
communication et de I'Esthétique, nous poserongegard complémentaire sur les notions de
dispositifs et d’espace, s'appuyant sur le tragtaflves Jeanneret sur « la circulation des étres
culturels la notion d'organisation spatiale et séinue de I'exposition de Jean Davallon et du
tournant curatorial dans I'art de Paul O'Neill.

1-1 — La médiation, entre information et constructon de connaissance

Information et connaissance ne peuvent pas étrmmdnes en Sciences de l'information et
de la communication, car comme le précise Y. Jaahrele terme d’information désigne la
relation entre le document et le regard porté sup,l « celui de connaissance indique le
travail productif des sujets sur eux-mémes poysmaprier des idées ou des méthodes », et
« celui de savoir caractérise les formes de cosaat® qui sont reconnues par une société »
(Jeanneret, 2000). En d’autres termes, l'inforrmatitexiste que si elle est activée par un
individu-récepteur, la connaissance est constpatd’individu et le savoir est ce qui partagée
par un grand nombre d’individus.

Difféerents types de meédiation ordonnent la productla diffusion et I'appropriation de
l'information au sein de I'espace public (LamizZE295). La médiation peut se définir comme
une traduction, un lien entre I'énonciateur et éeepteur. Dans ce cadre, I'espace public
gu’est le musée ne se pense pas seulement en derfieu de circulation ou d’interactions
mais est pensé comme lieu d’accompagnement daraformation de I'information par le
récepteur. En effet, la médiation peut se définitravers des dispositifs qui accompagnent
l'usager et facilitent les usages, en ce sens d&spnuseéal peut étre considéré comme ce
dispositif médiateur. La logique de transmissi@ngl ce cas, céde le pas a une logique
d’expérience ou d'expérimentation du savoir. « eame médiation désigne [...] I'espace
dense des constructions qui sont nécessaires poer les sujets, engagés dans la
communication, déterminent, qualifient, transforindes objets qui les réunissent, et
établissent ainsi leurs relations. » (Jeanner&7 R0

Différentes médiations cohabitent au sein du museédiation culturelle et médiation
documentaire (Fabre, 2012) et elles peuvent prepldsteurs formes, médiations indirectes,
meédiations actives (Caillet, Jacobi, 2004). La ratdh documentaire s’appuie sur des
dispositifs matériels ou humains en capacité deitiformation et communication. Elle est
entendue comme médiation des savoirs et concaat@npagner I'usager dans ses pratiques
informationnelles. Les procédures de médiation dwmtaire mettent en ceuvre le plus
souvent des objets de deuxiéme degré ou encorengéntsl de « second niveau » : notices,
fiches, résumés, comptes rendus résultant durtraitedocumentaire (Meyriat, 1981). Mais
la meédiation documentaire « c’est construire lesspmlités pratiques d'une activité
interprétative hétérogéne, qui circule entre diveugets interprétants et entre différentes
dimensions du sens. » (Jeanneret, 2006).

1-2 — L’exposition, entre espace, lieu et dispoditi

Le musée est une matrice institutionnelle, a lasém d'une double émergence, celle de
'exposition et celle du patrimoine ((Davallon, P99 L’exposition est un dispositif
médiatique qui gére une relation sociale et s'ihslans un espace social, tout en conservant
la relation a I'ceuvre individuelle, la rencontre st# avec I'ceuvre. Cependant, la collection
ouvre, par la présentation de I'ceuvre au sein diwsemble constitué, un espace particulier de
réception de I'ceuvre (Davallon, 1992). Ainsi, I'esttion dépasse le cadre d’une relation
individu / objet, devenant un véritable dispost@dmmunicationnel entre un public et une
présentation (Davallon, 1992).

Une collection quant a elle est toujours attaché&a deu physique, dans lequel I'histoire et
I'identité s'inscrivent. Le lieu muséal est a lessfon lieu physique et un lieu imaginaire, un



lieu matériel et réel qui coincide avec un lieu gmaire (Spadone, 200d)e muséal trouve
sa génealogie dans les « chambres des merveilies Wunderkammern, qui étaient concues
comme le lieu de tous les lieux. Lieu pour préselete merveilles, mirabilis, se situant aussi
dans la logique des arts de la mémoire. Cettetquaiipplique aux objets collectionnés, mais
est étroitement liée au privilege de leur siteigioe, « a la puissance du lieu » (Falguiéres,
2003). Le lieu selon cette approche n'est pas onaék sensible, il ne se voit pas, mais se
visualise. Les théatres de mémoire s'articulentdarour de la visualisation d'un lieu qui
agira comme image a mobiliser pour I'amorce ultéeel'un discours. L’on parle de « site des
arguments » pour désigner le lieu, qui, interrogé lp mémoire, permettra de construire le
discours et de savoir « meubler » les lieux (Faligag, 2003). Les nouveaux lieux muséaux
sont aujourd'hui le fruit d'une relation complexgre trois types d'auteurs qui produisent un
discours différent : l'artiste, le concepteur dasipon et I'architecte du lieu (Spadone, 2000).
Ces trois auteurs contribuent a la fabrique darteedsion imaginaire et sensible du lieu. Le
domaine artistique releve d'une connaissance densiimis la montée en puissance des
discours qui entourent les ceuvres contemporainiaspedmotion d'un art qui met l'idée avant
la forme (conceptuel) suppose l'emploi de concep®sxposition, méme lorsqu'elle est
construite et imaginée par un artiste, est ausdispositif d'énonciation et de représentation.

1-3 — L’acte curatorial

Les néologismes qui apparaissent a partir de I'élygie latine « curo » : curatorial, curation,
curateur, ne désignent pas a l'origine des opésaiittellectuelles, mais plutdt des activités
liées a une fonction de prise en charge ou d'adsmation : « prendre soin » mais aussi
« administrer ou gérer ». L'usage du terme curatose construit aujourd’hui dans lart
contemporain comme étant relatif a un travail liéiree série d’opérations intellectuelles
consistant a sélectionner, mettre en forme, mettreelations des discours, des objets pour
former un nouvel objet de connaissance.curatorial apparait aussi comme une valeur forte
d’internet. Le travail du curateur d'expositiorerrhe qui s'affirme aujourd'hui pour désigner
les commissaires d'exposition dans le domaine até dontemporain — irrigue la notion de
curation attachée aujourd'hui au domaine du numériq

Les actions requises par la curation de contenu’amiivité des curateurs d'exposition
artistique témoignent d’'une méme conception liée a la relation peut étre faite entre
plusieurs contenus, a la capacité de mettre enefaette relation pour qu’elle soit visible et
intelligible : créer des relations, faire des agae entre des oeuvres, des artistes, des idées
pour permettre au visiteur d’'une exposition ou dite de construire une connaissance qui
excéde la simple juxtaposition des contenus oadeechéant des oeuvres.

Les anglo-saxons commencent a faire une distinaittne lecurating le fait de faire des
expositions et le curatorial, comme étant lié a waflexion plus globale sur les effets des
pratiques curatoriales sur les savoirs et la casaace. Les expositions et, a travers elles, le
travail curatorial, sont aujourd’hui le moyen pipal de construire de la connaissance sur
I'art contemporain : I'exposition devient a la fteslieu de sa médiation, de son expérience et
de son historicisation (O’Neill, 2007).

Le fait que ce travail curatorial s’adresse a uhlipya des publics, implique des dispositifs
de co-construction des connaissances. Le « toucoaatorial » (O’Neill, 2007) implique une
interdépendance de la pratique, des discours deteaus et des médiations. Ces opérations
ont besoin d'un cadre défini et s'affirment auasiefa une certaine conception du réle de
'espace et du lieu dans l'organisation des cosaa¢®s. Le tournant curatorial émerge
d’ailleurs dans I'art au moment ou Internet se tyee. Le site de la production curatoriale,
limitée longtemps au lieu du muséal, s’est étentiespace d’internet.

2- Contexte et dispositif méthodologique:



2-1 Contexte de la recherche

L’exposition « Les Pléiades » tenue au musée dedtdilbs de Toulouse du 28 septembre au
5 janvier réunissait 23 propositions des Fonds &egix d’Art Contemporain, des

« extraits » des collections rassemblées depua80Bien que les artistes soient au centre du
travail curatorial proposé par les Abattoirs, |68AEC ayant choisi de donner carte blanche
aux artistes pour présenter leurs collections, j¢blile I'exposition « Les Pléiades » est
d’abord lié a la volonté d’informer sur le réseas dFRAC, leur actualité, leur histoire et leur
devenir. Les FRAC, créés en 1982 dans une logigqudétentralisation culturelle, étaient
constitués a l'origine de collections nomades @&d& une large diffusion sur le territoire
avec pour objectif une démocratisation de l'arttemporain. La mobilité de ces collections
ne nécessitait pas de lieux ou d'espaces d'exgospiecifiques. Jusque la, les FRACS étaient
des collections, pas nécessairement présentéesudaliesu et un espace dédié mais plutét
conservées et mis a disposition des museées, cealiigs galeries, écoles... et ce afin de
répondre a différentes missions dont celle de niédiae I'art contemporain.

Les FRAC font aujourd’hui I'objet d'une profonde tation de leurs dispositifs de médiation.
Alors que la mobilité de ces collections ne nétaggias de lieux ou d'espaces d'exposition
propres, on systématise et on crée aujourd’huesiesces physiques d'exposition via un grand
programme de constructions architecturales.

2-2 Modes de recueil de données

Suivant une approche qualitative et compréhensives avons effectué un recueil de données
via, d'une part, I'observation de I'exposition «4_Bléiades » et des dispositifs pensés par les
curateurs et, d’autre part, une analyse des dodsnpeoduits a I'occasion de cette exposition
comme support de médiation, tel que le livret dexgosition. Outre I'observation de
'exposition et de ses difféerents espaces, tenpamtla-méme de questionner le courant
curatorial comme une nouvelle forme de médiatiolneeimformation et connaissance, nous
avons analysé le dispositif numérique lié a I'expos.

2-2-1 L’exposition et ses différents espaces
L’objectif de cette exposition est de faire conrealés FRAC au travers des collectiales
chaque FRAC, lesquelles sont mises au jour vididex d’un artiste invité par chacun des 23
FRAC. On note la complexité de I'information trarisenet mise en scene par une
imbrication, une interpénétration, de plusieureniwx d’'interprétations.
- certaines expositions mettent au jour les chéatisés par un FRAC (stratégies,
politiques d'acquisition...)
- d'autres expositions présentent un artiste etdéngarche qui lui est propre pour
représenter le FRAC qui l'a invité.
- d'autres expositions présentent une ou plusmarectéristiques du FRAC d'origine,
en utilisant différents dispositifs : filmer lespeses et les lieux du FRAC,
- d'autres encore mettent au jour le réseau desCHRA filmant les itinéraires qui
peuvent mener aux différents FRAC)
En quoi cette multiplicité de dispositifs qui stpposent sans cohésion globale apparente
est-elle lisible pour le visiteur ? Comment cedédédnts dispositifs se complétent ? Quelle
connaissance l'individu peut-il construire ? Qusaat les médiations qui peuvent I'y aider ?
Cette exposition est intéressante car elle rassefabl différents espaces que nous voulons
guestionner.
Les espaces physiques du musée des Abattoirs,disamibues pour accueillir des morceaux
de collection (évocation des lieux distants des ERAespaces des futurs batiments des
FRAC dont certaines maquettes sont visibles, espaétaphoriques des collections (certains



artistes ont choisi de produire une fiction ou dexposer gu’une ceuvre représentative),
'espace numérique du catalogue des FRAC (portadcés au collection des FRAC), le site
de regroupement des FRAC (Platform), les outilsutation.

2-2-2 Documenter I'exposition : le livret de I'expsition

Difféerents documents accompagnent I'exposition. Noaus sommes plus particulierement
concentrées sur le livret d’exposition, de 60 pagesenant le plan de I'exposition au musée
des Abattoirs et la description des projets par ERRe premier texte décrit ce qu'est un
FRAC, le dernier décrit I'association Platform, ganstitue le réseau des FRAC. L'exposition
« Les Pléiades » se veut étre le reflet de la smb® des collections des 23 FRAC. Une
collection suppose un ensemble cohérent. « Leaddgi» s'annonce ainsi comme « un extrait
d'un ensemble qui, fédéré, est une des collectonsemporaines les plus importantes de
France. » Ces collections ont d'aprés le guidepd@&tion « participé a I'écriture d'une
histoire de I'art contemporain ».

2-2-3 Dispositif numeérique

Le site des Abattoirs propose des informationsagpaort avec I'exposition : un lien vers une
bibliographie réalisée par la médiatheque, le lwrs le site Platform (www.frac-
platform.com). Le site renvoie aussi a une pageels@ak et a Twitter via le hashtag
#30ansFRAC, créés spécialement pour I'évenemensitdnregroupant les collections des
FRAC (www.lescollectionsdesfrac.fr) a été lancéng@me temps que la célébration des 30
ans. Il donne acceés a toutes les ceuvres acquisess@@RAC, un lien permet de les partager
via 2 réseaux sociaux. Certains FRAC relaient atlaur les informations liées aux 30 ans sur
le propre compte Twitter. Le site des collectiolesnhétrangement pas présenté sur le site des
Abattoirs, mais sur le site de l'association de®A€ERBien qu'il s'agisse d'un catalogue, un
effort de médiation y a été fait pour permettre mieux connaitre les FRAC. L'accuell
reprécise ce qu'est un FRAC. Une rubrique proposs duestions/réponses sur les
collections : Combien d'ceuvres acquises chaqueeahri@mbien d'artistes représentés dans
chaque FRAC ? ou sur un mode plus ludique : « l@gr@s les plus petites... » « les plus
grandes... » Sur 5 rubriques, l'une est consacr8@ ans des FRAC et aux « Pléiades ».

La création d'un catalogue spécifigue aux FRAQuasmoyen de se distinguer du catalogue
du réseau des collections publiques d'art moderrmmemporain, Videomuseum, créant
ainsi un espace spécifique sur internet qui pedaeenforcer l'identité des FRAC.
Parallelement, les Abattoirs ont adopté une platedode curation Scoop it lls y relaient les
blogs ou médias qui ont pu produire un articlel'swenement : instrument de veille plus que
de médiation. La page du musée des Abattoirs cotsanx « Pléiades » y renvoit sous un
onglet intitulé « Echos ». Seules une dizaine afimitions sont relayées, mais elles
n‘apportent pas d'informations supplémentairesresquie pas.

3- Présentation et analyse des résultats

Dans l'exposition « Les Pléiades », carte blancég @lonnée a des artistes pour re-présenter
ces 23 collections. Un acte curatorial de typestqgiie se superpose donc a la présentation
des collections. Bien que le commissariat d'exjmosiit été assuré par des artistes, plusieurs
facons de « médiatiser » les collections initiated été explorées. Ces expositions de
collections ne montrent jamais l'ensemble de ldectbn initiale, chaque proposition
curatoriale fonctionne ainsi comme un index renwbyaun ensemble plus vaste, et s'impose
comme un dispositif de médiation représentatif el'aollection qui doit étre capable de
suggérer, voire de donner a voir I'identité du FR&@si incarné. Bien que certains artistes se
servent de la collection pour proposer un discatistique personnel sans véritable lien avec
I'histoire ou l'actualité des FRAC, et difficilemiemesurable en termes de construction de



connaissances, d'autres proposent plusieurs saatdg médiation pour permettre au visiteur
de construire des connaissances sur les FRAC. & a@s outils de médiations classiques
(cartels, outils documentaires), les propositioristiques offrent des supports de médiation
qui proposent une dialectique entre esthétisatola dnédiation et médiation de I'esthétique.

3-1Le lieu comme support de médiation

Le premier geste de l'acte curatorial consiste faurateur a prélever des morceaux de la
collection initiale et & prendre le lieu origined & constitution ou de I'hébergement de la
collection comme un élément fondamental. Touteectibbn est liée a un lieu clos aménagé en
vue de la protéger (Pomian, 1987). Comment cetigal et distant peut-il devenir un
support de médiation ?

- La re-présentation du lieu comme dispositif sigriiant de médiation

Pour le FRAC Limousin, Anita Molinero et Paul Bemh@xposd.e Grand toutun film entre
documentaire et fiction qui rejoue I'exposition iensaire des 30 ans ayant eu lieu au FRAC
Limousin. Le film se présente comme un long tranglimontrant les différents espaces du
FRAC. Le lieu en devenant prétexte a plusieursatiars est mis en valeur. Il devient le
cadre de discussions plus ou moins fictionnelledaswgollection et la réalité d'un FRAC, le
lieu devenant un théatre de mémoire.

L'artiste Dora Garcia filme a l'aide d'une webcamdspaces du FRAC Lorraine. On peut non
seulement voir les espaces du FRAC, mais aussadidgités quotidiennes qui y prennent
place.

La proposition d'Eric Hattan pour le FRAC Proverdpes-Cote d'Azur consiste en
I'installation de plusieurs objets et moniteurséasl présentant une documentation filmée de
son voyage a la rencontre de tous les FRAC etuis tmllections. Elle permet de dresser une
carte mentale du territoire et des régions fraesa®ml se trouvent les FRAC. Les captations
vidéos ont été limitées a une heure par lieu abjdctif était dinformer sur lidentité
commune des FRAC.

Enfin, Xavier Veilhan le curateur de I'exposition BRAC lle de France, propose une seule
ceuvre pour re-présenter les collections du Fraddl&rance : une sculpture représentant le
chateau du Parc culturel de Rentilly, un lieu déudion réguliere de la collection du FRAC.
Veilhan a pour projet de faire du chateau réelésauRentilly une sculpture a I'échelle du
batiment existant en le recouvrant d'acier inox. galx Abattoirs, il a choisi de montrer une
sculpture en acier qui représente ce batimentcubptre a donc une fonction déictique pour
le lieu distant et agit comme une entrée d'indexptoposition est synecdotique : une partie
est utilisée pour désigner le tout.

Au travers de ces exemples, la représentation @lu devient un dispositif signifiant de
meédiation. Les élements donnés par I'expositionuoet capacité représentationnelle du lieu.
lls donnent & imaginer un lieu distant. En rendentieu visible, le dispositif donne des
moyens de réfléchir I'histoire du lieu, physiqugmbolique ou institutionnel. Toute
exposition présente quelque chose qui a eu lieactsde constitution des connaissances ou
un acte de production de culture et, en tant gspogitif communicationnel, elle me les re-
présente, les rend présent une nouvelle fois (Dmvall999). Si toute exposition est une
forme de représentation des connaissances, I'éxpodes Abattoirs superpose un ensemble
d'espaces et de re-présentations de lieux qui semétre un préalable nécessaire pour que
cette forme de représentation de connaissanceeptifsgre I'objet d'une médiation.

3-2 Esthétisation de 'artefact documentaire commenédiation



La collection des FRAC telle qu'elle est proposéesd’espace physique du musée, a pour
objectif afficher de faire connaitre ces institngsprassemblées ici pour la premiere fois.

Les sous-expositions qui permettent de constrigseadnnaissances sur les FRAC sont celles
qui permettent d’appréhender la collection et ligspe la collection du FRAC exposé. Les
collections qui donnent a voir I'esprit dans legeés ont été concues (prise de risque ou
sécurité...) sont celles ou Il'artiste curateur a emsavant, par une forme documentaire de
meédiation le contenu de la collection. L’artistevgunissaire cherche a se réapproprier les
systemes ou catégories qui fondent la collectidnutilise les systemes et catégories
documentaires, les classifications mais aussidXnet le numéro d’inventaire :

- sur le mode de la liste et de I'index. Pour |eAERPicardie, Jean-Michel Alberola propose
un abécédaire, intitulABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUTOPIE un conte pour enfagts se
révele étre relié a I'étage inférieur, a un invieataomplet de la collection du Frac organisé
sous forme d'un index reprenant le nom des 234testi Le dispositif permet de suivre une
politique d'acquisition puisque le nom des artigtgssuivi de la date d'entrée dans le fonds.

UTOPIE

- ou sur le mode de l'inventaire en choisissantplesnieres ceuvres qui initient la collection
et en affichant leur numéro d’inventaire. C'estds du collectif d'artistes Claire Fontaine,
curateur de I'exposition du Frac Haute Normandieogganise chaque année depuis 2010 une
exposition en septembre intitulée « L'inventaireCette exposition reprend les oeuvres
acquises par leur ordre d'entrée dans la colleatioest organisée autour des numéros
d'inventaire. Claire Fontaine a choisi d'exposer 82 oeuvres acquises en 1983 et 1984,
premier volet de « L'inventaire ». Cette mise esibilité de la collection montre certaines
incohérences ou orientations d'achat. L'artistectieea rendre visible I'absence de qualité de
cette collection a ses débuts. Comme l'indiqueviet d’exposition, «Peu signifiant pour le
public, ce numéro est déterminant puisqu’il désijoedre d’entrée de chacune des ceuvres
dans la collection. Au-dela de son fondement jqridi ce code contribue ainsi a constituer
I'histoire du fonds. « L'inventaire » permet ainsii Frac de se pencher sur le sens, les
articulations mais aussi la dimension aujourd’hustbrique de ce fonds avant tout en phase
avec I'art du moment»

Dans ces deux cas, les objets de la collection sanpartie transformés en outils de
présentation en choisissant I'objet documentaste Iou les systémes d’organisation de la
collection. Cela permet de rendre visible la pglie d’acquisition depuis les débuts et au
visiteur de questionner les choix faits.

3-3 Emergence d’'un type médiation ?



Si la documentation est I'action de sélectionrlessifier, et de diffuser des documents, on ne
peut s'empécher de voir une analogie avec l'actatarial, qui sélectionne, classifie, et
diffuse des ceuvres. L'exposition est un dispodéifgeste de mise en exposition, que I'on
peut aujourd’hui qualifier d’acte curatorial, satssi bien a créer de la valeur artistique ou
esthétique, qu'a produire des connaissances. Bodrer visible les collections, il faut rendre
visible les systemes qui fondent ces collectiofi;iventaire, le classement. Ce qui permet
aussi d'affirmer la collection face a l'expositicar face a la suprématie de I'exposition, les
collections sont souvent devenue invisibles. Laton numérique via I'outfbcoop itmis en
place par les Abattoirs ne fait que servir d'indervoyant aux collections existantes, une
autre facon de lui donner de la visibilité. Le termle curation excede alors la fonction
remplie, car ce qui caractérise l'acte curatosabdans la curation numérique trés réduit.

Conclusion

L’exposition « Les Pléiadesest un dispositif communicationnel qui doit permeeta partir
d’'information activée par le visiteur du musée tmstruction d’une connaissance sur les
FRAC. Le passage de l'information a la connaissasteble fonctionner quand le curateur
s’empare du dispositif via la médiation de dispfssdocumentaires qui, comme nous l'avons
montré ici fait sens et permet d’appréhender l&ecbbn de certains fonds des FRAC exposeés
(numéro d’inventaire, liste d’'index). Ainsi, c'emtissi le dispositif documentaire qui donne
une visibilité aux collections et qui contribue a patrimonialisation des collections des
FRAC. Cette visibilité est cependant liée au liedelr origine et de leur constitution.

Cette nécessité d’'un espace physique semble paiadtace aux possibilités offertes par
toutes les formes de médiation possible en ligne.

Dans notre exemple, les dispositifs permettantolastuction des connaissances, que nous
pensions voir converger entre la curation numéregue travail curatorial lié aux expositions,
s’appuient sur plusieurs logiques d’espaces etial.| L’acte curatorial s’'inscrit dans une
logique spatiale, proche de celle des plates-forahescuration, le musée devient une
plateforme pour le partage des informations corardrie réseau des FRAC. La sélection, «
I'édition », le partage des collections des FRAOGffineé cependant que peu de convergence
avec la plateforme de curation utilisée. Faute pette derniere de ne pas avoir su offrir un
travail réel de sélection ou de classification. I8awne diffusion d'informations redondantes
sert a donner de la visibilité a I'événement.

L’exposition « Les Pléiades » programmée au musSeAbattoirs de Toulouse reflete un
nouveau paradigme du curatorial dans lart, quen I'qualifie parfois de tournant
éducatif (O’'Neill, 2007) : prélever des morceaux dalections, des unités signifiantes,
représentatives des FRAC pour faire connaitre leussions, leur histoire et leur évolution.
Bien que ces expositions artistiques relévent @ripdiune connaissance sensible, nous avons
mis en évidence que l'esthétisation d’artefactsudmntaires tels que l'inventaire, la liste ou
lindex, ou l'esthétisation du lieu d'origine de tllection par les artistes-commissaires,
permettent de créer des dispositifs de médiatiattendus et susceptible de permettre au
visiteur de créer des connaissances. Une des dirdéenotre travail est cependant que nous
n‘avons pas mené denquéte systématique auprespulelics du musée pour mesurer
I'efficience de ces dispositifs de construction desnaissances.
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