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LE REALISME SOCIALISTE COMME IMPOSSIBLE NON FICTION :

L’EXEMPLE DE DEUX ROMANS DE GUERRE SOVIETIQUES

Serge Rolet

Mots clés :
réalisme socialiste, récit, Alexandre Fadeev, Boris Polevoi, marxisme-1éninisme, louri
Lotman, texte a sujet, événement, héros, art canonique, mythe cyclique, démembrement,
renaissance

Résumé :

Dans le réalisme socialiste, le récit doit étre conforme au savoir fondamental (le
marxisme-léninisme). Ce programme tend a exclure 1’événement (au sens de Lotman).
En effet, celui-ci est constitué par ce qui, dans le monde du texte, n’aurait pas di arriver.

Si Fadeev a di récrire La Jeune garde, c’est parce que le mouvement du sujet,
impulsé par les jeunes héros, contrevenait au dogme du rdle dirigeant du Parti
communiste. La deuxiéme version du roman, corrigée selon les vues du pouvoir, présente
les traits structurels de « I’art canonique » : le roman ne transgresse plus aucune norme.

Un homme véritable de Polevoi évite le conflit entre le récit et le savoir. Le texte
est construit comme un récit de renaissance, sur le modele du mythe. On remarque que la
mort symbolique du héros intervient au milieu du texte. Le héros est topologiquement
équivalent a la collectivité tout entiere. L’exploit qu’il réalise n’est pas individuel, et le
récit s’inscrit dans le cadre du savoir fondamental.

En marge de la floraison de travaux lancés la plupart du temps dans le monde
anglo-saxon, la relation du récit et du savoir peut étre abordée avec des instruments
méthodologiques en principe connus depuis longtemps, assez largement traduits dans les
langues occidentales, mais aujourd’hui oubliés, absents de la bibliographie des ouvrages
pourtant trés riches et ouverts qui viennent d’étre évoqués. Dans le monde actuel de ce
colloque, trés marqué, ce qu’a Dieu plaise, par un désir de dépassement des positions de
la narratologie structuraliste, il m’a semblé utile de faire travailler le modele de Iouri
Lotman.

Dans un entretien donné a 1’occasion de la parution de 1’ouvrage La théorie
littéraire des mondes possibles, qu’elle a dirigé, Francoise Lavocat dit : « Le souci de
comprendre les différentes facons d’envisager la fiction dans plusieurs époques et
cultures est passé au premier plan. Il n’était alors plus question d’adopter une perspective
logicienne, puisqu’il s’agissait d’esquisser un répertoire des conceptions de la
fictionnalité a I’échelle du globe' ». En écho a ce programme, je vous invite a un voyage

' «Les fictions du possible », entretien avec Frangoise Lavocat au sujet de son ouvrage La Théorie
littéraire des mondes possibles, Paris, CNRS Editions, 2010, propos recueillis par Raphaél Baroni,
entretien publié le 01. 03. 2013, Vox poetica, accessible en ligne, URL :
http://www.vox-poetica.org/entretiens/intLavocat2013.html




exotique au pays du réalisme socialiste, et a faire un saut en arriere, vers les années
quarante. Les deux romans dont il sera question, La Jeune Garde (1946/1951)
d’Alexandre Fadeev, et Un homme véritable (1947) de Boris Polevoi, ont été publiés
immédiatement aprés la Deuxiéme guerre mondiale’.

1. Le réalisme socialiste et le probléme du « texte a sujet »

Le réalisme socialiste est a la fois un programme esthétique et une politique
littéraire. La théorie apparait en URSS en 1932, et elle s’impose aux auteurs avec la
création de I’Union des écrivains soviétiques, en 1934. La formule canonique dispose :
« Le réalisme socialiste, méthode fondamentale de la littérature et de la critique littéraire
soviétiques, exige de ’artiste la représentation véridique, historiquement concréte de la
réalité dans son développement révolutionnaire ». Le tout, est-il précisé, doit « s’articuler
a ’impératif de transformation idéelle et d’éducation dans I’esprit du socialisme ».

La forme littéraire la plus fréquente, la plus dynamique, du réalisme socialiste, c’est
le roman. S’agit-il pour autant de fiction narrative ? Eh bien non... Le réalisme socialiste
vise 1’absence de fiction, ce qui conduit a la neutralisation de la plupart des notions qu’a
engendrées, depuis quelque trente ans, la rencontre de la théorie littéraire avec la
philosophie analytique. L’opposition entre le monde actuel et le monde réel, par exemple,
est inopérante. L’approche de « la réalité », dans le réalisme socialiste, est ouvertement
dogmatique. Pour le réalisme socialiste, le monde parle, et la vérité est « 1a, dehors® » : il
faut simplement la reproduire. Le réalisme socialiste ne connait que « la réalité », le récit
ne peut étre que factuel, il conte des histoires vraies, comme celle des jeunes partisans
rapportée par Fadeev, ou celle de I’aviateur Alexei Maressiev, racontée par Polevoi. Le
roman réaliste socialiste ne propose pas non plus une « alternative crédible » au monde
réel. Pour lui, aucune alternative n’est envisageable. Il y a certes toutes sortes de périls
qui menacent « le socialisme », mais il n’y a qu’un seul monde.

On peut comprendre la premicre version de La jeune garde de Fadeev, qui a
brutalement cessé¢ d’étre rééditée en 1949, comme un récit contrefactuel, dont I’idée est a
peu pres la suivante : Que se serait-il passé si de jeunes résistants avaient combattu les
Allemands seuls, sans le soutien éclairé du Parti, dans un monde ou cela aurait été
possible, car, comment chacun sait, au pays des soviets, c’est impossible ? Tentative
déraisonnable. Dans le cadre du réalisme socialiste, et dans I’Union soviétique des années
quarante, il ne peut y avoir d’autre cadre, cet autre monde n’existe d’aucune manicre.

La jeune garde et Un homme véritable sont bien des récits littéraires, portant la
mention « roman », mais ce ne sont pas des fictions, assumées comme telles. Cette
configuration, dans laquelle le roman est littéraire, mais n’a, idéalement, rien de
fictionnel, n’a pas été envisagée par la théorie du récit, telle qu’on la trouve chez Genette,
par exemple, ni par la théorie littéraire des mondes possibles, qui passe sans cesse de la

% Cf. Aleksandr Fadeev, Molodad gvardid, Moscou, Izdatel’stvo CK VLKSM « Molodaa gvardia »,
1946, tr. fr. Alexandre Fadeev, La Jeune Garde, par L. Borie, Paris, Hier et aujourd’hui, 1947 ; Boris
Polevoj, Povest’ o nastodSem celoveke, Goslitizdat, 1947, tr. fr. Boris Polevoi, Un homme véritable, Paris,
Editeurs francais réunis, 1950.

? Cf. Richard Rorty, Contingency, Irony and Solidarity, Cambridge University Press, Cambridge,
1989, tr. fr. Contingence, ironie et solidarité, par Pierre-Emmanuel Dauzat, Paris, Armand Colin, 1993,
pp. 23-24.



notion de fiction a celle de narration, comme s’il s’agissait de la méme chose. Genette
s’appuie sur Aristote, pour lequel, dit-il, la mimesis, c’est d’abord [’invention,
I’imagination. Genette congoit bien une « littérature non fictionnelle », il prend 1’exemple
de I’histoire et de 1’autobiographie, mais il n’admet pas, semble-t-il, que le roman puisse
étre non fictionnel®.

Sans vouloir revenir sur la pertinence de 1’opposition la plus souvent invoquée pour
rendre compte du fonctionnement du réalisme socialiste, celle de la création et de la
contrainte politique, on peut faire ’hypothése que le discours du systéme posséde une
cohérence doctrinale propre’. Cette approche interne du réalisme socialiste, proposée par
Michel Aucouturier dés les années soixante-dix, permet dans le cas des deux romans qui
nous occupent, de comprendre pourquoi Fadeev a dii récrire son roman, alors que Polevoi
n’a pas subi le méme désagrément. Le cceur de la question est la relation du récit et du
savoir. Le probléme du réalisme socialiste, c’est que, refusant la fiction, il est amené a
refuser aussi le récit, ou, en tout cas, cette sorte particuliére de récit que Lotman appelle
« le texte a sujet », et I’élément central de ce type de texte, « I’événement ».

« Si on prend [...] n’importe quel texte artistique ou mythologique, il n’est
pas difficile de prouver qu’a la base de 1’organisation interne des éléments du texte
se trouve en général le principe d’opposition sémantique binaire : le monde se
répartira en riches et pauvres, en “siens » et étrangers, en orthodoxes et hérétiques,
en gens cultivés et non cultivés, en hommes de la Nature et hommes de la société,
en ennemis et amis. Dans le texte, ces mondes [...] recoivent presque toujours une
réalisation spatiale : le monde des pauvres se réalise comme “faubourgs”, “taudis”,
“greniers”, le monde des riches comme “rue principale”, “palais”, “balcon”. [...]
La frontiére classificatrice entre des mondes opposés recevra les marques d’une ligne
spatiale : le Léthé, qui sépare les vivants des morts, la porte de 1’enfer portant une
inscription annihilant 1’espoir de retour [...].

Le texte sans sujet affirme I”immuabilité de ces frontiéres.

Le texte a sujet est construit sur la base du texte sans sujet en tant que
négation de celui-ci. Le monde est divisé en vivants et en morts et il est partagé par
un ligne infranchissable, en deux parties : il est impossible, en restant vivant, d’aller
chez les morts, ou, en étant mort, de rendre visite aux vivants. Le texte a sujet, en
conservant cet interdit pour tous les personnages, en introduit un (ou un groupe) qui
s’en libére : Enée, Télémaque ou Dante descendant au royaume des ombres [...]
ainsi se détachent deux groupes de personnages, les personnages mobiles et les
personnages immobiles. Les personnages immobiles se soumettent a la structure du
type fondamental, sans sujet. Ils appartiennent a la classification et 1’affirment par
leur présence. Le passage a travers la frontiére est pour eux interdit. Le personnage
mobile est quelqu’un qui a le droit de traverser la frontiére. [...] Le mouvement du
sujet, 1’événement, est le fait de traverser qui porte 1’interdit, qu’affirme la structure
sans sujet. Le déplacement du héros a I’intérieur qui lui est imparti, n’est pas un
événement. A partir de 1a est claire la dépendance du concept d’événement par
rapport a la structure de 1’espace adoptée dans le texte, a sa partie classificatrice’.

4 Gérard Genette, Fiction et diction, Paris, 1991, pp. 25-26.

5 Cf. Michel Aucouturier, « Le “Iéninisme” dans la critique littéraire soviétique », in : Cahiers du
monde russe et soviétique, vol. 17, n° 4, Octobre-Décembre 1976, pp. 411-426. Accessible en ligne, URL :
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/cmr_0008-0160 1976 num 17 4 1271

6 Jurij Lotman, Struktura hudoZestvennogo teksta, Moscou, Iskusstvo, 1970, pp. 287-288, tr. fr. Iouri
Lotman, La structure du texte artistique, par Anne Fournier, Bernard Kreize, Eve Malleret et Joélle Yong,
sous la direction d’Henri Meschonnic, préface d’Henri Meschonnic, Paris, Gallimard, 1973, pp. 331-332.
Traduction modifiée.

«Ecnu B3aTh He TeneOHHYIO KHUTY, a KakoW- JIMOO XyJ0KECTBEHHBIH WIH
MU(DOJOTUYECKANH TEKCT, TO HETPYIOHO J0Ka3aTh, YTO B OCHOBE BHYTpEHHEH




Pour faire écho au célébre slogan de Lénine : « Le communisme, c’est les soviets
plus I’électricité. », on dira que le réalisme socialiste, c’est deux choses : le « reflet »,
plus la narrativité. Mais le réalisme socialiste éprouve visiblement une difficulté a jouer
sur deux tableaux, celui de la vérité, du savoir (du reflet), et celui du récit (de
I’événement). Son penchant pour la non fiction, pour le récit factuel, oriente le réalisme
socialiste vers les modéles mimétiques du XIX® siécle (Gorki conseillait aux écrivains
débutants d’imiter Flaubert), mais elle 1’oriente aussi vers le reportage. La littérature
soviétique fait « I’histoire des usines et des fabriques », elle a un co6té documentaire, qui
convient bien a sa mission idéologique et didactique, mais alors le récit prend le chemin
de la chronique, il fait I’économie de 1’événement, et devient monotone, ennuyeux. Selon
Andrei Siniavski, le modele du récit soviétique est le suivant' «On a commenceé a
construire quelque chose, et on a mené cette tiche a bien»’. Ce qui, en revanche, fait
débat, et entraine des conséquences dramatiques, c’est la narrativité, 1’événement. Si
Fadeev, alors président de 1’Union des écrivains, a connu 1’humiliation de devoir récrire
La Jeune garde, c’est en raison de la nécessaire et a la fois trés improbable articulation du
récit avec le savoir existant. Le récit a sujet met le savoir, en 1’occurrence le marxisme-
Iéninisme, en péril. De ce point de vue, d’ailleurs, 1’idée selon laquelle la fiction offre
«une alternative crédible au monde réel » est problématique. La crédibilité en question
peut difficilement reposer sur la compatibilité¢ de ce qui se passe avec le savoir, puisque

OpraHU3aIlMM JJEMEHTOB TEKCTa, KaK MPaBHUJIO, JEXUT MPUHIUI OHHAPHON
CEeMAaHTHUYECKOH OMMO3ULIUU: MUP OyJeT Y4JICHUTHCS Ha OOTaThIX U OEHBIX, CBOUX U
qyXHX, MPABOBEPHBIX U E€PETHKOB, MPOCBEHICHHBIX M HENPOCBELICHHBIX, JIOACH
Ipupons! u mozeit O6miecTBa, Bparos u apy3eil. B TekcTe 3TH MHUpPHI, Kak MBI yKe
TOBOPWJIM, TIOYTH BCErAa MOIy4aroT MPOCTPAHCTBEHHYIO pealM3alUIo: MHUpP
OETHIKOB peanmyeTca Kak “mpeaMecTbs’, “‘IpymoOs”, ‘‘uepmaku’, MHpP
Ooraueif — “riaBHas ynuna”, “aBOpHbI”, “OenpiTax’”’. BO3HUKAIOT NMpencTaBIeHHS
O TPEMIHBIX U MPaBEAHBIX 3eMIIIX, aHTUTE3a ropoja U JEepeBHH, LUBUIM30BAaHHON
EBponbl U HeoOHTaeMOro OCTpOBa, OOTEeMCKOrO Jieca M OTI[OBCKOTO 3aMKa.
KnaccupukanroHHast TpaHuIia MeXay HNPOTHUBONOCTABISIEMBIMH MUPAMU TOJYYHUT
IIPU3HAKU IPOCTPAHCTBEHHOW 4epThl — JIeThl, OTAEIAIOIEH KUBBIX OT MEPTBBIX,
aZICKO¥ IBEpH ¢ HAAMKMCHIO, YHUUTOXKAIOIIEH HAeXKAy Ha BO3BpalleHue |...].

BeccroxxeTHbIN TEKCT yTBEpKAAaeT HE3bI0JIEMOCTh ITUX TPAHHUIL.

CIOKETHBIM TEKCT CTPOUTCS Ha OCHOBE OECCIOKETHOTO KaK €ro OTpHUIaHHeE.
Mup penuTcs Ha KMBBIX U MEPTBBIX M Pa3felieH HEIMPEOJOJIMMONM 4epTOM Ha JBe
YaCTH: HeJb35, OCTABIIUCH JKUBBIM, IPUITH K MEPTBBIX U pa3/ielieH HEePeo 0JIUuMON
4epToil Ha JIBE YAaCTHU: HEMb35, OCTABIIUCH KUBBIM, IPUNHTH K MEPTBBIM MU, Oy Tyuu
MEpTBEIOM, HOCETUTh KUBBIX. CIOXKETHBIH TEKCT, COXpaHss TOT 3alpeT AN BCeX
HepcoHa)Xel, BBOAUT OJHOTO (WJIM TpPYMIy), KOTOPhIE OT HEro OCBOOOXKMAIOTCS:
Oueii, Tenemak unu JlaHT omycKalooTcs B HAapcTBO TeHel [...]. Takum oGpaszom,
BBIJICJIAIOTCS JIB€ TPYHIBl IEpPCOHaKell — MOJBIKHBIE U HEMOIBIIKHBIE.
HenoxBuxHble — MOTYUHAIOTCS CTPYKTYpe OCHOBHOTO, OeccroxkeTHoro Tuna. OHu
NPUHAAJIEKAT KIacCUPUKAIMKM U YTBepxkKIaloT ee coboi. I[lepexon depes rpaHuIbl
qis HUX 3anpemieH. IToaBuxXHBIM mepcoHax — JIMIO, HMEIoIlee IpaBO Ha
nepeceyeHne rpaHulipl. [...] JBukeHue croxkera, codvimue — 3T0 nepecedeHne Ton
3alpenamnel TIpaHulpbl, KOTOPYHO YTBEpXKAAeT OCECCIOXKETHas CTPYKTypa.
IlepememnieHne repos BHYTPU OTBENEHHOTO €My IIPOCTPAaHCTBA COOBITHEM He
sBIseTca. M3 3Toro scHa 3aBUCUMOCTB NOHSTHUS COOBITHS OT HMPUHATONH B TEKCTE
CTPYKTYPBI IPOCTPAHCTBA, OT €ro KJIaCCU(PHUKAITMOHHON YacTH. »

T Cf. Andrej Sinavskij, « Cto takoe socrealizm ? » (« Qu’est-ce que le réalisme socialiste »),
Sobranie socinenij v dvuh tomah ((Euvres en deux volumes), Moscou, Start, 1992, tome 2, p. 150.



« ’événement est toujours la violation d’un interdit, un fait qui a eu lieu, bien qu’il n’eft
pas di avoir lieu® ».

Voyons en quoi, concrétement, La Jeune garde menagait le savoir. On se
demandera ensuite comment Un homme véritable réussit a le préserver.

2. La Jeune garde et « I’art canonique »

Parmi les quelque vingt mille lettres, en général trés élogieuses, adressées a I’auteur
aprés les premicres éditions de La Jeune garde, on trouve un certain nombre de
reproches. Des témoins des faits rapportés se sont émus de la présence d’inexactitudes
dans le roman. Le mére de ’'une des jeunes résistantes, Lida Arossova, a été blessée par
1’épisode du roman dans lequel le journal de sa fille tombe aux mains des Allemands. A
lire Fadeev, on avait ’impression que Lida, en inscrivant dans ce journal le nom du chef
d’un groupe de partisans, avait involontairement livré ce dernier aux occupants. Or dans
les faits, le journal existe, mais les Allemands ne le découvrent pas, et Lida ne commet
pas de trahison malgré elle. Le roman porte donc atteinte de maniere injustifiée a
I’honneur de la jeune fille. Il ne représente pas « la réalité historiquement concréte ».
Fadeev a répondu a la mére de Lida Arossova qu’elle avait tort de lui en vouloir de ce
que son roman contenait une part d’invention artistique. Bien que les héros de La Jeune
garde portent des prénoms et des noms réels, il avait écrit non I’histoire réelle de la Jeune
garde, mais un ceuvre d’art, dans laquelle il y avait beaucoup d’invention et méme des
personnages inventés. Le roman, conclut-il, en avait le droit’.

Ce qui est ici en jeu dans ces griefs, c’est la « représentation véridique » de « la
réalité », sur le fond d’une aspiration profonde du public a la non-fiction, au reportage.
Ces protestations n’étaient probablement pas de nature, a elles seules, a empécher que les
rééditions de la premiére rédaction de La Jeune garde se poursuivent'’. Mais il y a autre
chose : une campagne contre Fadeev a ¢été lancée en 1949 dans la Pravda. Non seulement
I’écrivain n’avait pas correctement exploité les sources disponibles, mais surtout il avait
contrevenu a une norme. Il ne s’agit pas seulement d’observation, d’exactitude, mais de
doctrine. La rumeur dit que Staline a convoqué Fadeev pour lui faire part de son hostilité
a La Jeune garde. Peu importe que la rumeur repose, ou non, sur un fait historique.
Staline s’intéressait de preés a la littérature, et s’adressait quelquefois directement aux
écrivains. Les paroles prétées a Staline montrent clairement la nature de la faute de
Fadeev :

¥ Ju. Lotman, Struktura..., op. cit., p. 286, tr. fr. p. 330.

7 A. Fadeev, Pis’ma 1916-1956 (Lettres 1916-1956), Moscou, 1967, p.222. Loc. cit. in : Oganes
Manukan, Dve redakcii romana Molodai gvardia, istoriCeskie i obraznye akcenty (Les deux versions du
roman La Jeune garde), these, Moscou, Université pédagogique de Moscou, résumé accessible en ligne,
URL :http://www.dissercat.com/content/dve-redaktsii-romana-fadeeva-molodaya-gvardiya-istoricheskie-i-
obraznye-aktsenty

« XOTs Tepou MOEro poMaHa HOCSIT JIeVICTBUTEJIbHbIE MMEHa 1 (haMUIIUHM, 51 IHCAJl He
AeliCTBUTENBHY0 UCTOpHIO «MOJIOfI0¥1 rBapAun», a XyA0XKEeCTBEHHOE NPOU3BEfICHIE,
B KOTOPOM MHOTO BBIMBILIIEHHOTO U J1aXKe €CTh BbIMbIIIIEHHbIE nia. Poman umeer
Ha 3TO MPaBo. »

' La premiére version du roman a donné lieu 2 43 éditions. Le tirage global est de 1.812.000
exemplaires. Le texte remanié selon les veeux de la critique, c¢’est-a-dire du pouvoir, est paru en 1951.




«Non seulement le livre que vous avez écrit est faible, mais en plus il est
idéologiquement nuisible. C’est tout juste si vous n’avez pas dépeint les membres de
la Jeune garde comme des partisans de Makhno. Mais enfin, est-ce qu’une
organisation pouvait exister et combattre réellement I’ennemi en territoire occupé
sans étre dirigée par le Parti ? A en juger d’aprés votre livre, elle le pouvait''. »

Le roman bafoue 1’'un des grands principes de vision du marxisme-léninisme, le fameux

«role dirigeant du Parti». Ce point fait partie de ce que le « développement

révolutionnaire » de « la réalité » impose aux écrivains. Dans la campagne lancée contre

Fadeev, I’argumentation de la critique repose principalement sur le rappel de ce dogme.
Le romancier a fait amende honorable.

« Apparemment, je me suis laissé entralner. Je me suis laissé entrafner par la
jeunesse, j’ai vu en elle le présent, et le passé, et I’avenir. Et j’ai perdu le sens des
proportions. Et cela s’est objectivement traduit par le fait que le principe purement
lyrique a pris le pas sur tout le reste. Il faut croire que j’ai pris ce qui dans la vie
coincidait avec cette structure lyrique, et que je suis passé a coté de ce qui ne
coincidait pas avec elle. Les faits de la lutte de tout le peuple avec le fascisme sont
sortis de mon champ de vision, et, a la suite de cela, tout le livre est devenu inexact,
et, pour le dire simplement, faux'2. »

Dans le monde du récit réaliste socialiste, mener des actions de résistance a I’occupant en
dehors du controle du Parti constitue le franchissement de la frontiere sémantique qui
structure ce monde. Le pouvoir soviétique n’a pas accepté que cet interdit soit violé.
L’effort de Fadeev pour proposer une version remaniée qui soit acceptable par le pouvoir
a porté essentiellement sur la restauration du role dirigeant du Parti dans le récit des
opérations de résistance aux Allemands, et dans la description de 1’organisation des
partisans. Les corrections apportées au roman tendaient a le ramener du c6té du texte sans
sujet. La résistance, aussi héroique qu’elle soit, fonctionne comme « déplacement a
I’intérieur de 1’espace délimité par la frontiére », elle n’est donc pas un événement. Le
savoir (le dogme), a étouffé le récit (I’événement).

1 Cette légende est reproduite dans le livre de Fiodor Razzakov, Lica i licedei (Personnages et
acteurs), Moscou, Algoritm, 2012, accessible en ligne, URL :
http://books.google fr/books?id=G27Y XFsk2X8C&pg=PT11&lpg=PT 11 &dg#v=onepage&q&f=false
«Mano TOro, 4ro Bbl HamUCald OCCIOMOIIHYIO KHHIY, Bbl HAaIUCAIU eIé
WJCOJIOTHYECKH BPEAHYI0 KHUTY. BBl M300paszunu MonomorBapAeiieB 4yyTh JU HE
MaxHoBuaMu. Ho pa3Be morua cymiectBoBaTh 1 3 (HEeKTHBHO OOPOTHCS C BparoM Ha
OKKYNHMPOBAaHHOI TEeppUTOPUU OpraHuszaiusa Oe3 mapTuitHoro pykosozactsa? Cynas
10 Bauleil KHUre — MOTJIa. »
2 A. Fadeev, Vospominania sovremennikov (Souvenirs de contemporains), recueil, Moscou, 1965,
p. 461.

« Ilo-BunuMomy, g yBuekcs. Sl yBIeKkcs MOJIONOCTBIO, BUAS B HEHM Hacrosllee, U
mpomenmee, u Oynymee. M morepan 4yBcTBO mpomopmuu. Y HoXyduioch
O00OBEKTHBHO TaK, YTO YHCTO JIUPUYECKOE HAYaJo 3acIOHUIO BCE OCTAIbHOE.
Bunumo, g BbIXBaTHII U3 XKU3HU TO, YTO COBIANAJIO C 3TOW JIMPUUECKON CTPYKTYpOH,
U IPOXOAMI MHMO TOTO, YTO HE COBIAnano ¢ Hel. M3 momis Moero 3peHus yuuu
(bakTel BceHapOaHOH OOpHOBI C HEMEHKHM (AIIM3MOM, U BCS KHHUIa MOJyYHIIach
BCJIEICTBHE ATOI'0 HETOYHOM, a IIPOILE CKa3aTh — HEBEPHOU. »



«Une propriété importante du texte sans sujet sera |’affirmation d’un ordre
déterminé de I’organisation intérieure de [son] monde. Le texte est construit d’une
maniére déterminée et il est interdit de déplacer ses éléments de maniére que I’ordre
établi soit exposé a une violation'. »

Dans la deuxiéme version de La Jeune garde, le sujet, en tant que hiérarchie ou que
chaine d’événements, est dégradé en une simple série de péripéties. La structure du
champ sémantique, en vertu de laquelle la Résistance ne peut pas échapper au controle du
Parti, c’est-a-dire a la norme, n’est pas bouleversée. Fadeev a, selon ses propres termes,
« fait vieillir » la Jeune garde. Les jeunes partisans perdent leur qualité de héros actants.
Ce qu’ils font, et quoi qu’ils fassent, n’apparait plus comme « ce qui n’aurait pas di avoir
lieu ». Le déroulement de 1’action est compatible avec le savoir constitué.

Nous sommes ici dans la configuration décrite par Lotman sous le nom
d’« esthétique de 1’identité », ou d’« art canonique »'*. Dans les travaux de Lotman, ces
concepts ne sont pas illustrés par des exemples tirés de la littérature soviétique, mais du
folklore, de la littérature médiévale ou du classicisme. Il parait néanmoins possible de
faire appel a eux dans le cas des deux romans qui nous occupent, dans la mesure ou leur
fonctionnement se préte facilement a une description a partir de ces concepts, et ou
Lotman lui-méme présente la liste des exemples qu’il donne comme trés ouverte.

Dans D’esthétique de l’identité, écrit Lotman, la valeur artistique procéde de
I’observation d’une norme, et non, comme c’est le cas dans «[’esthétique de
I’opposition », de sa transgression. Dans la mesure ou ce type d’art est pourvu d’un
vocabulaire limité et d’une grammaire fixe, il peut étre assimilé aux langues naturelles.
Le parallele, toutefois, nous place d’emblée devant un paradoxe. Contrairement a ce
qu’on observe dans les langues naturelles, dans lesquelles le plan de I’expression est
totalement automatisé, et ne présente pas d’intérét en lui-méme, alors que le plan du
contenu est complétement libre, « les textes artistiques appartenant a 1’esthétique de
I’identité sont construits selon le principe diamétralement opposé : la sphére du message
est “canonisée”, alors que celle de la langue reste non automatisée'® ». Dans "histoire des
deux versions de La Jeune garde, on voit s’imposer le modele selon lequel « I’acte de
création artistique consiste a appliquer les régles , et non a les transgresser ». Le principe
d’organisation des textes caractéristique de I’esthétique de I’identité s’applique ici
pleinement : le systtme du réalisme socialiste exige que la sphére du contenu soit

B Ju. Lotman, Struktura..., op. cit., p. 286, tr. fr. p. 331.

«[...BlaxxapiM  CBOHCTBOM  OECCIO)KETHOTO TeKcTa OyIeT  yTBepXkAeHUE
OIIpeNIeIEHHOT0 MOpsiika BHYTPEHHEH opraHu3anuu 3TOro Mupa. TeKkcT CTpoutcs
HEKOTOPBIM OIpPEeeIEHHBIM 00pa3oM, U MEepeBIKEHUS 2JIEMEHTOB €ro TaK, YTOObI
YCTaHOBJICHHBIH MOPSIOK MOABEPICS HAPYIICHUIO, HE JOMYCKAeTCs. »

' Cf. Ju Lotman, Struktura..., op. cit., p. 350 sq, tr. fr. p. 397 sq.

" Ju. Lotman, « Kanoni¢eskoe iskusstvo kak informacionnyj paradoks » (« L’art canonique comme
paradoxe informationnel » (1973), rééd. in: Ju. Lotman, Izbrannye stat’i (Articles choisis), Tallinn,
Alexandra, 1993, tome III, p. 243 (traduit uniquement en estonien et en bulgare).

« XyI0)KECTBEHHBIE TEKCThl, MpUHAJJIEkKAIUe ‘ICTETUKE TOXKIECTBa”, B ITOM
OTHOWIEHUH CTPOSATCS MO MPSMO IPOTUBOIMOJIOKHOMY IPHUHIMIYY: 001acTh
COOOIIeHNs y HHUX MpeNeNbHO KaHOHU3UPYeTCsA, a ‘“A3bIK~ CHUCTEMBI COXpaHseT
HEaBTOMAaTU3UPOBAHHOCTb. »

Sur I’opposition expression-contenu, voir Ju. Lotman, Struktura..., op. cit., p. 48, tr. fr. p. 70.



« canonisée ». Dans la deuxiéme version, la restauration du rdle dirigeant du Parti rétablit
la fixité du contenu. La Jeune garde rentre dans le giron du réalisme socialiste, ou elle
rejoint une foule de textes au contenu équivalent.

La plupart des commentaires soviétiques affirment que, au prix de quelques
repentirs, la version de 1951 a préservé I’histoire pathétique de La Jeune garde. La place
reconnue du Parti dans 1’organisation des opérations de résistance n’empéche pas que les
jeunes partisans conservent leur qualité de héros, et que leur mort reste sublime. On
trouve méme fréquemment 1’idée que la correction idéologique de la seconde version du
roman lui confére une valeur artistique supérieure a celle de la version d’origine. En
dehors de ce qui dans un tel jugement reléve de la langue de bois, on peut y voir un indice
de ce que le roman, une fois ¢liminé le sujet, fonctionne désormais correctement dans le
cadre de ’art canonique. Pour bien comprendre ce point, il faut revenir sur le role
particulier du savoir dans ce type d’art.

Si dans I’art canonique le plan de I’expression n’est pas automatisé (ce a quoi
revient 1’idée que le texte a une valeur artistique), c’est que, précise Lotman,
« ’information n’est pas contenue dans le texte méme, d’ou le lecteur devrait I’extraire,
mais hors du texte ; 'information exige néanmoins la présence du texte, en tant que
condition nécessaire a sa manifestation. [...] Il n’arrive de I’extérieur qu’une partie de
I’information, qui sert de stimulant a 1’accroissement de I’information dans la conscience
du récepteur. [...] Le texte graphique n’est que la partie la plus perceptible, mais non la
plus importante de 1’ceuvre. L’ceuvre a besoin d’une interprétation complémentaire,
contenue dans un contexte moins organisé'®». Dans I’art de D’identité, « le systéme
formel est le contenu de 1’information : cette dernicre est communiquée au destinataire et
réorganise ’information qui se trouve déja dans sa conscience, elle procéde a une
nouvelle codification de la personnalité du lecteur'’ ». « Le contexte moins organisé »
peut étre constitué d’abord par I’ensemble du savoir préexistant a la lecture du texte.
Dans le cas du réalisme socialiste, il comprend forcément les théses et les slogans du
marxisme-léninisme, qui saturent le discours public. Dans la perspective indiquée par
Lotman, on voit que dans un roman comme La jeune garde, le récit est secondaire par
rapport au savoir. Pour comprendre le roman dans sa version définitive, il faut sortir de la
syntagmatique du texte, percevoir son fonctionnement dans un cadre plus large que « le
texte graphique », comme un dispositif qui structure les consciences selon une vision du
monde préétablie. Contrairement aux apparences, produites par les références du réalisme
socialiste aux grands romans du XIX° siécle, le roman réaliste socialiste n’est pas
autonome. Son monde actuel est obligatoirement li¢ & un monde extérieur, qui fournit les
codes nécessaires a son déchiffrement. Il a besoin, pour fonctionner, d’un savoir
préexistant, qu’il ne fait qu’actualiser.

' Ju. Lotman, « Kanoni&eskoe iskusstvo... », op. cit., pp. 245-246.
«[...] napopmanus OyneT He COJAEPKATbCA B TEKCT€ U U3 HETO COOTBETCTBEHHO
M3BJIEKATHCSl IIOJIydyaTesieM, a HaXOIUThCS BHE TEKCTa, C OJHOM CTOPOHBI, HO
TpeOoBaTh HAIMYUS ONPEAEICHHOTO TEKCTa, C APYToi, Kak HENPEMEHHOTO YCIIOBHS
CBOEr0 TNpOSIBJIEHHSA. [...]JU3BHE TMOJydYaeTcs JIMIIb OIpelelieHHas 4acTb
nHdopmaluy, KOTOpass HWrpaeT pojb BO30YIMTENs, BBI3BIBAIOIIErO BO3pacTaHHE
nH(opMaluK BHYTPU CO3HAHUS MOJTydaTeIs. »

Y Ibid., p. 246.



La douloureuse histoire de La Jeune garde montre que, dans le systéme du réalisme
socialiste, il existe un risque a construire un roman comme un texte a sujet, dans la
mesure ou la transgression de la norme par un héros actant met 1’action en porte-a-faux
avec le dogme, intangible dans ce cadre, du rdle dirigeant du Parti communiste. Pour les
écrivains désireux de ne pas donner prise au contrdle idéologique, la situation est
compliquée. Soit ils écrivent des histoires ennuyeuses, sans événement, dans lesquels le
collectif, éclairé par le Parti, vient a bout de tous les obstacles possibles (il fallait
construire telle usine, et on I’a fait), ce qui leur vaut la reconnaissance du systéme, soit ils
cherchent désespérément le moyen de faire en sorte que des histoires héroiques,
palpitantes, pathétiques, soient en méme temps compatibles avec le marxisme-léninisme.
Avec Un homme veéritable, Boris Polevoi semble avoir trouvé comment sortir de
I’antagonisme du récit et du savoir. Le roman échappe a la difficulté en réinvestissant une
structure archaique, celle des mythes de renaissance.

3. Un homme véritable, récit de renaissance

En ce qui concerne I’aspect documentaire et la « langue » utilisée, le roman de
Polevoi n’est pas tres différent de celui de Fadeev. L’histoire de I’aviateur abattu au-dela
des lignes ennemies, gricvement blessé, qui redevient pilote apres avoir été amputé des
deux jambes, est une non fiction. La postface de Polevoi assure qu’il s’agit d’un récit
factuel. Seule une voyelle a été changée dans le nom du héros. Pour ce qui touche a la
relation du récit et du savoir, I’important est que sa structure, elle, soit totalement
différente de celle de La Jeune garde. Elle est proche de celle des mythes cycliques, et
des légendes eschatologiques qui en sont, selon Lotman, la reformulation linéaire la plus
proche. Le caractere archaique de la composition d’Un homme véritable fait que le héros
n’est plus, comme dans le texte a sujet, opposé aux autres personnages comme celui qui,
lui seul, transgresse la norme, et accomplit « ce qui ne devait pas arriver ». Le récit
n’entre pas en conflit avec le savoir.

Le type de texte mythologique auquel renvoie Un homme véritable est non linéaire,
non discret'®. Pergu sur le fond d’une continuité cyclique indéfinie, il n’a ni début ni fin,
et le récit peut commencer a n’importe quel moment du texte, en fonction du moment ou
il est énoncé. Une fois le mythe traduit dans le langage des systémes discrets, cette
absence de début et de fin marqués est conservée dans un état dégradé : la fin du texte et
la fin biologique du héros ou ses substituts (I’¢loignement du héros, son séjour dans
I’inconnu, son sommeil dans un lieu mystérieux, tel qu’une grotte, etc.) ne coincident pas.
La mort arrive au milieu du texte. Elle est souvent liée au démembrement du corps du
héros, comme dans le mythe d’Osiris, ou a des mortifications initiatiques qui préparent la
renaissance du héros.

Dans le roman, il reste quelque chose du caractére cyclique du mythe archaique. Le
moment de I’histoire de I’aviateur qui correspond au topos de la mort a lieu au milieu du
texte. L aviateur est amputé des deux jambes. Le systeme symbolique du roman associe
avec insistance cette mutilation a la mort. Elle est présentée comme I’imposition de
I’immobilité, associée a I’enfermement. Avant I’opération, le héros séjourne longuement

'® Cf. Ju. Lotman, « Proishozdenie siizeta v tipologi¢eskom osveSenii» (« L’origine du sujet du
point de vue typologique »), 1973, rééd. in : Ju. Lotman, Izbrannye stat’i, op. cit., tome 1, pp. 224-242.



dans la forét, puis il est recueilli, squelettique, délirant de fievre et affaibli jusqu’a
I’inconscience, dans un village de fortune, installé au milieu des bois par des paysans qui
fuient la violence meurtriére des Allemands. Les huttes, est-il précisé, sont creusées dans
la terre. La mort est présente sous la forme d’une série d’équivalents traditionnels (forét-
maison-terre humide-sommeil-démembrement). La régénération, de la méme maniére,
passe par une suite d’épreuves qui conduisent au retour a la situation de départ. De
longues pages sont consacrées au récit de I’apprentissage pénible de la marche avec des
prothéses, aux exercices de gymnastique, et aux épuisantes lecons de danse que le héros
prend pour retrouver toute son agilité. Finalement, I’aviateur réintégre son escadrille, et il
participe a la grande bataille de Koursk.

Le passage de « ce monde-ci » (I’espace aérien ouvert ou évolue 1’aviateur), a « ce
monde-1a » (la hutte, la chambre d’hopital, lieux fermés) n’est pas, comme dans le texte a
sujet, un événement qui contrevient a la norme. L’aviateur n’est pas un héros actant, et
les paysans, les médecins, ne sont pas des « auxiliaires de 1’action». Il n’y a pas
d’opposition entre la multitude, conditionnée par la norme, et incapable de transgresser la
frontiere du champ sémantique, et le héros actant qui, lui seul, la traverse, mais au
contraire une identité de plusieurs personnages, et, a la limite, de tous. Dans le genre de
récit dont Un homme véritable emprunte la structure, le personnage individuel n’est que
I’un des résultats de la démultiplication d’un personnage unique en une série de noms,
tous équivalents. On retrouve cet homéomorphisme chez Polevoi. L’aviateur a un certain
nombre de doubles parmi les autres personnages. « Tu es un Soviétique », voila la
caractéristique du héros donnée par I'un de ses voisins de chambrée, a 1’hopital. Ce
personnage, un commissaire politique, est lui-méme la quintessence de 1’homme
soviétique.

Le passage suivant a pour contexte immédiat la lecture dans la presse de 1’histoire
d’un aviateur de la Premiére guerre mondiale, qui avait continué a voler aprés avoir perdu
un pied au combat :

« “Mais lui, il ne lui manquait qu’un pied.

— Mais toi tu es un Soviétique.

— Il volait sur un Farman. Est-ce qu’on peut appeler ¢a un avion ? C’est une
étagere. Rien de plus facile que de voler la-dessus. Le systéme de pilotage ne
demande ni adresse, ni rapidité.

— Mais toi tu es un Soviétique”, insistait le commissaire. “Un Soviétique”,

reprit machinalement Alexei, les yeux rivés sur ’article ; puis son visage

bléme, comme éclairé de ’intérieur, reprit des couleurs, et il embrassa toute
la chambrée d’un regard stupéfait et joyeux'’. »

' Boris Polevoj, Povest’ o nastodsem celoveke, op. cit., Deuxiéme partie, chapitre 8.
«— Ho y Hero He OBLIO TOJIBKO CTYITHH.
— A TBI )K€ COBETCKHIA YEIOBEK.
— On neran Ha “¢apmane”. Pa3Be 310 camoser? D70 »Taxkepka. Ha HeMm udero He
nerarb? Tam Takoe ynpasieHHE, YTO HU JIOBKOCTH, HU OBICTPOTHI HE HAJIO.
— Ho 151 5xe coBerckuit uenoek! — Hactauan Komuccap.
— CoBerckuil uenoBeKk, — MalIMHAJIbHO MOBTOPUI AJleKcell, Bce elle He OTphIBas
I71a3 OT 3aMEeTKHU; MOTOM OJIEAHOE JUII0 €r0 OCBETHJIOCh KaKUM-TO BHYTPEHHUM
PYMSHIIEM, I OH 00BEJ BCeX U3YMIIEHHO-PaIOCTHBIM B3TIIIOM. »



C’est cette qualité collective, « étre un Soviétique », qui induit chez 1’aviateur la
volonté de régénération. Il n’est pas étonnant que le méme processus ait lieu chez un
autre grand blessé, pilote de char, celui-1a, pensionnaire dans la méme chambre. Les deux
soldats et le commissaire politique sont des figures du méme héros, « I’homme
soviétique ». A travers tout le roman, plusieurs autres personnages apparaissent comme
des répliques de ’aviateur. Ce qui les identifie tous, c’est I’épreuve qu’ils endurent, et qui
est un équivalent de la mort. Le pilote de char, trés gravement brilé, a le visage
entierement band¢é, comme une momie.

Les paysans réfugiés dans les bois qui recueillent I’aviateur blessé ont presque tout
perdu dans la guerre. Leurs fils sont morts dans les combats, des familles entiéres ont été
massacrées. Pour requinquer 1’aviateur blessé, les paysans lui offrent le peu qu’il leur
reste. Parmi tous ces sacrifices, celui d’une vieille paysanne attire I’attention.

« Toute sa famille, et ¢’était une grande famille, d’une dizaine de personnes, avait
été exécutée par les Allemands. Son fils ainé était colonel. Ils avaient réussi a le
savoir, alors ils les avaient tous couchés au fond d’un fossé, sauf elle, Vassilissa, et
il avaient mis le feu a tout ce qu’elle possédait. C’était un grand malheur de se
retrouver toute seule, sans personne, a son age. De tout le cheptel et de la basse-cour,
il ne lui était resté que cette poule®. »

Cette poule, appelée Partizanotchka (Petite partisane), la pauvre vieille accepte d’en faire
un bouillon salvateur pour le blessé. Cette perte ultime est une mort symbolique, elle fait
de la paysanne 1’équivalent de I’aviateur. Le roman est riche de ce genre de personnages,
qui sont des doubles du héros. C’est encore le cas du médecin-chef, qui perd, lui, son fils
unique, médecin comme lui, et qui porte les mémes prénom et patronyme. Le fils est un
double du médecin, et sa mort, dont on apprend la nouvelle dans le chapitre au cours
duquel a lieu ’amputation, établit une similitude entre le médecin-chef et 1’aviateur
amputé®'. Pour le lecteur soviétique des années quarante, ce rapprochement d’un aviateur
héroique et d’un personnage prénommé Vassili évoquait immanquablement un autre
Vassili, Vassili Staline, fils du Guide, célébre officier d’aviation et héros de 1’Union
soviétique. La mort du fils du médecin-chef fonctionne dans le roman comme signe de
renaissance, elle anticipe le retour du héros aux commandes d’un avion de chasse. La
disposition des personnages d’Un homme véritable est telle qu’on y pergoit une
continuité entre le héros du récit et la communauté nationale. Cette continuité est la trace
résiduelle de I’identité de tous les personnages du mythe archaique. Dans le roman, on
trouve au moins deux scénes dans lesquelles une multiplicité de personnages est
présentée comme autant de figures d’un seul : c’est le chapitre dans lequel 1’aviateur est
conduit sur une civiere du village forestier a I’avion qui doit enfin I’emmener de I’autre
coté du front, et le chapitre suivant, ou I’on voit le blessé, arrivé a I’aérodrome auquel son
unité est attachée, entouré a sa descente de 1’avion par ses compagnons d’armes. Voici le
premier de ces passages :

2% Ibid., Premiére partie, chapitre 16.
«Bcroo cemMpro HMXHIOIO — a ceMbs Obula OoJsblIyIas, AyIl AECSITb, — HEMeIl
nepeses. [lonkoBHUKOM y Hee crapmuii-to. BoT no3Hanuch, 4TO MOJKOBHUKOBA
ceMbs, BCceX HUX, OKpoms Bacumucel, B onHodyacke B poB. UM x034iicTBO Bce
nopyumiy. M-ux, 6omibmiast 3To 6ea — B ee-To ToAbl 6e3 poay-IIeMeHU ocTaThes!
Ot x03siicTBa OT BCEro OKa3ajaach y Hell OflHa KypuIla, 3HAUUT. »

*! Ibid., Deuxiéme partie, chapitre 8.



« L’avion attendait de 1’autre c6té du bois, sur la glace, fragile sur les bords, mais
encore bien plane et solide d’un petit lac de forét de forme allongée. Aucune route
n’y menait. Il y avait la trace des pas laissés une heure plus tot par le vieux
Mikhailo, Degtiarenko et la petite Léna, dans la neige friable, au beau milieu de
I’étendue immaculée. C’était maintenant une foule qui, suivant ces traces, dévalait
vers le lac, précédée par les gamins, Sérenka le sérieux, et Fedka I’enthousiaste.
Usant de son droit de vieil Ami, qui avait trouvé I’aviateur dans les bois, Serenka
allait a grandes enjambées, précédant la civiere. Il prenait garde a ce que les
immenses bottes de feutre qu’il avait héritées de son peére, tué par les Allemands, ne
restent pas prises dans la neige, et contenait d’une voix autoritaire la marmaille toute
machurée, aux dents étincelantes, incroyablement de’penailléezz. »

Un homme véritable ne menace pas le marxisme-léninisme. Le récit de I’exploit accompli
par le héros ne porte pas ombrage au role dirigeant du parti communiste. Pourtant, le
Parti est absent du texte. Le mot méme n’y apparait pas une seule fois. Le Parti,
simplement, se confond avec le peuple, il s’incarne implicitement dans 1’ensemble des
personnages, y compris le héros. L’ceuvre ne contrevient a aucune reégle. Pour reprendre
les mots de Fadeev, « la lutte de tout le peuple avec le fascisme » n’est pas « sortie du
champ de vision » de Polevoi, le livre n’est pas « devenu inexact », et il est apparu
comme « vrai ».

La différence de destin des deux romans que nous avons ¢étudiés tient a leur relation
opposée a I’ensemble de regles, des normes, par rapport auxquelles ils se situent. Avec
La Jeune garde d’Alexandre Fadeev, nous sommes en présence d’un « texte a sujet » au
sens de Iouri Lotman : 1’action accomplie par les héros s’analyse comme ce qui n’aurait
pas di arriver, elle contrevient a 1’ordre du monde, tel que le pose la structure sémantique
du sujet. Dans I’Union soviétique des années quarante, un récit factuel fonctionnant de
cette maniere faisait peser sur son auteur le risque d’étre attaqué pour avoir représenté la
réalité de manicre incorrecte, c’est-a-dire infidéle au savoir fondamental, le marxisme-
Iéninisme. Boris Polevoi, dans Un homme veéritable, échappe au texte a sujet pour
retrouver le récit mythique, dans lequel la mort symbolique et la renaissance du héros
équivalent a celles de la collectivité tout enti¢re. L’ histoire racontée, dans ce cas, apparait
comme une figure du savoir.
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%2 Ibid., Premiére partie, chapitre 18.

« CaMoJIeT CTOsI 3a JecoM Ha MOATAasBIIEM y KpaeB, HO €llleé POBHOM H KPENKOM
JIBIy MPOAOJTOBAaTOrO JIECHOTO o3epka. Jloporu Tyma He Obwio. Ilo psIxiiomy,
KpyIUTYaTOMYy CHETy, IPSMO IO LIEJIUHE, BeJla CTEKKA, IPOTONTAaHHAsA 4ac Hazal
nenoM Muxaiinoit, [errapenko u Jlenoukoil. Temepb IO 3TOH CTEXKKE Baluia K
03epy TOJIA, BO3TJIaBIseMas MalbYUIIKaMH cO CTemeHHbIM CepeHbKoi u
BocTOpkeHHBIM Denpkoi Bnepeau. Ha mpaBax craporo Jlpyra, OTBICKaBIIETO
neTyuka B jecy, CepeHbKka COJIMAHO MIaral repej HOCUIKAaMH, CTapasch, YTOOBI He
3aCTpeBajld B CHETY OIPOMHBIE, OCTaBIIMECS OT yOUTOrO OTLA BaJ€HKH, U BJIACTHO
MOKPUKMBAJI Ha YyMa3ylo, CBepKaBIIylo 3ybamu, QaHTacTHyeckn 0OOpBaHHYIO
JIETBOPY. »



