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King Kong(2005) : remake ou sauvegarde ?

Jonathan Fruoco

Le 4 février 2013, le critique cinéma francais Rdiijoumi remarquait sur les réseaux
sociaux :  «Krishna/Christ, Brahma/Abraham, lksha/daac, Seth/Satan, Baal
Zebul/Belzébuth... Déja, sur les forums d'Alexaadies geeks du lléme siécle se plaignaient
"des remakes et des reboots en tous genres"embls donc que le fait de transmettre encore
et toujours la méme histoire, qu’il s’agisse de moyagie, littérature ou cinéma, fasse partie
intégrante de la nature humaineNéanmoins, aussi important que soit ce mode de
transmission culturelle, il acquit une toute auimmension avec l'invention du cinéma en
ajoutant a la valeur artistique d’'un « remake » tor&lité financieére non-négligeable. Les
studios financent ainsi plus facilement le rebdand franchise ou le remake d’un classique
du septiéme art pour s’assurer un retour sur imgshent plutdt que pour donner a un
cinéaste la chance de raconter une histoire cotati@us avec ses propres mots.

King Kong n’échappe donc pas a la regle. Le film de MerianCGoper et Ernest B.
Schoedsack donna en 1933 naissance a une figun@logigue et emblématique qui marqua
de son empreinte aussi bien I'histoire du cinémea de la ville de New York. Les studios
tenterent par conséquent d’exploiter cette renomdugant des décennies en financant des
remakes et des suites souvent loin de rendre homeégyr illustre ainé. Ainsi, outtee Fils
de King Kong sorti également en 1933 et produit par la mémepéguiollywood nous
proposa un premier remake en 1976 (réalisé par Gahitermin et produit par Dino De
Laurentiis pour la Paramount) ainsi qu’une suit@rimbable en 198&ing Kong 2. De ce
fait, lorsque Peter Jackson se vit confier la chate lancer la production d'un remake en
1995, il se trouva dans une situation délicateprar entre les exigences d’un studio et le
poids d’un héritage flottant au-dessus de sa &e tine épée de Damoclé®r, si certains
critigues ont fortement attaqués le film de Jacksest parce que sa longueur apparente (cent
guatre-vingt-sept minutes dans sa version cinérdawet-cent une dans sa version longue) est
en réalité un témoignage de I'amour du cinéaste poaeuvre originale, transcendant toute

interrogation financiere. Son objectif ne fut désslpas tant de tirer profit d’'une franchise

! Voir notamment le monomythe campbellien.
2King Kongfut également revisité au Japon dans la traditiokaiji eiga
% peter Jackson était alors déja habitué & devoir dg poids d’un tel héritage culturel, sortanittjuste de son

adaptation dseigneur des Anneaux.




dont le nom était synonyme de succes commerciaije® ce fut par exemple récemment le
cas avec le reboot dgpider-Man mais voulut, bien au contraire, préserver I'tagé d’'un
monument cinématographique.

Et lorsque I'on connait l'influence que put avoasleffets spéciaux diing Kong de
Cooper et Schoedsack sur le cinéma moderne, iedewalors évident qu’il existe un lien
particulier entre les deux films dépassant la simmpinterprétation. Nous verrons en effet que
le King Kong de Peter Jackson n'a pas été congu comme un reg&is® remplacer

I'original, mais comme une sauvegarde, une numéisae son modele.

Lorsque Meriam C. Cooper commenca a écrire le sedaKing Kong il n’avait pas en
téte 'Empire State Building pour son grand finaup la simple et bonne raison que celui-ci
n’existait pas encore. Il envisagea donc tour & i®Woolworth Building et la tour Chrysler
comme théatre de I'affrontement entre Kong et iptabs, mais entre le moment ou le film
fut congu et celui ou la production fut lancée,niiire State Building avait été dessiné,
construit et ouvert au public (soit en un temp®reéae vingt mois)Kong's New York, 1933,
2005). Il existe de fait une relation particulieeatre Kong et I'Empire State Building
dépassant la simple image emblématique, car tontmele batiment sur lequel Kong trouva
la mort, le film reste & ce jour un exploit techr@glont la conception continue d’'influencer le
cinéma moderne.

Les effets spéciaux d’aujourd’hui nous ont de toé@lence habitué a voir I'impossible
sur nos écrans et de fait, apercevoir un gorilEngée battre contre des dinosaures ne serait ni
surprenant, ni particulierement difficile & conceyaur des infographistes. La situation était,
non sans surprise, quelque peu différente en 18f&3.de donner vie aux diverses créatures
habitant Skull Island, Cooper et Schoedsack n’eusérdi d’autres choix que d’opter pour
'animation en volume et de faire appel a un demmpiers du genre, Willis O’'Brien. Ce
dernier anima ainsi a la main la totalité des plamdiquant Kong ou des dinosaures et donna
par la méme au film cette aura si particuliere. €aqui fait la différence enti€ing Konget
d’autres films de monstres est précisément leqgiagt le public éprouve de la sympathie pour
Kong®. Bien que sa folie destructrice doive étre stoppéemort est orchestrée de maniére a
ne laisser personne de marbre. Or, réussir & de&em®@motions aussi complexes avec une

animation image par image requiert un talent aergdiO’Brien réussit I'exploit d’insuffler

* Il est & titre de comparaison bien plus diffidléprouver de la sympathie pour IKaiju de Guillermo del Toro

dansPacific Rim.




une ame a la marionnette concue par Marcel Deldaglsuccés du film fut donc en grande

partie le résultat du travail d’O’Brien et contréba populariser I'animation en volume.

A la fin des années 1940, RKO, le studio ayant pitaing Kong réunit donc la méme
équipe artistique et lanca la productionMighty Joe Young1949), un film dans lequel une
jeune femme découvre un gorille géant en Afriquie eéamene a Hollywood. Si le scénario, a
nouveau signé par Cooper, n'égale par en termagdialité celui deKing Kong le film
meérite néanmoins d’étre mentionné pour la simpléatne raison qu'O’Brien, désormais
superviseur des effets spéciaux, embaucha un jeamene du nom de Ray Harryhausen afin
de l'assister dans le travail d’animation. O'Brigrignnier du genre, offrit donc a celui qui
devait devenir le pere des effets spéciaux modesoegpremier emploi et ne manqua pas de
remarquer le talent du jeune homme. Harryhausennu@ntinsi d’affiner les possibilités
offertes par I'animation en volume et devint lerpirer technicien dont le talent lui valut de se
voir attribuer la paternité des films dont il creés effets spéciaux : IBeptieme Voyage de
Simbad(1958) L’lle mystérieus€1961) ou encorelason et les Argonaut€$963) ne sont
plus aujourd’hui célébrées comme les ceuvres deaNathiran, Cy Endfield ou Don Chaffey
mais bien comme celles de Ray Harryhatisen

Durant les années 1960, O’'Brien commenca égaleaeomcevoir un film a la croisée des
chemins entr&King Konget le Monde Perdude Connan Doyle et qu’il voulait animer en
compagnie de Harryhausen. Malheureusement, O’'Bmenirut avant de voir son projet
aboutir et laissa a son ancien disciple le loisiseleharger dea Vallée de GwangBien que
le scénario soit une nouvelle fois relativementpén(un allosaure est découvert dans le
Grand Canyon et ramené a la civilisation), I'animatde Harryhausen marqua les esprits et
fit de Gwangiun modele a suivre pour de nombreux cinéasitest de fait impossible de voir le
dernier acte d'un film commiee Monde perdu : Jurassic Padans remarquer le formidable hommage

de Steven Spielberglza Vallée de Gwangi

® Harryhausen utilisa d’ailleurs durant de nombrsuaenées un rétroprojecteur acheté a la veuve dlis Wi
O’Brien dans les années 1960 et qui servit aussi lors de I'animation ding Kongque duChoc des Titans

cinquante ans plus tard.
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L’animation en volume ontinua donc de progresser durant plus; décennies, le plt
souvent sous les impulsis créatrices de Harryhau, mais comnenga néanmoins a
s’essouffler au débudes anées1980, comme le prouviee Choc des itans. Ainsi lorsque
Steven Spielberg entama lré-production deJurrasic Parkau début de annéel199Q il fut
un temps question d’animides divers dinosaures de l'lle imapar inage. Toutefois, les
premiers tests furent si peuncluent que Spielberg renvoya ses aninrs et s’associa a ul
autre figure emblématique cinéma moderne, Stan WinstEn associat animtroniques et
images de synthes&pielbeg et Winston parvinrerainsi a contournr les limitations di
animation en volume etontribuérent a faire entrer le cinéma 6 une nouvelle éi
technologiqu@

S’il est nécessaire de renir sur I'évolution de cette technigid’animation et sur la

carriere de ses artistes le:us emblématiques c’est avant toparque que 'animation en

® Stan Winston avait déja chanla donne en compagnie de Dennis Muren que années auparavant
s'occupant des effets spéciaux Terminator 2 en faisant passer la société de rge Lucas, ILM, de |

fabrication de maquettes a des ires entieremeniongues par ordinateur.




volume suscita de nombreuses vocations et contdbdafinir le cinéma moderne. Julien

Dupuy remarquait lors de la récente disparatiohlaeyhausen,

il fut le créateur d’une vague cinématographiguei &eul. Car il existe bel et bien un
« genre Harryhausen », reconnaissable entre nalfespn sens du merveilleux sans
pareil, une candeur inébranlable, mais aussi desg#ans canailles bien dans le ton de
cet éternel insoumis qui ne s’est jamais plié alktath d’'un studio, d'une mode ou

d’'une école de pensée (Dupuy, 2013).

Il faisait donc partie du code génétique méme deermtlture cinématographique et il ne fait
aucun doute que les films de réalisateurs commes&uameron, John Landau, Guillermo del
Toro ou Steven Spielberg n'auraient pas été passsiains le travail de O’Brien et
Harryhausen.

Peter Jackson lui-méme découvrit d’'ailleiisg Konga I'age de neuf ans au début des
années 1970 et se souvient que ce fut préciséngefilint qui éveilla en lui 'amour de la
fantasy et de la science-fiction : « Everything raed after | sawKong » (The Origins of
King Kong 2006), explique t'il. L’animation d’O’Brien lui@hna ainsi la certitude de vouloir
travailler dans le cinéma, non pas en tant quesedalr mais en tant que technicien d’effets
spéciaux. Il commenca alors immédiatement a s'essayl’animation en volume a l'aide
d’'une caméra Super 8 en s’inspirant des photosgasbtians le magasifk@mous Monsters
of Filmland de Forrest J AckermanJackson remarque ainsi que « Ray Harryhausen
obviously became an influence, too because if yau getting interested in Kong, and stop-
motion you gradually learn about Ray Harryhauséhhe Origins of King Kong2006). Ces
premieres expeériences cinématographiques furent fiwnwatrices et influencerent tant son

choix de carriere que sa facon d’aborder la réadisale ses films. Il explique,

I think the solitary nature of the stop-motion aator which was one of the mystique of
O’Brien or Harryhausen was that they would disappet their garage, all by themselves
and produce these magical sequences. | think thaded to me, too the fact that | wasn’t
gonna be [...] dealing with 200 people... | was justigm be able to do it all by myself. But it
explains why my movies have a lot of special efeict them. | mean, | am a frustrated

special-effect guy, basicallyrfie Origins of King Kong2006).

" Ackerman était membre d’un groupe d’amis compas®ay Harryhausen et Ray Bradbury, trois persormage

qui changérent le visage de la fantasy et de &mnseifiction au cinéma et dans la littérature.




I commencadés lors soremake deKing Konga I'age de douze an:t febriqua sa propre

marionnette et quelques dés, dont le ddme de 'Empire State Buildil

||

[ o

Néanmoins aprés quelquentatives, il découit que les images qu’il emaii ne rivalisaient
pas avec ce qu'il imaginaitt décida donc d’abandonneromentanémet le projet. Ce n’est
gue vingt ans plus tareh 19, alors qu’il achevait le tournage Bantdmes contre Fantdme
gu'’il se vit offrir par Universal 'opportunité de réaliser son ré Il signa alors un premier
scénario en compagnie den épwse et collaboratrice Fran Walsh efca sa société Weta
sur un énorme travail de ppgeduction.Or, en dépit de I'avancée tecHogique permise ps
Jurassic Parkles moyens & dispositionde Jackson en 1995 étaient ore trop limités afir
de réaliser des effets spécx entierement numériques. Méme si I'on loin de I'acteur e
costume duKing Kong de 1976, Richard Taylor, directeur de W Workshop,prévit

néanmoins de construire Kgpartiellement en animatroniques :
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Il lanca ainsi la fabricatior d’'une main mécanique, dans laquelle ye Darrow pourral
rejouer ses scenes les plcélebresDe méme, les animatiques neériques n’étant pe
disponible en 1996, Taylor: Jacksordécidérenue I'unique facon derévisualiser le film
étape cruciale de la pproduction permettant au réalisateur de prér ses plans les pli
complexes, serait par l'intmédiaire de I'animation en volume. Le:chniciens de Weil
fabriquerent alors I'armata et I'extérieur dela totalité des créature du film (plusieur:
dizaines de dinosaures, laalité des marins dVenture..) et entament I'animation. Pou
Jackson, approcher la ppéeduction grace aux anciennes techniquesiimationdonnerait a
son film la chance de s’inrégnerde I'’ADN du King Kong original et de reconnaitrau
passagdimportance de sonéritage Néanmoins, alors que le film se1crétisait, Universe
décida d'annuler le projeen 1997 face a la sortie annoncée Godzilla et, assez
ironiguement, du remake diéighty Joe Youn: Bien gu’infortunée, cet éiec permitoutefois
a Jackson de lancer la pgpésduction duSeigneur des Anneaugrace aiquel ses équipes
firent la main et développent les outilsinfographiques ayant permis €0(5 de donner une
toute autre dimension a sormake deing Kong

Il est évident que la fagcde concevoir un film en 2003 était bienérente de ce qui s
faisait soixantedix ans plus dt. Il serait ainsi facile de venir sur les digrentes innovation

technologiques dont regortle remake de Jacks mais @&ns la mesw ou I'animation de




Kong transforma le cinémmoderne, nous prendroici comme unige exemple la fagc
dontKong fut congu et anim parWeta.

Aprés avoir été animé esolume puis interprété par un acteur en ume,la décision fut
doncprise en 2003 de faire2 Kong une créature totalement numériquée par un véritabl
acteur grace a la capture caouvementOr la tache ne fut pas simplen film peut en effet
survivre a un décor raté o1 une performance d’'acteur douteuse m était évident pou
Jackson gue si Kong n’étaias crédible a 100%, son film serait un & retentissar chose
inconcevable lorsque I'on staque a une icbne dinéma Bringing Kong to Life, 2006).

Avant méme de s’intéreer al’animation elle-mémeJackson et soc équipe entreprirer
donc de développer le permnage de Kor comme n'importe quel autrpersonnage du fil,
ce qui représentdéja en s¢ une avancéphilosophique etechnologiue remarquable pi
rapport au film de Coopeet Schoedsack. En effet, comme nowvons souligne,
sympathie que I'on peut rezntir pour le Kong de 1933 vient principment de I'animatio
d’O’Brien, or celleei était forterrent limitée. Aussi réussie que sla marionnette d
Delgado, les détails de sorsage ne permettaie pasa O’Brien de joue sur les expressiol

et de développer une réellerformance d’acteu

De fait, lorsque Jackson, %Ish et Phillipa Boyel retravaillérent le sénario de 1996, i
s’inspirérent duBossu de Ntre-Damede Charles Laughton éitent de Kong une créatul
solitaire et torturée par sosolement.Or, seul un acteur pourrait résir a transposer d
emotions si complexes sue grind écran, et suite au succes de mation de Gollum

Jackson décida de louene rouvelle fois les services d’Andy Serkis afitinterpréter Kong.




Néanmoins, avant méme de faire appel a son aclagkson relanca le travail de preé-
production devant par la suite permettre aux irdpgistes d’adapter la performance de
Serkis a leur créature numérique. La ou Delgadamdenta de dessiner puis de créer
'armature et I'extérieur de sa marionnette avante®/oyer a O’Brien, les artistes de Weta
Workshop commencerent par un travail de prévisai@dis complexe a I'état d’esquisse. Une
fois la créature comprise a I'état de dessin, dssgrent & une sculpture en argile devant
donner au personnage un aspect beaucoup plus t¢sicatrices, fractures...). Suite a cette
phase, la sculpture fut envoyée aux infographidee$Veta Digital qui, sous la direction de
Joe Letteri, entreprirent de la numériser. Les pitones du personnage furent alors ajustées
afin de passer les différents tests de locomofinpesées par les techniciens : sa musculature
changea par exemple a de nombreuses reprisegotonte son pelage ou sa dentition qui fut
tour a tour avancee et reculée de maniere a celeguelents s’emboitent parfaitement
(Bringing Kong to Life 2006). Au final, ce travail de pré-productiordet prévisualisation du
personnage dura une année compléte, soit pluslmpgtque le tournage lui-méme (a titre de
comparaison 'Empire State Building fut monté entquee mois).

Une fois I'aspect du personnage défini, Jacksomdators a Andy Serkis I'opportunité de
développer sa performance comme n’'importe quekandtie. Toutefois pour Serkis, Kong
restait en dépit de sa taille un gorille tout cellgua de plus commun. Il se mit donc a étudier
les spécimens du zoo de Londres mais, peut satifda réaction d’animaux en captivité, il
demanda a Jackson l'autorisation de se rendre aan®avafin d’observer les gorilles des
montagnes a I'état sauvage. Le réalisateur refasa surprise d’envoyer son acteur fétiche
dans une zone de guerre et apprit néanmoins quejgues plus tard par son producteur que
Serkis s’était tout de méme rendu par ses propm&ns au Rwanda(inging Kong to Life
2006). Aussi surprenante que soit cette anecddee edt hautement révélatrice de la
philosophie que Jackson insuffle a ses équipedilisation intensive d’effets spéciaux est de
plus en plus attaquée par les critiques qui n’easipas a qualifier un film ou la technologie
est omniprésente de « croute numérique ». Et Nrastgque I'influence de la technologie dans
le cinéma moderne a tendance a déeshumaniser cditagslans lesquels les effets spéciaux
ne servent plus de support a la narration maisedeeint une fin en soit. Or I'amour de
Jackson pour les effets spéciaux, amour héritd&adienation de O’Brien et Harryhausen, a
guidé la majorité de ses choix artistiqgues depais@emier film. Le fait de passer autant de
temps a développer aussi bien l'aspect physique lgupsychologie d'un personnage

numeérique montre donc sa volonté de mettre cettedstration technique au service de son




histoire afin de saisir 'essee méme de ce qu’eKing Kong En passanainsi plusieurs jour
dans la jungle du Rwandar compagnie d’animaux sauvages, S parvint a se faire un
idée de la facon dont legorilles interagissent et communiquent. apprit par exempl
certaines vocalisations leurrmettant de se saludétail qu’il reproduidi par la suite dans

film lors de ses scénes aveaomie Watts (nne Darrow)Serkis expligia ce titre,

In a sense, there is no diftnce between motion capture and proper, nc acting. Any acto
could do what I'm doing. Ad the way | would research a role or try amd the psycholog
for a character or try anfihd a physicality for a character [...]. There is difference. | thin}
this process will actually bome part of an actor’s tool k[...] It just happeis to be new at tt

moment The PostProducton Diaries, « Kong Performance Captusge2005).

Une foisce travail de proaration achevée, Serkis comicadonc ajouer sur le platee

devant les caméras en comnie d’autres acteur

Equipé de protheses dents, d’extensions pour les bras et la vcransformée par u
synthétiseur, il putittéralement donnerla réplique aux autres acteuleur fournissant un
repaire visuel et physiqumncret sur le plateaToutebis, la technologi ne permettt pas a
I'époquede saisir sa perforance sur le mome®. Serkis rejoua ainda totalité de ses scén

® Avatara depuis considérablent changé les choses : inspiré par les travaiRobert Zemecki
James Cameron a en effet co un systeme de caméra portative enregistrarlirect la performanc

d’un acteur et divisant par deta charge de travi

10



en post-productiorseul dan un studioll fut alors éuipé d’'une tenuen lycra couvee de
cent quatre-vingt-douzmarqueurs soixante sur le corps et cent tred@s sur le visage)
réfléchissant la lumiére proée vercinquante-deuxaméras enregistreles mouvements (

son corps et vingutres suiunts seulement son visa
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La performance de Serkisurnit ainsi une carte numérique , une fas transposée sur
visage de Konggtape facilitt par le fait que les gorilles airune muscuture faciale voisin
de la nbtre, donnan aperculu résultat fine (The PostProduction Diarits, « Bringing Kong
to Life : Motion Editing», 2005..

Dro30-0n
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La capture de mouvem¢ devient ainsi la base de la performane Kong, maisétant
donnéla nature du persormge (sa taille, la complexité de ses sG) le restedut étre
accompli en animation pamage clés. Les infographistes retcerent a ce moment de
postproduction, nommée ['lition de mouvemel la totalité des lans inpliquant Kong: ils
donnerent par exempld#avantage de souplesse au personnacreproiuisiren a la main,
cligue par cligue,(procédérappelant le laborieux travail de I'aninbn en volume)les
microexpressions que taptire de mouvement ne vint pas a captefffhe Pos-Production
Diaries, «Bringing Kong to ife : Animation », 2005). Les donnébgrutes saisies lors cces
séances de capture furesnt d’autres termes raffinéeafin d’étre présintable sur le grar

écran.

Ces subtilitéstechnologiues seules ne seraient toutefois pas santes pour faire d
remakeune numérisation dfilm original. Or, la philosophie cinématoaphique de Jacks,
comme nous avons pu le tater, est telle gu’il ne conga aucun moientson ceuvre avec
I'intention de faire oublier a méme de surpasser le film de CoopeSchoedsack et mén
s'il insuffla au projet sa prore voix, il lefit en gardant a I'esprit ce rauraent voulu ses
ainées. L’exemple le plus grant de cette idée de sauvegeest ainsila légendaire scer
perdue de la fosse. Dans film original, Cooper et Schoedsack filrent une scéne da
laquelle les marins d¥entire chutent dans une fosse grouillantardignée géantes et

d’insectes en tous genres.

La scene fut malheeusenentcoupée au montagmur diverses raist< : elle aurait, selon
la Iégende, était trop violenou ralentissait la narration et fut au final jue. Seules queles

photos existent de nos joucgpendar Jackson venant du cinéma d’haur et adorant le filr

12



original, ne pouvait faire autrement que de sastar 'occasion de recréer cette scéne
mythique. Ainsi, afin de s’assurer qu’elle ne satbipas deux fois le méme sort, il fit en sorte
d’attribuer a la scene une valeur narrative incomtable. Le réalisateur propulsa pour cela
dans la fosse les marins mais également ses pegampancipaux, dont Carl Denham qui
voit sa caméra se briser dans la chute. Désespéria perte de ses images, il décide a ce
moment précis non plus de simplement filmer Kongism@e le ramener vivant a la
civilisation. Les artistes de Weta se firent parsgmuent plaisir lors de la conception de cette
scene en développant des créatures monstrueusekckson tint a inclure tel quel dans le
film, quitte a perdre sa classification tout pulfiReturn to Skull Island2006). Décrivant une
scene diBeigneur des Anneau&uillermo del Toro définit ainsi ce qui fait lagicularité de
I'esthétique cinématographique de Jackson. Il gupl]

When [other] directors were rendering fantasy mevibey had all this shiny armor and shiny
castles. And Peter came from a horror aesthetiaceHéered that fantasy world in the way that
either a historian or a Hammer film fan would doTibhey were very texturally rich and dark
(Cruz, 2009).

Cette description s’applique parfaitement a la scda la fosse, qui désormais sauvée de
l'oublie a regagné la place qui aurait di étre itnrse dans le film. Mais Jackson ne se
contenta pas de cette reproduction puisqu’a I'aocasd’'une réédition en DVD d€ing Kong
Le fils de Konget Myghty Joe Yound se pencha sur les photos, les esquisses &talasux
préparatoires ayant survécu et recréa la scenaisratton en volume telle qu’elle aurait di
apparaitre il y a quatre-vingts ans (allant jusqiégrader la qualité de I'image et a utiliser un
morceau de la bande originale du film)

Le remake devient donc le résultat d’'une narrabivocale, fondant la matiere originale a

I'esthétique cinématographique de Jackson. En, gftetr Mikhail Bakhtine,

redire un texte « avec nos mots », c’est, jusqo’aartain point, faire une narration bivocale sur
les paroles d’autrui ; en effet, « nos mots » neetd pas dissoudre completement I'originalité

de ceux des « autres » ; une narration faite avexs«mots » doit avoir un caractére mixte, et
reproduire aux endroits nécessaires le style etdpsessions du texte transmis (Bakhtine, 1978,
160-161).
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La fosse aux araignées est un premier exemplettielmeocalité. L'attaque des habitants
de Skull Island en est un autre. Celle-ci prencefet une tournure bien différente une fois
revisitée par le réalisateur d@raindead: le film d’aventure qu’il nous invite a regarder
change alors radicalement d’atmosphere lorsque deepr de son de Carl Denham est
transpercé par une lance. Le silence de la scérsewsain brisé, la vitesse de la caméra varie
et donne par le biais de ralentis une dimensiogl®wmardesque a I'attaque. Un des marins a
alors le crane fracassé par une masse et justeomemh ou Denham s’appréte a subir le
méme sort (le sang de son infortunée compagnormmebgbute a goute de la masse d’arme de
lindigéne jusqu’a son visage), la situation se e¥se grace a l'arrivée de I'équipage du
Venture Jackson opére, en d'autres termes la fusion elgux mondes marqués par une
seule et unique passion : avatar des cinéastes3) [E9personnage de Carl Denham sert a
nouveau de prisme a un réalisateur prét a tout flower a sa maniere la huitieme merveille
du monde. Tout comme Denham, Jackson filme autfar mesure de son voyage dans les
profondeurs de Skull Island des images de plusles gpectaculaires, quitte a pousser ses
équipes dans leurs derniers retranchement, leuelaupencore et toujours : « Remember,

pain is temporary; film is forever! ».

Le film regorge ainsi d’hommages trop nombreux pétre tous cités. Des dialogues
entiers sont par exemples reproduits, des accesstatant du film de 1933 (et que Jackson
collectionne) apparaissent également ici et la paysremiere fois en couleur, tandis que
I'orchestre du théatre joue un morceau de la bandeale composée par Max SteinKing
Kong Homage 2006)... Tous ces éléments, associés aux effetdaspéde pointe et a la
dévotion du cinéaste pour sa matiere originale fmrtc de ce film bien plus qu’un simple
remake.King Kongest de par sa nature un film sur le cinéma et seté depuis toujours
une pure expérience cinématographique. Jacksonrisaransi le film original et en fit une
sauvegarde de maniere a ce que I'histoire de Caifgchoedsack soit accessible a une toute
nouvelle génération et suscite autant de vocatmjsurd’hui qu’il y a quatre-vingts ans. I
n'y a des lors rien de surprenant a voir Petersltatisaluer a la fin du générique Meriam C.
Cooper, Ernest B. Schoedsack, Willis O'Brien, Magiger, Robert Amostrong et Fay Wray

de ces quelques mots, « They continue to insgite@e who follow in their footsep ».
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