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Le mythe du bon Sauvage

Entretien autour du film d’André Sauvage, Etudes

sur Paris (1928)

En 1928, le cinéaste André Sauvage tournait « Etudes sur
Paris ». Pour nous mettre au parfum, nous avons demandé au
collectif Bazar Urbain de nous donner des rames et de nous
mener en bateau : c’est au fil de leurs croisieres métropolitaines
et de leurs longues traversées sur places qu’ils ont vu des re-
flets dans l'eau Sauvage. Xavier Dousson et Nicolas Tixier
sont architectes. Sylvain Angiboust est journaliste.

Le collectif Bazar Urbain avait organ-
isé,le 1er juin dernier, une projection
a l'auditorium de la cité de l'architec-
ture dans le cadre de la manifestation
«24 h chrono ».!

Proche de Max Jacob, de Robert Des-
nos, et de Jean Renoir, André Sauvage
(1891-1975) a réalisé peu de films :
La Traversée du Grépon, Portrait de
la Gréce et Etudes sur Paris. Voya-
geur passionnég, il congoit ses films en
fonction de chaque paysage ou popu-
lation rencontrés en y ajoutant une di-
mension ethnographique. Il est aussi
le réalisateur et chef opérateur princi-
pal et effacé de « La Croisiere Jaune »,
dont Léon Poirier signera le montage
final, loin de la version initiale tra-
vaillée par Sauvage.

D’ou vient BazarUrbain ?

Bazar Urbain est né a la des fin des
années 90 de la rencontre d'un groupe
de doctorants. Nos théses respectives
touchaient a la sociologie urbaine et
aux questions d’ambiances, d'usage,
de représentation et de transforma-

tion des villes. A I'époque, on se posait
tous la question de savoir comment
faire passer les outils et les notions de
la recherche dans la pratique du pro-
jet. Nous étions influencés, pour les
uns, par des penseurs comme Marcel
Poéte’ ou Patrick Guedes® qui reco-
uraient a la marche comme outil de
description de I'urbain, et, pour les au-
tres*, par les apports en sociologie du
quotidien. Nous avons commencé par
organiser des marches commentées,
a nos yeux méthode naturelle pour
aborder le projet : nous débations avec
les participants qui nous accompag-
naient.

L’expérience renouvelée nous a con-
vaincu que les marches commentées
débloquent et apaisent les situations
: face au lieu, on ne peut plus tenir
un discours déconnecté du réel. Les
problemes acquierent de la nuance, et
les enjeux, tour a tour, sociaux, sensi-
bles ou batis, se dessinent. Pour nous,
il est clair que ces approches pren-
nent davantage en compte les beso-
ins, les pratiques et les usages que les
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grandes enquétes ou les fora publics.
Du fait méme de la diversité et de la
multiplicité des lectures et des usages
recensés, I'espace n’est plus univoque,
mais affirme sa complexité.

Lorsque l'on se retrouve dans une
salle, pour une concertation pub-
lique par exemple, on utilise souvent
comme support de travail des des-
sins techniques qui restent, pour la
plupart des gens, difficiles a lire. Ou
alors des images dont la séduction
apparait comme l'objet principal. Les
tensions sont énormes parce que les
gens n’échangent pas entre eux mais
sont en réaction a des propositions qui
leur sont faites. En outre, n‘ayant pas
défini clairement les stratégies et les
objectifs, ils ne parlent souvent pas de
la méme chose.

Notre priorité est de mettre en avant
et de prendre en considération la pa-
role et les pratiques habitantes : dans
un premier temps, nous écoutons
cette parole, en situation donc et pas
seulement autour d’une table et dans
une salle ! Dans un deuxieme temps,
nous faisons retomber ces paroles col-
lectées dans le domaine public afin de
rendre a chacun ce qu’il a dit, multi-
plié par ce qu’ont dit les autres : c’est
le protocole de la « Parole donnée, pa-
roles rendues ». La lecture du méme
territoire devient polyglotte : on lit les
points de vue des autres usagers, on
prend conscience d’exigences divers-
es et de contradictions possibles, on
prend de la distance par rapport a son
propre discours.

Notre travail, qui participe d"une his-
toire du temps présent, recoure a la
photographie et au texte. Nous avons
récemment mené le travail de concer-
tation préalable au concours pour le

projet de la place de la République’.
Bazar urbain a été sollicité pour faire
un travail de terrain lorsque la ville
s’est apergue que les habitants ne s'im-
pliquaient pas assez dans la concerta-
tion. Nous avons proposé une dou-
zaine de marches avec des contenus
et a l'intention de publics différents.
Ces marches ont ensuite été restituées
sous la forme d"un livret qui a été ren-
du public, remis a tous les marcheurs
et a toutes les équipes qui ont partic-
ipé au concours. Ce livret ne constitue
qu’une partie de notre travail. Il existe
également un dossier d’analyse et de
synthese, énoncant et débattant des
enjeux pour la transformation de la
place.

Au dela des marches commentées,
nous nous sommes toujours efforcés
d’inventer un format propre a chaque
(dé)marche, projet ou lieu, en tenant
compte du budget et du temps, notre
objectif étant de créer une adhérence
au territoire et de favoriser des formes
de paroles qui ne sont ni dans la
démonstration, ni dans la négocia-
tion et la volonté de convaincre. No-
tre travail favorise '’écoute réciproque
en utilisant le territoire comme tiers
entre nous et les usagers. Nous avons
développé des méthodes variées de
saisie des lieux : tables longues, ate-
liers cartes sur table, jeux de société et
plateau radio, etc.

Pour le projet « Amiens 2030 »° on
s’est longuement demandé comment
aborder I'ampleur du territoire de la
métropole sans en perdre l'usage et
la perception. Compte tenu de dif-
férentes contraintes, nous avons fi-
nalement opté pour les modalités
suivantes : nous avons construit cinq
traversées, « au fil de I'eau » le long de
la Somme et ses affluents, une deux-



ieme ou on enchainait tous les patri-
moines ordinaires « d'un site a l'au-
tre », une troisieme ou on changeait
de mode de transports en commun,
une quatrieme qui était un transect
nord-sud, et une cinquieme qui était
une traversée de la métropole sur In-
ternet a travers les représentations
vidéos déposées par les habitants eux-
meémes.

Dans chaque groupe, il y avait un
vidéaste’, dont l'objectif n’était pas
de documenter l'action, mais d’attra-
per des « miniatures urbaines » pour
reprendre le terme de Siegfried Kra-
cauer8, des petits moments qui dis-
ent quelque chose des situations et
du monde contemporain. Il ne s’agit
pas seulement de paysage, mais aussi
de condition urbaine ou rurale : des-
sus-dessous, ce qu’on voit ou pas, le
devant-derriere.

Vous pourriez presque vous appro-
prier le titre d’Etudes sur Paris !

Ce qui est amusant, c’est qu'au mo-
ment ol on a commencé a travailler
sur « Amiens 2030 », on ne connais-
sait pas l'existence du film ! C’était, en
quelque sorte, un plagiat par anticipa-
tion !

Comment avez-vous découvert le
film d’André Sauvage ?

Depuis 4 ans, la Cinémathéque de
Grenoble organise « Traversées ur-
baines »°, un cycle de projections
précédées d'une présentation et suiv-
ies d'un débat. Lors de la deuxieme
saison de ce cycle, Béatrice de Pastre,
directrice de collection aux Archives
Francaises du Film, nous a parlé
d’un film, qu’a I'époque, peu de gens
avaient vu et qui est souvent omis des
histoires du cinéma.

En quoi est-ce trés contemporain?

Dans Etudes sur Paris, on s’intéres-
se a un patrimoine intemporel, celui
des tracés et des flux et la fagon dont
ils s’articulent. La ville change, mais
la facon de se croiser, les formes de
mobilités, les organisations des mou-
vements, témoignent d"une vraie per-
manence. On décele une sorte d’écol-
ogie des tracés ultra-contemporaine,
parce que pérenne, comme l'explique
notre collegue de Bazar urbain Steven
Melemis. Sauvage a attrapé quelque
chose de la ville qui ne témoigne pas
seulement d’une nostalgie envers un
patrimoine, mais bien d’une forme
d’organisation des flux et des usages
et comment tout cela en mouvement
fait paysage, ce que Tim Ingold ap-
pelle taskscape’. Il montre comment
un paysage n'est pas seulement une
organisation de plans, mais aussi
comment I'homme et le territoire se
faconnent, se rythment et s’expliquent
ensembles'. André Sauvage procede
a un épuisement de tout ce qui est
mobile dans Paris a la fin des années
20. Il met en avant le moyen de trans-
port et 'organisation spatiale induite
: dans un plan ou une péniche passe
sous un pont, il cadre le pont au cen-
tre de l'image, de facon a ce qu’on
puisse voir a la fois le mouvement de
la Seine dans le bas de I'image, et le
mouvement des voitures qui passent
au-dessus. Cet étagement donne une
image tres claire de I'organisation de
I'espace. La géométrie du cadrage fait
coexister plusieurs sujets qui se crois-
ent dans I'image : cela devient le sujet
méme du plan.

Ce qui nous frappe chez Sauvage, c’est
sa compréhension d'un territoire et le
refus de I'univoque. Son approche est
différente de celle de son contempo-
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rain Walter Ruttmann'? : a Berlin, ce
dernier trace son chemin au bulldozer
atravers la ville, il monte dans un train
qui fonce, et devient par la méme, le
chantre de la modernité. Bien stir, Ber-
lin, symphonie d'une grande ville est
un film remarquable, mais on ne peut
nier qu’il s'agit d’un film militant, au
service d'un discours faisant l'apolo-
gie de la vitesse.

De son coté, Sauvage met en scene de
I'équivoque, de I'ambiguité, de la con-
tradiction entre les différentes vitesses
de déplacement. Avec Sauvage, on a le
temps de faire attention au pavage des
sols, aux pratiques, aux usages, aux
trajectoires, a l'architecture des bati-
ments. Ses études donnent le temps
de comprendre l'espace dans lequel
il filme. A plusieurs reprises, il insére
des micro-fictions. Sauvage est admi-
rable pour son attention a l'existant et
sa capacité d’observation. Il est capa-
ble de révéler toutes sortes de situa-
tions intéressantes a l'intérieur de I'ex-
istant : le barbier, sur les quais, crée
son propre espace. On entend presque
les gens parler. On sent aussi qu’il au-
rait pu tourner en couleur.

Usages de la ville

Dans Berlin, symphonie d"une grande
ville, il y a des mouvements, mais pas
d’usages ! Ruttmann filme la marche
de gens qui vont quelque part. Les
gamins vont a l'école, les parents au
boulot, les femmes faire les courses,
on les suit les uns apres les autres. On
sait ou ils vont.

Sauvage, lui, prend le temps d’attrap-
er les usages au fur et a mesure : les
gens se baladent, on ne sait pas s’ils
vont quelque part, sauf peut-étre les
lavandieres dont on se doute qu’elles

vont au lavoir ! En tant que specta-
teur, on se satisfait de cet état de fait
qui rend le film ouvert.

Le film de Sauvage n’est pas un film
militant : la ville n'est pas une foule
fraternelle. Le spectateur ne ressent
pas le méme acces de fraternité qu’ala
sortie d’un film de Renoir, ou une con-
science politique plus aigu€, comme
avec A propos de Nice de Jean Vigo.

Et aujourd’hui, en quoi et de quoi
ce film nous parle-t-il ?

Etudes sur Paris pose plusieurs ques-
tions tout a fait contemporaines. En
premier lieu, celle des limites : quel
est le périmetre de Paris ? De quel es-
pace urbain parle-t-on ? Ou s’arréte la
métropole ? En effet, les études ne se
limitent pas au strict territoire admin-
istratif de la capitale mais posent, deés
le premier plan, la question du Grand
Paris : le film commence au port de
Gennevilliers puis, par le canal, tra-
verse la Plaine Saint-Denis et passe
a la hauteur d’Aubervilliers avant
d’entrer dans Paris. En interrogeant
les limites de Paris, Sauvage traite
d’emblée de la question de la ville
fonctionnelle, de la ville qui travaille
: les infrastructures portuaires, le ca-
nal, les territoires de production, tout
cela est non seulement nécessaire au
fonctionnement de la ville, mais partie
intégrante d’elle-méme.

En deuxieme lieu, il y a la question
du partage de l'espace public. Aujo-
urd’hui, on assiste plutot a un découp-
age en lanieres de celui-ci : couloirs
de bus, pistes cyclables, plateformes
tramway, files pour les voitures, etc.
A T'époque, le découpage imposé se
résumait a une division binaire entre
le trottoir et la chaussée. Sans doute y



avait-il de nombreux accidents. Mais
¢a fonctionnait parce que les véhicules
allaient tous moins vite, et donc que
le différentiel entre les vitesses était
moins élevé. Il y avait une grande di-
versité d’objets roulants hétéroclites
(fonctionnant a 1’électricité, au gaz, a
l'essence, ou grace a la traction ani-
male et humaine). C’était comme une
anarchie auto-organisée, sans acteurs
dominants. Avec le régne de l'auto-
mobile, l'espace s’est considérable-
ment appauvri dans ses usages mais
également en termes de sens, car il
est devenu saturé de bruits et de pol-
lution. Sauvage nous révele ce qu’il
était avant cette domination, et nous
permet peut-étre d’imaginer ce qu’il
pourrait redevenir.

En troisieme lieu, le film souléve la
question du travail dans l'espace pub-
lic. Au dela d"un espace de déplace-
ments et de flaneries, c’est aussi un
lieu de production, de services et de
travail, ce qu’il a pratiquement cessé
d’étre maintenant. Chez Sauvage, le
travail est partout et les espaces ur-
bains, en particulier du bord de l'eau,
accueillent des usages variés. Aujo-
urd’hui, le travail manuel en ville est
presque completement évacué des

projets urbains, et la polyfonctionnal-
ité des objets architecturaux est pra-
tiquement impossible a réaliser. Chez
Sauvage, la polyvalence enrichit les
espaces.

Comment ce film s’inscrit-il dans
I'ceuvre de Sauvage ?

Tous les films de Sauvage sont des
traversées, et tous ont été des échecs
financiers ! Sauvage a rencontré de
nombreux problémes. Apres 1945, il
est devenu paysan ! On ne parlait plus
de ses films, ni de lui d’ailleurs. A tel
point que lors d'une projection dans
les années 70, a laquelle il assiste, il
doit corriger I'animateur du débat qui
le donne comme disparu : « Non, non,
je suis 1a. »

On peut regretter qu’il ait eu un destin
de cinéaste maudit : il ne reste que dix
minutes de son long-métrage Pivoine
déménage, qui aurait du étre le premier
film sonore francais®. Le reste a été
perdu. Le film a été tourné trois fois
de suite et le systeme sonore n’a jamais
marché. En résumé, le premier long
métrage sonore francais est devenu
un court-métrage muet avec des sous-
titres reconstitués par les Archives
Francaises du Film !

1. Le film sera projeté le mardi 26 novembre a la médiatheque Gustave-Eiffel & Levallois-Perret,
dans le cadre de la semaine du film documentaire.

2. 1866-1950. Bibliothécaire et historien de Paris et de 'urbanisme.

3. 1854-1932, Botaniste, biologiste et penseur de 1'urbanisme

4. Jean-Frangois Augoyard, Pascal Amphoux, Jean-Paul Thibaud du laboratoire Cresson

5.C’est 'agence TVK qui a ensuite remporté le concours.

6. Amiens 2030, le quotidien en projets, 490 pages, 2013, Bazar Urbain éditions

7. Vidéaste appartenant au collectif Zomm. Les films sont visibles sur le site de Bazar urbain

8. P.Despoix, « la miniature urbain comme genre », dans « Culture de masse et modernité: Sieg-
fried Kracauer sociologue, critique, écrivain », Ed . MSH, 2001, p.165

9. http://www.traversees-urbaines.fr/

10. Terme que I'on pourrait traduire par « paysage d’activités »
11. Cf son analyse des tableaux de Pieter Brueghel dans un article de 1993, intitulé “The Tempo-
rality of the Landscape”, paru dans la revue World Archaeology, 25(2)

12. Walther Ruttmann est un réalisateur allemand

13. Ce qu'il reste de Pivoine Sauvage est en bonus sur le DVD édité par Carlotta
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Photogrammes
~ extraits du film
d’André Sauvage

Etude « petite ceinture »
37 min 22 secondes

 Ftude « Paris-port »
8 min 56 secondes

~ Ftude « Nord-Sud »

33 min 42 secondes



Etude « iles de Paris »
54 min 20 secondes

Etude « Paris-port »
19 min 58 secondes

Etude « Nord-Sud »
37 min 34 secondes
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