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Cloches, signaux avertisseurs,
vacarme des transports publics,
rumeurs des places: tout espace
urbain porte sa signature sonore,
Au cinéma, il nous suffit d’entendre
une sirene de police pour étre trans-
porté & Paris, 8 New York ou dans
une autre ville. Certains voyageurs
repérent des nuances infimes qui, &
la seule écoute, disent clairement:
«Lausanne», «Nantes», « Marseille»,
«Montréal». Murray Schafer, le
pere de I'écologie sonore, a montré
dans les années 1970 lintérét vital
de préserver ce capital humain.
Il Tappelle «paysage sonore»
(soundscape) —soit tout ce qui, dans
le monde sonore, différe, tranche,
identifie, colore, alors que tout
semble pousser a l'uniformité et 4
la monotonie tonale.

Il est vrai en effet que chaque
ville fait aussi du bruit, A partir d’'un
certain niveau de bruit de trans-
ports, toutes les villes se ressem-
blent. Ce qui nous menace plus que
l'intensité des sons, c’est I'absence
de qualité des sons, une sorte de
«gris», de platitude sonore sans fin
des rumeurs mécaniques et électri-
ques qui épargnent I'oreille mais
noient lattention, On aurait pres-
que oublié que chaque ville a une
«couleur» sonore, c'est-d-dire des

(haque ville fait son bruit.

Le vacarme urbain pourrait nous faire

oublier que chaque ville posséde sa propre
résonance. Architectes, urbanistes,
géographes et philosophes se sont mis
a l'écoute des lieux pour tenter de définir
leur «couleur» sonore.

(@

Par Jean-Francois Augoyard
Philosophe, urbaniste, directeur de recherche au CNRS,
fondateur du Centre de recherche sur I'espace sonore

et I'environnement urbain (CRESSON).
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Drone

Procéde musical qui
repose fondamentalement
sur des pédales ou
bourdons (appelés drones
en anglais), mettant en
avant des sons, notes et
clusters maintenus ou
repétés. Les plages
musicales présentant peu
de variations harmoniques
sont majoritaires.

jeux de timbres, des nuances d’in-
tensite, des séquences rythmiques,
et qu'il existe encore une musique
du monde. Il faut redécouvrir 'arc-
en-ciel sonore du bruissement de la
ville, réapprendre cette écoute 4 la
lois poétique et utile que nous prati-
quions si bien dans la petite enfance
quand nous étions ouverts sans
réticence sur le monde.

Préter l'oreille

En TFrance, la recherche sur la qua-
lité sonore des villes s’est notam-
ment developpée a Grenoble depuis
1979. Des architectes et urbanistes,
des sociologues, des philosophes,
des ethnologues, des géographes
ctdes ingénieurs ont tenté de déga-
ger de facon claire et argumentée

les caractéres sonores des villes.
IIs sont partis de Iidée que le son
d'un lieu est le produit croisé de
signaux, de performances spatio-
acoustiques el de compétences
sonores ordinaires d'auditeurs-
acteurs. In situ, aucune des trois
composantes n'est indépendante.
Pour faire la description sonore
d'une ville, il faut se mettre 4 son
écoute en foutes saisons, enregis-
trer, mesurer les bruits et leurs
effets, préter loreille 4 la parole des
auditeurs habituels du lieu. Tl faut
se mettre a I'écoute du son 1a ot
I'architecture «n’entend rien»,
Cette entreprise aboutit & un polyp-
tyque ott concertent la bande-son,
la parole, les mesures, 'espace
représenté en ce qu'il sonne. Cette
activité de description minutieuse
prolongée par une analyse typologi-
que el une confrontation avec le
vécu des habitants concernés a été
testée depuis 1980 puis pratiquée
sur de nombreux quartiers urbains,
des lieux de chalandise, des gares
el des ports en France et 4 I'étran-
ger. Le titre de ce programme, qui a
duré une trentaine d’années, affiche
clairement son interdisciplinarité :
«Sonorilé, sociabilité, urbanité ».
Alors, quel est par exemple le son
de Grenoble? C'est une combinaison
de zones ol régnent le drone* de Ia




circulation automobile et de zones ot
les sons humains prédominent. On
trouve des ilots extraordinairement
calmes dans certains grands ensem-
bles et des véritables pépinieres de
bruit dans les secteurs piétonniers du
centre 4 certaines heures. A tel tissu
urbain ne correspond pas nécessaire-
ment tel type de sonorité. Le son suit
ses regles propres et découpe T'es-
pace selon des échelles qui ne suivent
pas la logique visuelle. Du c6té des
sources sonores, certaines marques
et certains emblemes sonores
convergent pour donner une signa-
ture sonore a Grenoble: les cloches
de I'église Saint-André, les remous de
I'lsére par gros temps, le signal du
tram, les cycles des vagues automobi-
les entrecoupées de quasi-silence sur
les voiries a sens unique — hormis
aux heures de pointe —, le bourdon
aigu et obsédant des ramasse-feuilles,
la réverbération typique des sirénes
due au cirque montagneux et l'accent
dauphinois sur les marchés. Mais
peut-on s'en tenir a une géographie
de stéréotypes?

Pas de sons sans effets

Lobservation sonore eminene plus
loin que la carte postale et ses cou-
leurs forcées. Le son présente cette
particularité de dessiner les lieux a
des échelles trés différentes. Il peut
déborder des murs et surgir des
facades mais étre aussi confiné en
quelques métres. Tout dépend de la
forme du béti et de la qualité des
murs, tout dépend du signal, tout
dépend surtout de l'audition au
sens large: physiologique, psycho-
logique, sociale. L'unité sonore
fondamentale n’est donc pas tel
bruit défini physiquement en labo-
ratoire. En contexte quotidien, ce
que nous entendons, ce sont des
effets sonores. Autrement dit, un
signal habillé par un ensemble de
facteurs chaque fois différents: une
réverbération produite par un lieu,
l'attention du citadin a cet instant,
son profil socioculturel, sa sensibi-
lité auditive. Outils élémentaires de
composition de I'environnement
sonore, les ellets sonores font
l'objet d'un répertoire aussi ulile a

Paris, juillet 2008.
D'aprés Les Villes
invisibles d'ftalo Calvino.
@© Francesco Acerbis/
Signatures

'acousticien de terrain qu’a I'archi-
tecte, au gestionnaire urbain,
au sociologue, au pédagogue de
la musique.

La couleur sonore d’une ville
est donc toujours modelée par de
I'espace et par des maniéres d’écou-
ter. Tout le monde n'entend pas la
méme chose: I'élranger peut étre
sourd a ce qu'entend Tautochtone
et discerner ce que l'autre n’entend
plus. Cette culture est le fruit d’'une
histoire et de la maniére avec
laguelle ont été tissés les liens
sociaux. Totalement privée de sup-
ports audibles pour tout ce qui
précéde la naissance de l'enregis-
trement, I'histoire sonore des villes
reste inscrite dans le bati. Cette
mémoire ne demande qu’a repren-
dre effet car la forme et le matériau
d'une rue fabriquent une acousti-
que durable qui fait partie du
patrimoine d'une ville. De ce poinl
d’écoute, il est assez [acile de répon-
dre a des questions qui nous furent
posées. Par exemple, comment son-
nait la ville de Briancon a I'époque
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de Vauban!? Quelle était 1a couleur
sonore des rues de Lyon au xixe sjé-
cle?? S'il est difficile de retrouver le
vif du son envolé, la culture sonore
d’une époque ne manque pas d'indi-
ces textuels mais aussi architectlu-
raux permettant de reconstituer et
d’interpréter la maniére dont bruits
et silences pouvaient étre percus.

A chaque ville sa matiére sonore
Aujourd’hui comme hier, chaque
bruit et chaque écoute de ce bruit

Umberto Boccioni
(1882-1916), La Strada
entra nella casa

(«La rue entre dans la
maisona), 1911, huile
sur toile, 1m. x 1 m.
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n’est jamais neutre. Comparée i
Mexico, Shanghai, Barcelone ou
Bologne, Grenoble n’est pas une
ville ot 'on parle fort. Les voix ont
cette couleur étouffée ot 'éclat ne
dure guére. Al’inverse, combien de
lieux urbains ol s’exténue la voix
laissent passer des bruits aussi
éloquents que la langue et parfaite-
ment compréhensibles par les indi-
vidus ou les groupes qui en
connaissent le code! Les parasites
sonores eux-mémes peuvent

transmettre une quantité d'informa-
tions sociales que l'on n'imagine
gueére: ambiances sonores sur les
marchés ot la chaleur des sons
vaut plus que le sens des paroles,
ballet méticuleux des jeux bruyants
des enfants, précisions étonnantes
des cris de travail sur les chantiers
du batiment ou les appels des
ouvriers donnent une forme de
rythme sonore trés typique3.

Il y a donc bien une matiére
sonore qui fait corps avec lidentité




des lieux. Chaque ville tisse un lien
intime avec son environnement
sonore. Ainsi, Lausanne, en Suisse,
tourne le dos au lac, du point de vue
phonique. Anvers s'inquiéte du
silence de son port dont les activi-
tés ont périclité alors que Marseille,
également menacée, s’accroche
aux bouffées trompeuses de la
faconde bruissante du Vieux-Ports.
La ville est donc pélrie de sons.
Pourrait-on dés lors batir une ville
avec des sons ? Auxvre siécle, Atha-
nase Kircher® en avait révé, qui pro-
posail, au détour d'un savant traité
d’acoustique appliquée, de créer
une ville & partir d’'un schéma direc-
teur de communication sonore.
L'obstacle principal tient aux
habitudes et aux mentalités. On
préfere assumer les énormes cotts
matériels et sociaux d’une
malfacon acoustique, plutdt que de
penser la qualité sonore dés la
conception des édifices, dés le

premier dessin. Pourtant, loin d’une
lutte contre le bruit toujours trop
tardive, il est possible d'utiliser la
dimension sonore des formes
construite comme matériau a part
entiére de la composition urbaine et
de la creation architecturale. Ainsi,
les effets sonores typiquement
spatiaux (réverbération, coupure,
filtrage, masque, ubiquité, etc.)
permettent déja de simuler de
facon éloquente la maniére dont
sonnera un lieu qui n’est encore
que projet et dont on connait les
activités planifiées.

Patience! Tl n'est pas si loin,
le mythe d’Orphée qui batit une
ville avec sa lyre. Le son finira bien
par donner des ailes aux pierres. ®
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