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ASESINATOS Y OTRAS MALDADES BIBLICAS

EN EL CODICE DE AUTOS VIEJOS

Luis Gonzalez Fernandez
LEMSO-FRAMESPA,
Université de Toulouse Il

Resumen.

El presente articulo estudia la evocacion y puesta en escena de la violencia en dos autos que
se encuentran en €lodice de Autos Viejpgompilacion de 96 obras dramaticas compuesto

hacia 1575. Las dos piezas en cuestion estan inspiradas respectivamente en la prision a manos
de los filisteos y posterior muerte de Sanson y la decapitacién de san Juan Bautista. Se estudia
coémo actlan los personajes negativos, de manera colectiva en la primera obra y de manera

mas individualizada en la segunda.
Palabras claveCédice de Autos Viejpsiolencia; teatro religioso; Biblia; reescritura
Abstract.

This article studies the presentation and staging of violence in two religious plays from the
Cddice de Autos Viejgsa collection of 96 plays that was compiled around 1575. The two
texts taken into account are inspired respectively on the captivity and death of Samson and on
the beheading of St John the Baptist. Special interest is placed on the negative characters

described as acting as a group in the first play and in a more individual fashion in the second.

Keywords:Cdédice de Autos Viejgsviolence; religious theatre; Bible; rewriting

! Este trabajo se inserta dentro del marco del proyecto I+D del Ministerio de Ciencia e Innovacién FF12010-17870:

«La Biblia en el teatro aureo espafol (I): Del Cidice de Autos Viejos a Lope de Vega», coordinado por Juan Antonio
Martinez Berbel, Universidad de La Rioja.



Cualquier lector medianamente atento de las Sagradas Escrituras no habra dejado de
fijarse en la asombrosa cantidad de actos de violencia que pueblan las paginas de los distintos
libros tanto del Antiguo Testamento como del Nuevo. Algunos reflejan actos de justicia, otros
de venganza, y otros de mera maldad gratuita. Son numerosos los episodios narrados de
asesinatos de toda indole (homicidios, uxoricidios, parricidios en sus multiples acepciones,
golpes traidores, y masacres de poblacicheefensas e indefensas), al igual que los que
narran vejaciones de las mas imaginativas. No creo que sea necesario recordar detenidamente
estos episodios ya que a cualquiera le vendran a la mente los mas escabrosos y sangrientos. El

paisaje biblico esta sembrado de cadaveres, de tuertos, de mancos y de ultrajados.

Esta breve incursibn en maldades inspiradas en historias biblicas se centrara
concretamente en dos piezas de la coleccion conocida €idire de Autos Viejps
compilada hacia 1575 y publicada en su totalidad por vez primera por Léo Rouanet.en 1901
Las dos obras en cuestion sorhatto de Sansofmumero Xl de Rouanet) y éhucto de la
degollacién de sant Juan BaptigtdXXV )°. Ambas escenifican la muerte de un personaje, el
protagonista epénimo, al igual que actos de crueldad o de injusticia, actos perpetrados como
fruto de la malevolencia. Se intentara aqui sencillamente evocar los procedimientos de la
construccion de la maldad en estos autos si bien conviene aclarar que los malos son
caracterizados como & desde el inicio de las obras, generalmente cortas, y a lo largo de

ellas, con enfoques variados, como se ird viendo.

El Aucto de Sansées una obra somera, sucinta, que apenas amplifica el relato biblico de
origen (Jueces 16, 16-31) que también se caracteriza por su relativa brevedad, una vez pasada
la etapa inicial en la que Dalila (Dalida en el texto Aettg intenta sin éxito sonsacar a

Sanson la razoén de su fuerza extraordinaria.

2 Por el mero interés histérico José Antonio Mateos Royo (1996-1997: 103-115) da la siguiente noticia referida a
Zaragoza: «En 1518 Carlos V contemplara en el Mercado los autos de la Degollacién del Bautista, la Ascension y el
Juicio Finaly, dos titulos coinciden con algunos de los que se encuentran en el CAL, sin que esto por supuesto nos
lleve a suponer que se trate de los mismos, pero da fe quiza de la popularidad de estos temas biblicos. Afiade a este
respecto Mateos Royo (p. 113) lo siguiente: «Si los carros de construccién mas sencilla permitfan variar los episodios
representados con facilidad, la mayor sofisticacién de otros los hacfa mas propicios para el desatrollo de unos temas
determinados en una linea quizds mds interesada por el logro de un mayor efectismo que por la introduccion de
novedades en el repertorio. Esta posibilidad explicarfa la larga permanencia de algunos entremeses —la Ascension
del Sefior, el Juicio Final—, tan populares por otra parte, hasta bien entrado el siglo XVI y conferirfa al material
escénico utilizado una notable importancia en el desarrollo del entremés en la capital aragonesa durante su dltima
etapay.



Se da en la pieza un rapido repaso al contexto biblico de tensiones israelita-filisteas, se
explica a lo largo de la primera mitad de la pieza la ocasion inicial en que fue capturado
Sanson, la resolucion del famoso enigma que él mismo habia propuesto a los filisteos, y la
matanza que llevé a cabo con la quijada de %sheego se encamina la accién casi
directamente al plato principal que constituye el engafio que sufre el protagonista a manos de
la intrigante Dalida, las vejaciones corporales y morales que experimenta Sanson ante los
airados filisteos y el estruendoso final de la historia en el templo, con la consiguiente
destruccion de los enemigaSuriosamente todo el largo proceso de tentacion y burla que
protagonizan Sanson y Dalila en el relato biblico no encuentra lugar en esta pieza. Habria que
preguntarse si esta escision de lo ludico, que se podria insertar ademas en la larga tradicion de
mujeres engafiosas frente a maridos poco cautelosos, no constituye ya un primer paso hacia la
presentacion negativa de la filistea. El relato biblico, recordemos, con este juego de ywmantes
lucha de sexos, tiene no solo gracia sino que contiene al mismo tiempo un marcado suspense,
gue el dramaturgo sacrifica en aras de otros procedimientos dramaticos mucho mas directos
No podia no conocer el autor esta parte de la historia si tomamos en cuenta la fidelidad del
resto de su adaptacion para las escenas que desarrolla (y recuerdo de nuevo que el autor nos
ofrece un detallado resumen de buena parte de su fuente bfditegta pues de una omision
clara y calculadade la primera parte del relato biblico. Presentar a Dalida como mujer
engafnosa desde el principio hubiera desde luego dado lugar a la caracterizacion de una mujer
malvada en toda regla, pero Sanson, en el relato original, se burla de ella y en cierto modo
desprestigia su estrategia femenina, que se muestra en los pasos iniciales incapaz de quebrar
la astucia del forzudo: el que al final caiga en la trampa se debe méas al cansancio,
aburrimiento y hastio del marido que a las habilidades (siempre las mismas, de hecho) de la
filistea. Nuestro dramaturgo, en cambio, presenta a una Dalida inmediatamente triunfadora.
La acotacién que nos anuncia su lleg&d[n] Sanson y Dalida su mujpr. 320]), da paso
a la pregunta de Dalida sobre las fuerzas del marido. Este contesta inmediatamente revelando
gue su fuerza reside en sus cabellos y de ahi el dramaturgo pasara a la representacion de la
captura, las vejaciones, mutilacion y posterior desenlace espectacular. Todo esto en una obra

en la que el dramaturgo decide presentar la captura del protagopis el relato biblico

% Si bien se omiten aqui la mayoria de sus acciones violentas, ®ansro que se refiere a su presentacion en
el texto biblico y en palabras de Guadalupe Segijain personaje contradictorio. Dotado de una fuerza
excepcional, al mismo tiempo es capaz de experimentar intensos arrebatog @ sentir una gran atraccion
por las mujeres, lo que le convierte en un hombre débil. En el ciclo de este hénuensoasos los episodios
relacionados con la violencia, que en muchas ocasiones es desproporciesiawdida» (2011: 255).

* Cabe también la posibilidad de que el auto fuera méas largo y que por lodasa con las diversas tentativas
previas de Dalila y que el texto que nos ha llegado en el manuscrito esté incanmmgi sido reducido al
estado actual.



multiplicaba por cuatro, debido a las consiguientes fugas de Sansén): en la pieza dramatica
apenas si hay suspense (aunque cabe preguntarse si se lo ha de buscar en una historia tan
conocida). A Dalida se la ve entonces capaz de desarmar a Sansén de entrada; su fuerza
persuasiva es por lo tanto magnificada en la medida en que le basta una sola tentativa para
ergafar al incauto juez israelita. Este primer paso de maldad de Dalida, que permite captura

a Sanson, lleva al segundo que seria o0 bien participar en lo que sigue (aunque remansta

texto dramético, y esto es mera suposicion), o bien el de transformarse en espectadora de las
vejaciones que siguen: se convertiria asi Dalida en testigo silencioso, pero publico, y que por
lo tanto merece casi igual condena moral que los verdugos y las acciones violentas que

cometen.

El dramaturgo que compuso la pieza no escatimé desde luego en lo que se refiere a la
brutalidad cuando traslad6 al escenario lo narrado en el texto biflipartir de unos
someros detalles en el texsagrado el autor construye su episodio. En lo referente a las
crueldades, nada se esconde al espectador, todo lo mas tremendista se muestra hasta (habria
que preguntarse) con cierta delectatidsna vez cortado el cabello de Sansén sera Dalida,
siguiendo el autor fielmente el relato de Jueces 16, quien llame a los filisteos en los siguientes

términos:

Los contrarios de Sanson,
iveni! Veis, aqui os muestro
al mismo enemigo vuestro,
que sus fuerzas nada son:
poco ha sido ahora diestto.
(vv. 361365)

En cuanto al pueblo enemigo, la rdbrica que indica la préxima réplica lee «Filisteos» en plural
en la version de Rouanet (asi como todas aquellas que anuncian una toma de palabra filistea),
la lista dedramatis personadice «Los felisteosss(c), sin diferenciacion, y el manuscrito del

Codice suele indicar la parte hablada de manera abreviada «Filj.». Quiza sea

® El que lamuerte o la vejacion de un ‘bueno’ reciba una descripcion un tanto detallada hasta tal punto que uno
sepregunte si el dramaturgo no esta gozando de sus habilidades para presenrts ho parece ser privilegio

de esta pieza: un siglo mas tardeSamPedro de Arbuésel asesinato del santo se describe con un detalle y una
pausa harto espeluznantes y en boca del diablo que estd muy contentesolagla. Me permito remitir a mi
«Algunos delitos de sangre...» (2008).

® Cito por la edicién de Rouanet (1901: tomo 1), modernizo la acentuacidtuacion y ortografia basica que
no presente particularidades fonéticas. Se podria quiza ver en el verso 365 ahssiénea las otras veces en
las que resistio a los engafios de su mujer, aunque es imposible cilsalagfiere a la materia biblica o a una
parte del texto dramatico omitido.



sobreinterpretacion de mi pari idea de pluralizarlos, o quiza la mencion en la lista de
personajes indique una representadolectivade los malvados enemigos de Israel, que los
hace hablar como si de una sola voz se tratara, borrando asi por una parte toda
individualizacién y dando a entender, por otra, que toda la raza filistea eg@némitnicos
diferenciados, si aceptamos la pluralidad de «Filj.» (véase abajo) son Dalida (la Unica mujer)
y un Bobo (también filisteo, hemos de suponer, ya que se une a ellos como se vera a
continuaci6fl). Con el uso colectivo de la palabra la maldad patente de unos pocos verdugos
se transfiere a todo el pueblo enemigo. Ahora, esta interpretacion es algo problematica. Una

vez sobre el prisionero, los Filisteos dicen lo sigufente

iO audn bien complido has,
Dalida, la tu promesal
Ligaldo con toda priesa
aquesas manos atras,
pues hoyllevamostal presa.
Ya que ligado ldnabemos
porque mas pene y se duela,
en una atahona muela
y los ojos lesaguemos
dopague tanta cautela.
Pasate acéompafiero
y ayudanoslea cegar.
BOBO Ansi se puede secar,
Atameloal moledero,

veréscual le hago andar.

Sacanle los 0jos, y atenle al atahona y canten

"No es este el lugar para entrar en largas disquisiciones sobre comportantiehtpe® quisiera apuntajue

lo que se representa en escena aqui corresponde con el funcionamiento de la violgnga én conflictos
intercomunitarios, por decirlo de alguna manera. A este propdsito las palatEagrdS&taub (198977) me
parecen pertinentes: «Belonging to a group makes it easier for peopleinowagts are out of the ordinary.
Joining a group enables people to give up a burdensome self and adanetdeasid valued social identity. At the
same time they can shed the inhibitions and limitations of individeatity, the formed structure of the self that
is limiting even at the best of times, much more so when théssdtvalued. Thus, as group members they can
open up emotionally. They more easily experience love, connectedndssaring within the group. Anger and
hate toward outsiders can come to the fespecially if the group’s beliefs promote these feelings. And they no
longer need to take individual responsibility for their actions; no mesiponsible, or the group is responsible,
or the group’s leader».

8 Esto dicho, bajo el nombre de Carretero se encuentra entre los jedesjai que son quienes en la primera
parte de la obra convencen a Sanson para que se entregue maniatadstadss fili

° Versos366-381; énfasis mio en lo que se refiere al texto hablado.



Aunque la réplica filistea contiene cierto nimero de verbos conjugados en la primera persona
del plural {levamos habemos saquemos ayudanosle lo cual daria validez a una
representacion coral, el tercer verso citado contiene la forma imperativa «Ligaldo» que
implica un(os) locutor(es) que se dirige(n) a al menos dos mas. Esta sencilla suma nos lleva a
considerar la presencia de al menos tres malos contra el Sanson invalido, dos de ellos
diferenciados del primero, aunque todo esto sea conjetural, y no nos lleve a ninguna
conclusion extraordinaria. La posterior invitacion al Bobo para que participe en laseaccion
vejatorias aflade un cuarto a la lista de enemigos, pero lo que mas interesa es la respuesta de
éste, que se dirige quizads a tin Es, sin embargo, dificil saber Atamelg se ha de
pronunciar atamelo (imperativo sing.), catamelo (imperativo pl.}°, el verés del verso
siguiente no deja lugar a duda de que se dirige a varias personas a la vez. La puaedidad
podria también simplemente incluir a un filisteo y a Dalida, quiza también ya el Bobo,
personajes suficientes para justificar la primera persona del flupasar de lo interesante

(desde el punto de vista de la asimilacién en un solo grupo de los malos) que hubiera sido una
interpretacion coral para los filisteos, basandonos en la indicacién marginal de parteyablada

a lista del reparto, no creo que se pueda del todo mantener esta hipétesis de representacion;
como mucho quiza tengamos una especie de polifonia con distintas partes dichas por distintos
actores, pero las bases para tal afirmacion son escurridizas. Los malos, en todo caso, se unen
no solo en el acto de cegar al indefenso Sanson sino en cantar juntos un insultante villancico
mediante el cual la vejacién que sufre el protagonista cobra mayor fuerza dramatica al afiadir
a la violencia el ultraje verbal; todo acaba en este momento en una especie de ¢@sta. ma

En ella participan todos, ya sea en modo coral 0 mas estrictamente colectivo: la diferencia
interpretativa de lo que ocurre no cambia mucho, sea cual sea la manera de rdalizarla,
maldad es en esta obra, por resumir de alguna manera, un acto voluntario de un pueblo frente

al representante de otro.

La escena vejatoria se construye de manera fluida con la incitacién al hecho por la
malvada Dalida, con la que el poeta no pierde, curiosamente, mucho tiempo descriptivo
(como queda dicho arriba), a pesar de la oportunidad que le brindaba un miségino desarrollo
de semejante personaje. Tendriamos que suponer que, como mala conocida y notoria, no se
requiere una presentaciontakada de su condicion moral. Ni siquiera se detiene el autor en

desarrollar una escena de corte amoroso, al menos no en detalle: el intercambio entre Sansén

10 Agradezco a Mercedes de los Reyes el haberme sefialado esta sutil diferendisacemasos el caso
segundo refuerza la idealectivade los interlocutores.



y Dalida es breve, al igual que todo lo demas. A los filisteos les sobra tiempo para acometer al
debilitado Sanson que apenas bulle y desde luego no habla para objetar por los malos tratos
gue recibe. La escena transcurre, al menos verbalmente, en una secuencia rapida en la que
gueda patente la superioridad filistea y la impunidad momentanea de la que gozan,
simbolizada, cabe pensar, por la actitud bravucona del Bobo, personaje tradicionalmente
cobardé', pero que aqui se une a la tropa filistea sin temor y sin demora. Somos testigos de
una especie de linchamiento, salvando el hecho de que nadie ahorca a nadie, peraci&a violen
es, parece ser, contagiosa de unos a otros y a la mayor indefension de la victima se afiade el
creciente niumero de asaltantes. La rapidez de la accion y la parquedad de las petalras pa
corroborar esta idea de linchamiento. Igual de rapida ser& la escena final en la que Sansén,
pasado un tiempo (escénicamente breve pero suficientemente largo en lo que se refiere a su
vida, con ayuda divina, para que le haya crecido el cabello), servira de instrumento para la ira
de Dios y aplastaré a los filisteos bajo las piedras del templo. El auto, por su brevedad y por la
concision dramatica representa de manera bastante fiel el relato biblico, igual de breve, igual
de violento, e igual de eficaz.sEin auto enel que la violencia cobra un marcado
protagonismo y en el que otros procedimientos draméaticos (como la intriga amorosa) pasan a

un segundo plano.

La superioridad numérica de los filisteos y la invalidez (debida expresamente a la
voluntad de Dios y de las tretas de Dalida) de Sanson, da desde luego pie patiego
Aunque el dramaturgo no le saque realmente mucho partido, tampoco tenia por qué buscarlo
pues no lo encuentra en su fuente biblica, donde los hechos se narran sin buscar ninguna
reaccion particularmente compasiva en los lectores. Mayor grandeza tiene Sansén ciego y
maniatado para matar a sus numerosos enemigos, que cuando, en plena salud, veia y

aporreah, quijada de asno en mano, a los filisteos que cruzaba en sus andanzas en el desierto.

Para resumir brevemente, el papel de los malos en este auto es plural en varios sentidos,
podemos diferenciar a dos personajes nombrados (Dalida y el Bobo) yaluaggrupo de
(¢ cuantos?) filisteos en los que el dramaturgo ofrece una minima jerarquizacion verbal. La
maldad se construye aqui mediante la superioridad numérica, por las acciones violentas
cometidas y la justicia expeditiva que ejeeyutasi como por la manifiesta indefension de la
victima en el momento de su captura y posterior tortura. Como en otras olC#8/deb se

1 ver al respecto, y entre otros, los siguientes trabajos: Crawford (1Réyds Pefia (1987), Diago (1994) y
Hermenegildo (1999).



busca describir extensamente la matddd historia bien conocida y una accion explicita son

capaces de suplir esta ausencia y ahorran al dramaturgo adjetivos.

Si asi se arreglan ciertos asuntos en el Antiguo Testamento, en el Nuevo, en el
apartado «atropellos de la justicia» tiene un lugar de predileEtidncto de la degollacion
de sant Juan BaptistaEl dramaturgo recrea sobre las tablas un conocidisimo episodio
biblico®® que goz6 de gran fortuna pléastica a lo largo de la Baja Edad Media y del
Renacimiento. El relato neotestamentario, como el que acabamos de exponer arriba, se
caracteriza también por una exposicion concisa y breve, pero el autor, a diferencia del autor
del Auto de Sansgnemplea maravillosamente kEmplificatio para crear una pieza con
didlogos mordaces y conferir asi una profundidad nada desdefiable a sus personajes. Lejos de
las escuetas pinceladas biblicas de los evangelistas Mateo y Marcos, los personajes que
pueblan este auto hablan y discurren largamente. Ello es sobre todo cierto de los personajes
malos que, en resumen, son todos salvo el Bautista, Unico personaje bueno de la pieza, solo
ante el peligro de la Corte corrupta de Herd@iesle su mujer, hijastfa, verdugos y
cortesanos. La superioridad numérica de los malos, que hemos podido comprobanten el
de Sansépnes aqui abrumadora y se traduce no solo por el nimero fisico de adversarios, siete
contra uno (aunque aparecen tardia y anacrénicamente Santiago y Sar®Asdrésor una
caracterizacion esencialmente negativa de todos ellos. Parecido procedimiento se puede
observar en el reparto de otras piezas martirolégicaCdidice de Autos Viejosomo el

Aucto de Sancta Barbarael Aucto de Sancta Eulali@onde las santas virgenes se enfrentan

2 para cuestiones en torno a la descripcién de personaje€AN ele remito a Gonzélez Fernandez (2005), y a
las observaciones que se hacen al respecto.

13 El relato se encuentra en Mateo 14, 6-9, y Marcos 6, 17-29. Estpiaiat@on otras obras sobre el mismo
tema ha sido estudiado por Miguel Angel Pérez Priego (1981).

14 Algun remordimiento se le atribuye aqui a Herodes, pero el autor noollasamicho este aspecto. Cabria
sefialar que el Herodes de esta pieza, aunque se le describe como tirano, no parecéodst@irdatio como
los «Herodes» de otras tradiciones draméticas europeas (aunque en ellas se &ateloadel Herodes
mandatario de la matanza de los Inocentes). Para algunas descripciones somepasso@ae y la manera en
gue se representaba ver E. K. Chambers (1903: vol. II, 48, 5713®) yWer abajo también la nota 17.

5 El nombre de la joven no consta en el relato propuesto por los eversg@snpoco en nuestro auto), seré el
historiador Flavio Josefo quien, en dstigliedades judia@ibro XVIII, 5,4), dé el nombre de Salomé a la hija
de Herodias.

16 Uno de los siete es un paje que entra para anunciar que es el cumpleafios e blerdsencia no tiene en
si nada de malvado, pero, como miembro de la corte corrupta del Tetramchyylo en la némina de «malos».

8



solas a sus verdugos, lo cual no hace sino acentuar la valentia heroica de las primeras y la

perfidia y crueldad de los segundos

Denominador comun tienen Auto de Sansowy la Degollaciénen la medida en que la
violencia ejercida y la consecuente pérdida de vida de sendos héroes es resultado de la maldad
femenina. En ambos casos una mujer sera quien incite a la violencia o permita su ejecucion
No ha de sorprender que ambos relatoarssgmplemente el modelo biblico con los mismos
nombres y el mismo argumento basico, pero alli donde la Biblia solo ofrece una breve
exposicion, elAucto de la degollaciomos pinta a una Herodias de lo mas tremendamente
cruel y vengativa de acuerdo con una tradicion misdgina bien establecida. La muerte del
Bautista es deseada a modo de una venganza casi pueril: la ofensa del predicador salpica tanto
0 mas a Herodes—que tiene suficiente tiranico discernimiento como para encarcelar al
molesto Juan pero sin llegar a ejecutarlo por reconocer en él no sélo alguien que detenta la
verdad sino alguien que no merece metircomo a las dos comanditarias de la muerte
Herodias no ve ningun obstaculo moral a sus deseos de venganza y su maldad se traslada con
una facilidad y rapidez asombrosas a su hija, igual de malvada que la madre, y perfecto

instrumento para lo que trama la incestuosa esposa.

La representacion de los malvados en la pieza corre esencialmente a cargo de Juan
Bautista, aunque la obra se abre con una conversacion entre el rey Herodes (quetaeaprese
si mismo en términos soberbios y tiranicos: «y un principe soberano / mal se somete, a la ley»
dice) y un tal Cornelio, quién, ya desde sus primeras palabras corrobora y amplifica lo dicho
por el Tetrarca«Toda la hebraica milicia / habla en ti como tirano» (vv. 16-17). Pero la
descripcion mas devastadora la pone el autor en boca del Bautista, que exclama en términos

de ciertaresonancia apocaliptica:

Dime, bestia insaciable,
generacion de serpiente,
di, Tetrarca abominable,
¢Jla tierra, cdmo consiente
tu vicio tan detestable?

¢ Cual rey divino y humano

"valga lo que valga, no deja de ser curioso que el manuscrito cuente unodtaslde autos siguienteta
degollacion de sant Juan BaptistAXXV); la Muerte de AdoniagXXXVI); El martyrio de sancta Barbara
(XXXVII); y el Martyrio de Sancta EulaligXXXVIIl). Quizd sea coincidencia (aunque en el caso de las dos
virgenes lo dudo), o quiza el compilador haya querido reunir agusearie de piezas en las que se escenificaban
muertes violentas: tenemos sucesivamente tres cabezas cortadas y unaemadadtras una larga serie de
vejaciones).



te dieron autoridad

para gue como tirano

tu cometieses maldad

con la mujer de tu hermano?
No te dejes convencer

de tan flacas vanidades,
porque basta una mujer

a poner muchas ciudades

a punto de perescer. (vv. 36)

En breve espacio tilda a Herodes de tirano, animal e incesfuos@ subsiguiente
conversacion entre el rey y Juan Bautista haran que el primero, por no oir las reconvenciones
del santo, lo mande encarcelar. Digno de mencion es el toque misdgino con el que acaba Juan
sSus acusaciones iniciales, ya que el resto de la trama ira en gran parte a corrobordr lo que
avanza aqui. A pesar de la caracterizacion de personaje negativo con la que carga Herodes, las
verdaderas malas de la historia son Herodias y su hija. La escena entre el rey y el Bautista da
paso a una conversacion en la que la madre, roida de odio por el desplante que suponen las
acusaciones de Juan, urde, mediante la corrupcion de la hija, el sangriento final del acusador.
La historia es conocida y no merece detenerse mucho en los detalles. En lo que respecta al
auto, madre e hija, tal para cual, gozan con la idea de poner fin a los dias de Juenor la
usara sus mejores tretas para engatusar a Herodes hasta que este prometa cualquier cosa como
pago por el baile que ha de ejecutar. Herodes no tendrd mas remedio que aceptar lo pedido
por su hijastra, muy a su pesar: degollar al Bautista.

La ejecucidén se lleva a cabo de manera eficaz con las palabras expeditivas de un

alguacil:

Baptista, yo soy mandado
del Tetrarca mi sefior

que mueras hoy degollado,
para que cese el rumor

desta ley que has publicado. (24.1-245)

'8 Interesante al respecto, aunque se refiere al Herodes de los misterios inglesesliavetss y renacentistas,
es el clasico articulo de Roscoe E. Parker (1933). Ver también Charles Mazouergraidegodes (esta vez el
de la masacre de los Inocentes en un misterio francés) es: «un perstranagk exemplaire cette fois du mal,
et saisissant» (2002: 58).
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Ante la alegria de morir martir expresada por san Juan, el alguacil responde sin mirgmientos
cierta conciencia profesionatAbrevia tu sermon; / extiende el cuello, joh Baptista!», y tras
uUNOS POCOS versos nos revela la acotacifiquile cortan la cabeza a San Jualv. 266). El

auto sin embargo no acaba asi, pues se procede, siempre siguiendo el guién biblico a la
entrega de la cabeza en un plato y, sobre todo (y esto es lo mas llamativo), a la expresion de
jubilo de Herodias, veinte versos en los que se congratula de la muerte de su enemigo. El
auto, desde luego pone el peso de la culpa y de la consiguiente maldad no ya en un rey
tiranico pero finalmente sujeto a una tirania mayor, la de unos amores denunciados como

ilicitos, sino en las propias mujeres, claros ejemplos del mal en la obra.

Esta pieza y la anterior hacen arrancar el verdadero mal dexcianes llevadas a
cabo por mujeres, con las implicaciones que esto podia acarrear: Dalida entrega aesanson d
manera despiadada y el mismo sentimiento se puede observar en Herodias, con la diferencia
de que su caracterizacion dramatica es mas extensa, mas maliciosamente elaborada, y mas
cargada de un deseo cruel de venganza: todo esto se ve desdoblado en el petadnige de
se puede sin embargo establecer el hecho de que tanto Herodias como Dalida se sirven de
terceros para vejar a los dos hombres. Los filisteos, ejecutores del mal se funden en un
colectivo donde la individualizacion resulta dificil, todos obrando por la destruccion deseada
del enemigo. En laDegollacion los enemigos son también plurales, pero el autor los
diferencia bien, y el grado de individualizacion es grande: no es un pueblo contra otro sino
unos individuos malvados que alevosamente (en el caso de las mujeres) o cobardemente (en el
caso del rey) llevan a un santo al martirio. Juan se deja degollar alegremente y nodmy casti
escénico para los malos, que sabemos condenados de todas maneras (ya de antemano) a un
infierno mas que merecido. Sanson, sin poder gozar del halo de santidad, obra un altimo acto
de justicia como juez de Israel al condenar a muerte a quienes lo habian condenado a una vida
sin luz. La maldad se paga, desde luego: los malos seran condenados y pagaran por los
crimenes cometidos. Lo que quiz& mas sorprenda es la poca atencion que parecen prestar los
dramaturgos al patetismo de las escenas de muerte: ambas, quiza por ser tan conocidas, se
presentan de una forma sucinta sin gran aparato, como algo casi normal, al igual que la

maldad que las acompafa y da sentido.
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