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SOBREO LEGADO DE UMA ARTE EFEMERA.

BREVE REFLEXAO SOBRE A FUGACIDADE DO EVENTO TEATRAL E SUA
PERENIDADENA MEMORIADO ESPECTADOR PARTIRDO ESPETACULO‘COUR
D’HONNEUR”, DE JEROMEBEL (2013)

Rafaella Uhiara

Resumo: O que resta de uma apresentacdo teatral apds seu fim? O esp€@gulo
d’honneur, de Jérbme Bel, traz a cena as memoripssitivas e negativasde espectadores

de teatro de um determinado espaco, o Patio de Honra do Palacio dos Papas de Avinhé&o
(Franca), propondo com esses depoimentos de espetaculos de diversas épocas misturadas uma
reflexdo sobre a especificidade da midia teatral em sua relagdo com a temporalidade e a

memodria.
Palavras-chave:espectador; teatro; memoria; Jérome Bel; depoimento

Abstract: What remains of a theater show after its last performa@eg?d honneur stages

several happy and not so happy memories of people who attended performances presented in
the central courtyard (atour d’honneur) of Avignon Papal Palace at different times. With

this play, Jérbme Bel offers a reflection on the specificity of the theatrical medium in its

relation to temporality and memory.

Keywords: audience; theater; memory; Jérdme Bel; documentary theater

“These our actors,
As | foretold you, were all spirits and
Are melted into air, into thin air [...]
We are such stuff
As dreams are made on, and our little life
Is rounded with a sleep.”

William Shakespeard he tempest

Introducdo: a inexorabilidade do tempo no Patio de Honra

Considerando a efemeridade com@sséncia da natureza do teatro, a obra teatral
sendo irredutivel a um texto ou uma gravacao, o que resta de um espetaculo teatral apos os

aplausos?0 fechar da cortina € uma morteima experiéncia do fim do tenipdizia Anne
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Ubersfeld (2001, p.21). Porém, o poder de recomeegaipor conseguinte, de vencer a morte

—, assim como a capacidade intrinseca de criar outras temporalidades, conferem ao teatro
certo dominio sobre o tempo, tornando-o luga¢smo da “provocagdo do tempo”
(UBERSFELD, 2001, p.21). Esse controle se restringe, no entanto, ao Unico momento que o
teatro conhece: o presente. Fugaz, é€ssi do presente” NA0 NOS permite experienciar 0s
espetaculos do passado nem guardar as grandes obras da atualidade para a posteridade.
Inspirado por esse desaparecimento incontornavel das obras cénicas, Jérdme Bel criou o

espetacul@our d’honneur (2013), objeto de estudo do presente artigo.
O personagem-titulo

Cour d’honneur. Pétio de Honra ou, em algumas traducdes literais, Corte de Honra.
Por que esse espetaculo, que trata de memorias pessoais de espectadores leva o nome de um
lugar? E sabido que um titulo ndo é um elemento banal em uma obra, sobretudo de arte
contemporénea. Segundo Arthur Dantan titulo é mais que um nome; geralmente é uma
orientacdo para a interpretacdo ou leittlgaima obra” (DANTO, [1981], 2005, p. 35-36)
Segundo este pensamento € possivel dizer que o titulo desvela que o protagonista do

espetaculo é o espaco.

Antes do inicio do espetaculo, o programa entregue aos espectadores revela que a ideia
inicial de Jérdme Bel era trabalhar sobre a memoria de um lugar, mais precisamente sobre a
memoéria de um espaco teatral. A escolha do espaco nao € anddina: cada teatro é carregado de
um imaginario diferente. Assim, o Patio de Honra do Palacio dos Papas foi escolhido, pois,
além de ser um lugar carregado de histéria (ele data do século XIV e foi residéncia pontificia
nesse século) é também simbolo do teatro francés moderno: da renovacao, da descentralizacao
e da popularizacéo do teatro na Franca, preconizadas por Jean Vilar, criador do Festival de
Avinhdo. Espaco nobre do Festival, nesse Patio se apresentaram artistas como Jean Vilar,

Bertold Brecht, Pina Bausch, Romeo Castellucci.

Em Cour d’honneur, 0 discurso sobre o teatrasobre sua memoaria e desaparecimento
— se cria assim em dialogo com esse lugar, cujos séculos de existéncia contrastam com a vida
curta e efémera dos espetaculos nele apresentados. Os muros desse Patio nos fazem lembrar
do desaparecimento irremediavel ndo sé dos eventos teatrais, mas de nossa propria existéncia
gue, assim como o teatro, esta predestinada ao desaparecimento. O espetaculo termina, alias,
nesse tom: a memoaria de uma espectadora, Monique Rivoli, de 66 anos, faz ecoar novamente
nos imponentes muros do Patio a voz de Gérard Philippe gravada Qo fdrficipe de

Hamburgq de Heinrich von Kleist. Perante a historia do ator que morreu prematuramente no



auge de sua carreira em 1959 e das demais, ouvidas durante o espetaculo, é inevitavel pensar
gue do evento teatral ndo sobra nada além de alguns vestigios de sua existéncia e da memoria

daqueles que foram por ele transformados.
O autor: introducao a trajetéria artistica que culminou em Cour d’honneur

A interrogacédo sobre a natureza do proéprio teaeus codigos, seu funcionameato
o sentido de sua existéncia na sociedade contempor@eamotor da obra de Jéréme Bel.
Coredgrafo de formacéo, ele ndo faz diferenca entre as linguagens do teatro edpatanca
ele a arte cénica pode ser descrita copwsoas sentadas no escuro olhando para outras
pessoas agindo na luz” (BEL, 2005b). Desse modo, Bel cria espetaculos que restriagem
cena a seus elementos fundamentais e, paradoxalmente, desafiam o enquadramento de suas
obras nas categorias vigentes. Em um debate promovidoCap6s! honneur € aberto ao
publico foi possivel perceber que a obra suscitou duvidas quanto a seu pertencimento a
categoria “teatro”. Os debatedores apresentavam como motivos principais para esta incerteza
o fato de as pessoas em cena ndo serem atores profissionais; a auséncia de ficg@ueu alg
transcenda a realidade; auséncia de cenario, figurino, efeitos de iluminagdo; entre outros
(BEL, 2013c). Em verdade, como veremos ha sequéncia, nenhum desses aspectos € novo na
obra de Jérébme BelCour d’honneur se inscreve na continuidade de suas pesquisas

precedentes, acrescida da curiosidade pelo espectador e pela memaria do evento teatral.

O estudo cénico da carga simbodlica de um lugar de teatro, por exemplo, ja havia
servido de estimulo criativo para outros espetaculos. Um exengglo primeiro espetaculo
dito documentarioyéronique Doisnea(R004), concebido em resposta a um convite do Balé
da Opera de Paris. A obra trazia para a cena do pomposo palacio Garnier o depoimento de
uma bailarina do corpo de baile oito dias antes de sua aposentadoria. Em um momento
particularmente tocante, Véronique admite que o que ela mais odiou dancar em toda a sua
longa carreira foO Lago dos Cisngesnais precisamente um momento no qual o corpo de
baile passa muito tempo imével, compongim “cenario humano” para dar destaque a
primeira-bailarina. Apds seu relato, Véronique pede para o técnico colocar a musica e faz sua
parte da coreografia, ou seja: ela fica em sua pose imoével no canto do imenso palco nu da

Opera de Paris

2 Como indica seu artigo publicado em janeiro de 2007 na rélhistatre/Public “Je ne fais pas de différence
entre théatre et dan3¢“Eu ndo diferencio teatro e danga™).

% Depois desse, outros espetaculos baseados em depoimentos foram feting@®unancarinos, dentre os quais
destacdsabel Torreg2005), do Balé do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.



Cour d’honneur surge da mesma curiosidade sobre as pessoas que fazem parte do
evento teatral, mas que ndo ocupam posi¢cdo de destaque. Bel pretendia trabalhar sua ideia
inicial — a memoria de um lugar de teatr@ partir de depoimentos, mas desta vez, de todos
0S “agentes da representacdo teatral” (técnicos, atores, encenadores, espectadores, etc.) que
teriam assistido ou participado de apresentacdes no espaco escolhido. Ele se deu conta, no
entanto, que, de todos esses, 0 Unico que tem a experiéncia integral do espetaculo é o
espectador: tudo é organizado pelos outros agentes para que ele frua com a obra. Bel sempre
se intrigou com a relacdo dessmonimos que, ndo tendo a arte como prioridade, sdo um
elemento indispenséavel para que ela continue existindo. O que esses espectadores buscam no
teatro? Por que eles voltam? Em uma entrevista publicada no programa do espetaculo, Bel

assume:

Eu realmente néo sabia se os espectadores teriam coisas interessantes a dizer. Se eles
tivessem se limitado a dizer: “Eu vi tal espetdculo no Patio de Honra em 1983, eu

gostei, aquela noite foi legal”, eu ndo teria continuado o projeto e talvez eu teria

inclusive dado fim & minha carreira, pois, pessoalmente, eu ndo faco dsgetacu

para que as pessoas tenham noites legais, eu sou mais ambicioso! qdédato

mudou minha vida e é por isso que eu faco teatro profissionalri@Ete.2013d)

No entanto, as entrevistas com mais de uma centena de espectadores parecem nao ter
decepcionado Bel. Os depoimentos escolhidos s&o bastante heterogéneos e levantam questodes,
ideias e sensacdes que nos permitem descobrir os sentidos do teatro fora da esfera artistica.
Dentre os depoimentos, destacamos o de uma jovem, Alix Nelva, de 32 anos, que nunca foi
ver espetaculos da programadBi§ do Festival por se sentir excluida da elite cultural aue
frequenta. Esse depoimento, apresentado no espaco mais nobre do Festival, instiga a reflexao
sobre o sentido de estarmos ali reunidos assistindo a um espetaculo em um Festival
gigantesco financiado com dinheiro publico. Na brochura do Festival de Avinhdo, a relacéo
entre a matéria do espetaculo (o espectador) e o lugar escolhido (o Patio de Honra) se articula
da seguinte forma na pagina sobre o espetdculo de Bel: “Porque era necessario dar ao

espectador o lugar que eferecia: o lugar de honra™>.

* O Festival de Avihdo possui uma programac&dN”, selecionada pela curadoria do Festival, e uma
programgdéo “OFF”, muito mais volumosa que a primeira e alheia ao Festival oficial. Aindaanbas as
programag¢fes ocupem a cidade no mesmo periodo todos os aapsjmeto de Alix Nelva trata justamente
da existéncia de uma cisdo sdcio-cultural e possivelmente estéticaspatieulos e publico do “IN” e do
“OFP".

® “Car il fallait donner au spectateur la place qu’il méritait: la place d’honneur”, frase que conclui a apresentagio
do espetéculo na brochura da 672 edicdo do Festival de Avinhdo, 2033 Apexpressadplace d’honneur” é
traduzidamais correntemente como “lugar de destaque”, mas optamos pela tradugdo literal para ndo perder o
jogo com o nome do espetaculo e do espago eponimo.



O espetaculo, od‘a mamdéria é uma fic¢io!”

A “provocagdo do tempd se d4 de modo bastante peculiar @wr d’honneur. O
espetaculo ndo sé nos transporta a outras temporalidades, mas também cria em cena uma
coexisténcia entreemporalidades distintas. A presenca constante desses nao-atores em cena
nos mantém conectados com a realidade extra-ficcional e, portanto, com o tempa real. O
depoimentos desses espectadores nos transportam para o tempo das experiéncias relatadas.
Alguns desses depoimentos sdao acompanhados da reapresentacao deeodnasas-
com os atores e figurinos dos espetaculos originais, como espéoseslgenadesientro do
espetaculo de Bel criando uma terceira temporalidade, que é, em verdade, dupla. Ela traz
simultaneamente o tempo de suas ficegdesmo a Segunda Guerra Mundial, no caso da cena
de Apollonia, de Krzysztof Warlikowski- e a época em que se produziu o espetaculo citado
(2009, no caso).

E, por fim, além da coexisténcia de todas essas temporalidades, ha ainda o espaco da
lembranca de algo que ndo aconteceu. E o caso da cena em que o dancarino Saumcee! Lef
apresenta um solo d&olf, de Alain Platel, espetaculo nunca visto pelo projecionista Pascal
Hamant, de 40 anos, e cuja anulacdo em 2003 o frustrou tanto que ele ainda sente a falta da
obra ndo vista. Ou da cena somente imaginada por Vassia Chavaroche enquanto ele assistia
Cesena No momento em que amanhecia o dia durante o espetaculo, cuja apresentacdo se
iniciava as 4h da manhd, a musiga&dieval “chata” escolhida por Anne Teresa de
Keersmaeker dava lugar, na cabeca do espectador, aos quatro minutos iniciais do preladio de
O ouro do Renptrilha de uma cena que ele gostava mditambém de alvorecerdo filme
Nosferaty de Herzog. Apés o relato, o publico @eur d’honneur experiencia o que tinha se
passado na mente de Vassia durante o espetaculo, ou seja, ouvimos junto com ele esses quatro
minutos do preludio de Wagner. Esse momento é o favorito de Jérbme Bel, pois ele realiza
seu desejo de penetrar na mente do espectadoverd seus pensamentos durante a

apresentacao de um determinado espetd@&#Hd., 2013b)

O espetaculo se interessa, assim, mais pela memoria construida pelo individuo do que
por uma “descricdo historica fiel” da peca assistida. Sao justamente Osrros”, as
transformacdes que o espetaculo sofre na memoéria de cada espectador, que interessam Bel
Segundo eleninguém se lembra de um espetaculo integralmente, “isso ¢ impossivel!” (BEL,
2012).Um bom exemplo disso é o caso do espectador cuja Unica lembranca da apresentacao
de Escola de Mulheregsvista no Patio em 2001, é a sensacdo que a voz da atriz Agnes

Sourdillon causava nele



Eu percebi, depois do espetaculo, que ela [a voz de Agnés Sourdillon¢pravm
efeito de um liméo. Quer dizer, quando eu como um liméo, eu comec¢oa, saliv
secreto bastante saliva, e a voz da Agnés Sourdillon tem 0 mesmo efeito em mim

Depoimentos como esse demonstram que € impossivel considerar que ha, no teatro,
um publico homogéneo. Cada espectador fara uma leitura da obra, partindo do que Umberto
Eco chama de “enciclopédia pessoal” (ECO, 1962). O caso desse espectador é interessante,
pois ele ndo guardou em sua memoria nada que provenha do texto de Moliere ou da leitura
trazida pela encenacédo. A longo prazo, o que resta de um espetaculo para cada espectador
apenas fragmentos, momentos marcantes, como afirma‘Beahemoéria ¢ uma fic¢do!”

(BEL, 2012).

Ele se refere ao trabalho como uma “arqueologia do teatro” (BEL, 2012), pois, para
ele,a imagem que o espectador tera do espetaculo sera reconstituida a partir dos fragmentos
gue restaram, enquanto todo o resto se esksiu “arqueologia”, contrariamente ao que se
possa imaginar, nos diz mais sobreitoiro dos espetaculos do que sobrgassadalo teatro:
ainda queCour d’honneur lide com memdrias, portanto, com o passado, 0 que nos € mostrado
em cena é o destino que cada um desses espetaculos teve na memoria desses espectadores, as

ficcbes que se criaram a partir desses pedacos de memodria.

A reorganizacao do espetaculo pela subjetividade do espectador ndo se da somente
pela transformacdo do espetaculo em sua memodria, ou seja, em umfidumnpao da
apresentacao de cada espetaculo. Em verdade, as obras teatrais ja estdo entregues a ess
grande fator de indefinicdo que é a subjetividade de cada espectador durante a prépria
apresentacao, no momem@sentedo espetaculo. No espetaculo de Bel ndo faltam exemplos
disso. Muitos depoimentos mostram as associa¢des que cada espectador pode fazer durante o
espetaculo. Uma outra lembranca do espectador Vassia Chavaroche pode nos servir de
exemplo. O espectador viu, aos 14 ahafgrno, de Romeo Castellucci. De todas as imagens
gue o marcaram um piano pegando fogo, Castellucci sendo atacado por cachorros,
televisores caindo do alto das janelas do Rat@omais forte, para ele, € a do homem que
escala o0 muro gigantesco atras do palco, cena, alids, reproduzdaeahonneur. Como
ele tinha ido ao festival com uma escola, houve uma discusséo depois do espetaculo, e foi dito
gue, se o palco representava o inferno, esse homem que escala o muro teria conseguido se
salvar. Vassia assume, em seu depoimento, que ele ndo havia pensado em nenhuma
interpretacdo; ele apenas sentiu medo: medo que esse homem caisse la do alto; medo que seu

pai escorregue do telhado quando ele sobe para consertar telhas quebradas.

Assim como acontece em varios outros depoimentoSode d’honneur, €sse caso



simples traz a tona varias questbes sobre a natureza do tEarqrimeira seria sobre a
impossibilidade de se ignorar ‘oeal’ (em oposicdo ao “ficcional”) na arte teatral. Como
teorizavam Craig (1911) e Maeterlinck (1896), ja na virada para o s€Xula realidade se
sobrepf6e ou mesmo ofusca a ficcdo ou o simbolico. Desta forma a escaladareomao

pode ser reduzida a uma simples semantica: a humanidade do ator, explicitada pelo real risco
de vida sofrido por ele, se coloca a frente do universo ficcional. Uma segunda questio seria
oposi¢cao entre uma postura interpretativa (como a promovida pela escola de Vassia) e uma
recepcao sinestésica, que se centra nas sensacdes do espectador sem se preocupar com 0
discurso veiculado pela obra, no caso a focalizacdo sobre o medo da queda. A terceira seria o
fato de cada espectador criar suas associacfes mentais extremamente intimas, como é o caso
do jovem que, ao sentir o medo da queda, se lembra do medo de que seu pai morra, elemento

alheio ao espetaculo de Castellucci.

Para concluir, o espectador Bernard Lescure, 67 anos, demonstra em seu discurso
como a experiéncia do teatro € também constituida pelas vivéncias anteriores que cada
espectador teve do teatro. Ele desceenesma cena do alpinista bigerng, apresentado em
2008 no Pétio, usando referenciais espaciais da montageenstrilier de satinde Antoine
Vitez, apresentado em 198 janela em ogiva, por exemplo, ¢ descrita como o “espago onde
aparece a virgem efre soulier de satih Bernard se recorda do momento em qadpmista
desaparece nas alturas como a ascensdo da alma de Vitez ou de Rodrigue (persdreagem de
soulier de satih Ele encerra seu depoimento com a seguinte reflégac que cada vez que

eu venho no Pétio, eu ndo venho rdvesoulier de satiti’.
Conclusao: sobre a matéria do teatro

Retornamos a reflexdo inicial sobre a contraposi¢cdo entre o tempo fugaz do ¢eatro e
perenidade do Patio. A imagem do teatro construid&p@r d honneur € a de uma arte do
desaparecimento e da memoéria. Essa arte € constituida pela complementaridade entre
fugacidade do evento e o longo prazo da lembranca dos espectadores. As obras teatrais nao
podendo ser revistas, 0 espectador de teatro ndo pode revisitar os espetaculos assistidos em
outras condigdes e relativizar sua recepgdo. Assim, as obras teatrais sdo mais sdscsgiveis
modificarem na memdria de seus espectadores, se distanciando, com o tempo, do espetaculo
original. Cour d’honneur propde justamente olhar pasversdes geradas por cada espectador
a partir de um espetaculo como parte da esséncia dessa arte, assumindo essa aparente

fragilidade do desaparecimento como a grande forca dessa arte do efémero.
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Klaes e Olivia Rochette, produzida por La Compagnie des Indes em 31 de julho de 2012 em

Avinh&o, Franca, duracdo 1h35. Disponivel online no site CultureBox da France Télévisions:


http://www.festival-avignon.com/fr/Archive/Renc/2013/1057
http://www.festival-avignon.com/fr/Archive/Renc/2013/1057
http://www.youtube.com/watch?v=H-Lp6KG8bbs
http://www.youtube.com/watch?v=H-Lp6KG8bbs
http://www.youtube.com/watch?v=OIuWY5PInFs
http://www.catalogueraisonne-jeromebel.com/
http://m.culturebox.francetvinfo.fr/lecole-des-femmes-de-moliere-au-festival-davignon-2001-138343
http://m.culturebox.francetvinfo.fr/lecole-des-femmes-de-moliere-au-festival-davignon-2001-138343

http://m.culturebox.francetvinfo.fr/cesena-danne-teresa-de-keersmaeker-183mnstitado

em 30 de setembro de 2013.

Gravacéo integral daferno (2008), de Romeo Castelluccdirigida por Don Kent,

produzida por Societas Raffaello Sanzio, Festival de Avinhdo e La Compagnie des Indes em 8
de julho de 2008, Avinhao, Franca, duracdo 2h12min. Disponivel online no site CultureBox

da France Télévisionkttp://m.culturebox.francetvinfo.fr/inferno-de-romeo-castelluaei-
festival-davignon-2008-138348onsultado em 30 de setembro de 2013.



http://m.culturebox.francetvinfo.fr/cesena-danne-teresa-de-keersmaeker-137577
http://m.culturebox.francetvinfo.fr/inferno-de-romeo-castellucci-au-festival-davignon-2008-138349
http://m.culturebox.francetvinfo.fr/inferno-de-romeo-castellucci-au-festival-davignon-2008-138349

