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« Quel sens en architecture pour le polysémique tere de modele ? »

Anne Coste
Laboratoire Cultures constructives, ENSAG

Lors des discussions préliminaires a cette joudgégeminaire, il est apparu que le concept de
modele traversait les travaux de chacun des imants. Cette contribution venant en dernier

et la place étant ici limitée, je m’efforcerai dettne en évidence les points que nous avons le
moins abordés dans le reste de la journée et jemen, pour une approche plus compléte a

de précédentes publicatidhs

Précisons, en préambule, sur quelles échellesmares propres investigations. L’échelle
temporelle : contrairement aux autres intervengatparle du modeéle sur I'échelle du temps
long, historique. Quant a I'échelle dimensionneadles intervient a travers les limites au-dela
desquelles un modele constructif n'est plus valideus aborderons en introduction la
polysémie et I'étymologie de ce terme de « modgbeiis nous regarderons la place qu'il
prend dans la théorie de I'architecture a traversemple de quelques auteurs choisis.

Ce que nous enseignent les définitions et I'étymae

Des six définitions du mot “modéle” données paPéit Robert?, trois ont directement a
voir avec larchitecture : celle dfchétypequi sera imité ou interprété dans I'ceuvre de
creation ; celle denaquetteou exemplea échelle réduite ou non d’'un objeatadeigmades
artisans grecS) ; enfin, celle daeprésentation simplifiée’'un processus ou d’un systéme.
L’acception scientifique du terme se situe danseceérniére catégoffé Celle-ci peut étre
envisagée dans un sens trés large : nous y inclegnetit dessin de Villard-de-Honnecourt,
connu de tous, ou I'on voit deux lutteurs appuyds ¢ontre I'autre et qui illustrent la maniéere
dont les deux parties d'une volte s'équilibrentarmant les notions de poussée et de
contrainte. Nous intégrons également dans cetégyoae le modele présenté précédemment
par Jean-Pierre Boutinet (la rose des vents dweret par Alain Findeli (typologie des
théories du projet et son interprétation philosqph).

Si les anglophones et les germanophones ont désdesi significations par des mots
différents (node] pattern muster etc.), le francais, notamment dans le domaine de
I'architecture entretient autour du terme de “metiéine certaine confusion, mais nous allons
voir que cette apparente ambiguité est elle-mémieyse de sens. Reportons-nous pour en
juger au mot latitTmodulus donné comme origine étymologique du terme franget a sa
forme verbalanodulora laquelle Le Corbusier a donné la célébrité tpredait. Le substantif
est traduff’ par “mesure, régle”, puis par “cadence, rythmentomie” avec la précision “du
style” entre parenthéses, mais également par “mugacal” puis “mélodie, chant” et enfin,



en référence a Vitruve, par “module” avec la précdis“terme d’architecture” entre
parenthésé¥. On pourrait rapprocher avec intérét ces tradostidu propos de Leroi-
Gourhan qui met en évidence la coincidence du dppement de I'habitat humain primitif
“avec l'apparition des premiéres représentatiorthmmgues” et qui accorde une grande
importance a la prise de conscience spatio-terpadeht elles s'accompagn&htQuant au
verbe Mmodulop, il devient “mesurer, régler” ; “soumettre angesure, cadencer” ; “chanter,
jouer (d’'un instrument)”. Voila déja de quoi noumwin imaginaire d’architecte.

Nous pouvons résumer cette premiere approche éngtiant le modele pour concevoir du

modele pour représenter et du modele pour compeeidlis, un peu comme Marie-Astrid

Creps nous a montré l'influence du mode et du neodet la conception, je voudrais mettre
en évidence le fait qu’'un modéle élaboré en vueataprendre peut tres bien également
servir pour concevoir. De cette maniere nous allais en quoi I'ambiguité ainsi mise au

jour devient pourtant opérationnelle pour I'hisemme de I'architecture que je suis.

Ce que nous raconte I'histoire de I'architecture

Dans son acception s’approchant de maquette (pig/siq virtuelle), nous avons montré dans
d’autres travaux toutes les relations que le tetmeodele instaure avec les deux autres sens,
en particulier lorsqu'il est repris par le domaihe I'informatiqué®. Revenons sur les deux
autres acceptions, archétype (théorique ou matéeiereprésentation simplifiée (modeéle
d’intelligibilité).

Du paradigme a la représentation, l'architectuitedia modéle une utilisation apparemment
paradoxale alternant entre I'exercice d'abstractiome réalité physique et I'incarnation

matérielle d'une idée. Pour cette raison, on aotogj eu recours au modeéle tant pour
concevoir que pour comprendre I'architecture. litire de l'architecture, jusque dans ses
développements les plus récents, décline ainsiol@dom de modéles sur des registres
multiples. On peut penser, et c’est une des prategpphypothéses scientifiques de mon travail
sur I'architecture gothique, qu’'un modele théorigélkaboré a partir d'une réalité complexe,
peut motiver a son tour une production architettéun@uvelle en prenant valeur de nouveau
paradigme. L'article “modéle” deEncyclopaedia Universalimet d’ailleurs en évidence dés

les premieres lignes cette caractéristique powrtga disciplines :

« Il n'est pas nécessaire de remonter au senaieo, ou le modele était le “paradigme”, la
forme idéale sur laquelle les existences sont e&glé& ce sujet il y a un paradoxe qui fait que
le modéle technique inverse la situation du mogsonicien, puisqu’il est réalisation
concréte au lieu d’étre idée réalisable. Toutefaigomplexité de I'épistémologie autorise les
glissements du sens. Il n'est pas interdit de oaviceque l'opération qui extrait d'une
situation une figure de celle-ci permet en retcaifider un type idéal et fournit un paradigme
pour la reconstruction de cette situation. Aingplteysique de I'atome s’est développée autour
du “modéle de Bohr”, qui était d'abord une manideeschématiser les propriétés électriques
de I'élément physique, d’unifier les effets speekrales radiations qu’il émet. Au mieux, le
modele, dans les sciences évoluées, sert a figeloile sur un objet bien structuré, et cette
fixation favorise a son tour la conception et I'é¥mentation : les deux sens majeurs du terme



de modele, qui est une figuration et en méme tammpschéma directeur, se recoupent et se
conjuguent plus ou moin&’™»

Michel Serres et Nayla Farouki mettent quant & eux évidence le réle commun
d“intermédiaire” des deux sens antagonistes, ‘hdledeste”, adjectif appartenant lui-méme a
I'une des deux branches issues de I'étymologie-mtopéenne du radicainéd ayant donné
les termes modicité, modeste et mof&le

Je pense par ailleurs que le principe est symérgjuqu’une réalité s'inscrivant en un lieu et
un temps donnés peut également servir a produsenaeleles utilisés afin d'élaborer une
interprétation d'une réalité antérieure. Ainsi,ririveaux modeles d'intelligibilité, élaborés
dans le cadre de I'architecture ou bien dans dekisciences de la construction aussi bien que
dans des domaines connexes ou méme éloignés coesrseiénces naturelles auf s&cle,
influencent I'écriture de I'histoire de la constinic et de la théorie architecturafé C'est ce
que j'ai vérifié avec l'exemple de l'architecturatique dont I'étude, au I%iécle, et les
nombreuses théories et débats qu'elle a suscitéslasgement influencé la pensée
architecturale moderff®. Je me suis attachée & mettre en évidence I'mfielu modéle non
plus sur la conception — comme l'a fait Marie-Agt@ireps — mais sur l'interprétation, comme
Philippe Boudon I'a fait a propos des travaux dadfsky ou encore Heyman pour ceux de
Viollet-le-Duc, en m'intéressant a I'histoire daiktoire de la construction gothidti

Je pense qu'il appartient a 'histoire de la cardton, a laquelle jai consacré mon travail

d’Habilitation a diriger les recherches, d'intégiédristoire des modeles scientifiques ou

empiriques pour la conception ou la vérificatios g@&ructures. Je vais maintenant montrer, a
travers le recensement de quelques travaux deidlegm de I'architecture, que « modele » est
en reéalité un terme générique incluant les concejets« figure », de «référence » et

d’ « analogie » que nous avons rencontrés dansdesmunications de cette journée de

séminaire et que nous avons retenus dans le étoetdouvrage.

Ce que nous disent les théoriciens de I'architectar

Nombreux sont les travaux s'intéressant a la qoesti modelé®. Nous verrons un peu plus
loin que le concept occupe une place centrale Bamditecturologie. C’est que la polysémie
du terme de modéle (si je m’'improvisais architegingue je parlerais plutét de la multiplicité
de modeles de modele), est en elle-méme, comme llamoms vu, porteuse de sens pour
I'architecture. La plupart des théoriciens néanmae référent principalement au premier
sens énoncé, celui d’archétype, qu'il soit abstmit concréf). L'essentiel de ces
contributions relévent de la notion de paradigmegsortissent a I'élaboration d’'une doctrine
(Ruskin,Les sept lampes.;. Alexander A pattern language.;. Collins,Changing Ideals.).

Et si certains auteurs mettent en évidence landt#bin entre I'acception du terme dans le
domaine de l'art et celle prévalant dans le domdie® sciences, ils n’en tirent pas toujours
tout le profit que ce décalage, sinon cette conttiat, rend possible.



Christopher Alexander fut I'un des premiers, dags dnnées 1960, a explorer la notion de
modele, dans un premier temps avec un objectifotheaption scientifique de 'architecture
fondée sur une modélisation mathématique, poséimendée plus tard avéccity is not a
tree pour aboutir au développement d’'une doctrine deception dans la série de trois
ouvrages donA pattern languagepublié en 1977, est le plus connu. Alexander gritléles
principes architecturaux et urbains en 253 poiotglés sur des valeurs sociales, humaines et
environnementales largement revisitées aujourd®es. travaux ont suscité le développement
de travaux ultérieurs qui tous, s’ils prennent aalistance par rapport au pionnier, lui sont
partiellement redevables. Parmi ceux-la, nous sllarir comment Philippe Boudon et Alex
Tzonis se sont emparés a leur tour du concept delm@n architecture, vers le milieu des
années 1970.

Philippe Boudon a théorisé le concept de modeles taidomaine de I'architecturologie dés
1975 dans le tome Il Architecture et architecturologi®’. Dans I'introduction du chapitre
“Modele”, il donne de celui-ci la définition suiven: “indications de diverses natures sur la
facon de faire un objet”, se plagcant, nous le vayda encore dans le premier sens du terme
évoqué par nous plus haut. Il introduira néanmeoamdement la distinction entre modele-
paradigme et modele scientifique, dont il réser@anmoins l'usage a son propre travail afin
de le distinguer précisément de la démarche nantfifjue des (autres) architectes :

“Entre le modéle dont nous cherchons a cernerre sa les usages dans les théories des architdctes
le modeéle théorique qui sera le nbtre, un écarsidénable se pose donc, le méme en apparence que
celui qui sépare des modéles concrets et des nsodb#traits, des modéles de formes et des modéles
formels. Et I'on pourrait craindre que, s'agissdatdeux modéles radicalement différents, on neefass
que semer la confusion en se préoccupant des dieufos. Mais d’'une part la séparation pratique de
deux modeles n'est pas simple : a supposer qutoquaiques raisons de considérer la présence sous-
jacente du behaviorisme chez Alexander, peut-oirecteent séparer le modele qui constitue le
behaviourisme chez cet auteur et le behaviourismieaus sert de modele pour rendre compte de sa
pensée ? Entre le modéle que nous y discernoresrabdiele par lequel nous I'y discernons, la seule
différence est celle de I'inconscient au conscient.

Nous sommes ici proches du schéma du modeéle de. Btilippe Boudon revient avec
précision sur cette question en 1992 danslstroduction a l'architecturologie la question
(Qu’est-ce qu’'un modele 2st abordée au chapitre 4, “Un modele architetdgique”, dans
lequel il reprend et compléete son analyse de 1Byadéveloppe la théorie du modéle comme
théorie. On échappe alors aux catégories énondésshput : modéle théoriqgue, modéle
physique. L'objet prend valeur de modele théorigquequ’il incarne toutes les qualités qui
vont en faire une source d’inspiration inépuisaBleudon évoque comme illustration de ses
propos la villa palladienne ; pour ma part, jaimré comment le gothique, architecture sans
théorie, constituait un modele et comment VioleBluc l'avait identifié comme théorie,
prévoyant I'influence qu’il aurait par la suite. iIxace méme registre, Francoise Very, dans un
texte sur théorie et doctrine, montre la place esth dans la théofté.

Comme Philippe Boudon, Alex Tzonis prend comme tobjgétude la conception
architecturale. Avec son équiié il a été parmi les premiers & modéliser les gssas
décisionnels dans l'activité de conception. Si ppaudon, le modele d’intelligibilité est un
outil scientifique pour saisir une réalité de lfaitecture, les travaux d’Alex Tzonis sont quant



a eux davantage portés sur la modélisation comnadite. C’est dans leur lignée que l'on
peut inscrire la démarche de Stéphane Hanrot damsacherche telle que celle menée dans
le cadre du programme “Euro-conception” pour le RUT996-1997), par exempte.

L'utilisation du modéle en architecture dans lessarchétypal a été trés largement mis en
évidence tant dans le processus de projétationdane la didactique du profét. Ce modéle
de modéle joue son réle dans ce que Jean-Pierr@irClappelle “la connaissance par
analogie®?, ce qui permet de faire le lien avec la notionpdejet et I'outil qu'il peut
constituer pour I'architecte en matiére de productie connaissance. Bien que centrale, nous
I'avons dit, pour la définition du doctorat en dtehture, elle est encore trop peu théorisée :
“On emprunte objets et méthodes aux diverses dilsegpscientifiques, tout en négligeant de
contribuer au débat épistémologique sur le rélel'dealogie, du modeéle, voire de la
métaphore, dans la construction des connaissancesarehitecture”. L'imposante
bibliographie donnée par l'auteur dans ce mémelaremble quelque peu démentir cette
affirmation et nous pourrions citer également quetgjautres travaux publiés depuis. Il n’en
demeure pas moins qu’un réel travail épistéemolagigste a faire et a diffuser.

Dans le domaine de I'architecture, il faut assotgeconcept de modele a celui d’échelle,
autre concept fondamental de la discipline, etar@sdau moins deux des sens généralement
admis pour le terme d’échelle en architecture. Snslopper, disons que le modéle en
architecture opére a la fois sur différents regsstia différentes échelles architectoniques), et
a différents niveaux (de I'échelle de I'objet animeau plus général d’'une société et, au-dela,
d’'une culture). Dans le premier cas, le modele pewifopérer une réduction, dimensionnelle
ou non, d'un élément du projet architect(ifalDans le second, nous ne sommes pas éloignés
de ce gu’il est convenu de nommer “imaginaire dgc@oncept ainsi décrit par Antoine
Picon :

“At this stage, social imagination can perhaps ®wa possible mediation between what
makes sense for architects and what historiane@éty and culture are concerned with. By
social imagination, | mean what French historian#i timaginaire”, namely a system of
images and representations of the natural and |Isodiler that is widespread among the
members of a given society and culture. These énamd representations shape the ideals
that emerge in this society. Social imaginatiomgeparably the extend order of things and
being, and about the changes that should be braoaghtn other words, social imagination is
the bearer of both an interpretation of the world the project to transform i?®.

Quant au niveau culturel, les relations entre #enses et I'architecture, dans lesquelles le
modele joue son role d’opérateur, ont été miseéviaence par différents auteurs (Giedion,

Picon, ...). Voyons également du c6té de I'histomeiale de la construction comment Jean
Castex, Jean-Charles Depaule et Philippe Paneraiddien entre ces deux segments, dans
un chapitre déormes urbainegfustement intitulé “Histoire et modeéles architeatix”.

“Dans chacune des réalisations observées s’expridesfigures ou des opérations qui en
structurent la composition. Ces figures renvoiedésiensembles de concepts, de références et
de techniques propres a partir desquels s'effelgtugrojet. Nous appelons ces ensembles
modeles architecturaux.’histoire de I'architecture comprend entre auftestoire de ces
modeles, I'étude de leur élaboration, de leur trassion et de leur déformation. (...) Leur



étude est délicate car ils ne se réduisent paxpdseé, quand il existe, des théories explicites
des architectes ou de leur doctrine. lls constttdea schemes souvent inconscients ou
inavoués a partir desquels s’effectue la mise emdolls peuvent étre partagés par un groupe,
une “école”, ou au contraire étre I'apanage d’uncepteur isolé. lls ne sont pas étrangers aux
conditions générales de I'époque (développementirtustrie avec ses conséquences sur

by

l'urbanisation, I'habitat, les modes de vie) mais placent vis a vis des conditions
économiques dans une positioautonomie relativd®?,

Nous sommes ici dans le premier sens du terme dlmonais déja dans des échelles trés
larges englobant I'économique et le social (n'caidi pas que I'objet de I'ouvrage cité est
'analyse urbaine). On notera la complexité intemge des modeles décrits ici : composantes
aussi bien techniques que culturelles. Les aufenersnent soin de préciser qu’ils se placent
en historiens pour étudier ces modeles, leur édioor, leur transmission, sans pour autant
aller jusgu’au bout de la démarche puisqu’ils rgEgit (délibérément, ils le précisent page
165) une grande partie des sources pour ne s'ss&regu’aux recoupements directement
possibles grace a I'historiographie récente. Leawvdil, qui correspond a une tendance que je
désignerai par le terme de “ biographique” asseeldppée en France dans les années 80, a
le mérite de mettre en évidence la relativité datbnomie de la forme.

Conclusion

Ma conclusion va ramener mon propos vers les asgecigués au cours de cette journée et a
notre réflexion collective sur le doctorat en atetture. Pour ce faire, jaborderai un point
dont, me semble-t-il, nous avons peu parlé aujburd’je me référe la aux cinqg parameétres de
la derniere partie de I'exposé de Jean-Pierre Beutill nous a parlé de la question de
recherche, du terrain de recherche, du modeélefédeenee sur lequel s'appuie la recherche,
des préconisations ultimes sur lesquelles la rebleeest susceptible de déboucher (modele
des sciences praxéologique). Je pense personnetleqoe, en architecture comme dans
d’autres disciplines, la culture partagée et notemtml'environnement, la culture de
laboratoire ou d'école, agissent sur la maniérd danaborde ces différents points, sur la
maniére de poser la question de recherche, derdgdim terrain. C’est pourquoi, lorsque nous
ferons le bilan des premieres theses en architedfigi quelques années, nous devrions voir
apparaitre cette culture du doctorat en architectan ce qui me concerne, il est évident que
mon travail de these — pas encore doctorat entacthie a I'époque mais doctorat conduit au
sein d’'un laboratoire de I'école d’architecture —prs une orientation spécifique a cette
culture partagée. Je travaillais alors au sein ahoratoire « Les métiers de l'histoire de
l'architecture » ou était beaucoup travaillée &idie I'nistoire de I'histoire de I'architecture.
Du coup ma thése d'histoire de l'architecture stéstvite et naturellement transformée en
these d'histoire de [I'histoire de [l'architecturBarchitecture gothique s’y prétait tout
particulierement puisqu’il s’agit d’une architeausans théorie écrite (et non une architecture
sans projet bien qu'étant produite avant la Reaatsy. C'est sur cette remarque que je
termine cette contribution : elle me permet, alspgs, de redire combien les travaux de Jean-
Pierre Boutinet sont éclairants pour nous, enseigndes écoles d’architecture nouvellement
habilités a diriger des theses en architectureqmiwns jusqu’ici habilités a encadrer celles



des autres disciplines mais pas les noétres...). Maugrons certainement encore longtemps
notre miel.
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