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 %.10:;6 <*8*)9,8=>4+ )*14=6 9-1 Adorno, ?/-1 *@-82 9,1 48A*/=* 9-. 748= 

µ-./+)06, ;6 @+3?/-@- 9,6 µ-./+)06. B728<-.1 ?µ;6 *8)492 )4=µ412 9-. 7-. .72A-19*+ 

/9- 4=C-6 9,6 µ-./+)06 *123./,6. %9-1 18
-
 9?µ- 9;1 Gesammelte Schriften D8=/)-.µ4 

9E9-+46 *1*3F/4+6, 7-. 78;9-C,µ-/+4F9,)*1 )*92 9- 1920-1930G *@-8-F1 E8A* 9;1 Bach, 

Beethoven, Schubert, Bartók, Eisler )*+, @./+)2, 9;1 Schönberg )*+ Webern. %9-1 =C+- 9?µ- 

D8=/)-.µ4 )*+ -8+/µE1* µ+)8?948* )4=µ41* 7-., <;8=6 1* 4=1*+ *)8+D56 µ-./+)E6 *1*3F/4+6, 

748+E<-.1 *1*3.9+)E6 7*8*9,80/4+6.
1
 %9-1 =C+- 7219* 9?µ- C,µ-/+4F-19*+ 47=/,6 µ48+)2 

)4=µ41* 7-. EA8*H4 - Adorno A+* 9- 8*C+?@;1- /9, C4)*49=* 9-. 1930 )+ E74+9* /9* 1950-

1960, 9* -7-=* 748+E<-.1 )+ *.92 µ-./+)E6 *1*3F/4+6.
2
 I- D+D3=- 7-. C,µ-/+4F9,)4 9- 1963 

Der getreue Korrepetitor. Lehrschriften zur musikalischen Praxis 748+E<4+ 3479-µ484+*)E6 

*1*3F/4+6 E8A;1 9;1 Webern, Schönberg )*+ Berg, -+ 748+//?94846 *7? 9+6 -7-=46 

*74.:F1-19*+ /9-1 48µ,14.90 (4J -. )*+ - .7?9+93?6 9-.6: Interpretationsanalysen neuer 

Musik), ?7;6 )*+ 9- )4=µ41- “Anweisungen zum Hören neuer Musik” 7-. *74.:F149*+ /9-1 

*)8-*90 )*+ 748+E<4+ 7-33E6 *1*3.9+)E6 /,µ4+5/4+6.
3
 "1*@E8; *)?µ* 9+6 3479-µ484+*)E6 

*1*3F/4+6 E8A;1 9-. Berg, 7-. *7-943-F1 9* CF- 98=9* 9-. D+D3=-. Berg. Der Meister des 

kleinsten Übergangs.
4
 "1*@E8;, 9E3-6, 9+6 /,µ4+5/4+6 748= Beethoven 7-. 748+E<-.1 

41C4=J4+6 A+* µ-./+)E6 *1*3F/4+6 0 /.A)4)8+µE146 *1*3.9+)E6 7*8*9,80/4+6,
5
 ?7;6 )*+ 9- 

D+D3=- 748= Mahler, 9- -7-=-, )8+9+)28-19*6 9*.9?<8-1* 9,1 /94=8* (:49+)+/9+)0) µ-./+)0 

*123./, )*+ 9-1 H4.9--*+/:,9+)? 3?A- 748= 9-. “µ,1Fµ*9-6”, D*/=>49*+ 721; /9,1 .7?:4/, 

?9+ /9-1 Mahler «8+>5149*+ 47=µ-1*, /4 )*:*82 µ-./+)? 47=74C-, E1* .7?3-+7- 7-., A+* 1* 

9- 48µ,14F/4+ )*14=6, C41 µ7-84= 1* *1*98EJ4+ /4 A4A-1?9* 0 /4 H.<-3-A+)E6 C+*:E/4+6. K<4+ 

1* )214+ µ4 9- 14Fµ* [Gestus] 9,6 µ-./+)06 9-.. I- )*9*3*D*=14+ ?7-+-6 @E814+ /9,1 

A35//* 9* C-µ+)2 /9-+<4=* 9,6 µ-./+)06 )*+, 9*.9?<8-1*, 419-7=>4+ µE/* /9,1 94<1+)0 9+6 

4):*µD;9+)E6 78-:E/4+6 9,6 E)@8*/,6».
6
 I434+51; 9,1 /.1-79+)0 *.90 *1*@-82 /9+6 

                                                 
1
 L+* *.92 9* CF- 4=C, )4+µE1;1, D3. Theodor W. Adorno, Gesammelte Schriften, Suhrkamp, 9?µ-6 18, Frankfurt 

1984, /. 179-556. 
2
 %9- =C+-, /. 557-718. "6 C+*D2/4+ )*14=6 7859- 9- ?µ-8@- )4=µ41- “Schöne Stellen” (/9- =C+-, /. 695-718). 

3
 M3. Theodor W. Adorno, Der getreue Korrepetitor. Lehrschriften zur musikalischen Praxis, /9-: Gesammelte 

Schriften, ?.7., 9?µ-6 15, 1976, /. 157-401. 
4
 M3. Gesammelte Schriften, ?.7., 9?µ-6 13, 1971, /. 321-494. 

5
 &+ /,µ4+5/4+6 *.9E6 ).)3-@-8-F1 /9- D+D3=- 7-. 47+µ434=9*+ - Rolf Tiedermann, Beethoven: Philosophie der 

Musik, Suhrkamp, Frankfurt 1993. 
6
 “Bei ihm behauptet im Reinmusikalischen hartnäckig sich ein Rest, der doch weder auf Vorgänge noch auf 

Stimmungen zu interpretieren wäre. Er haftet am Gestus seiner Musik. Ihn verstünde, wer die musikalischen 

Strukturelemente zum Sprechen brächte, die aufblitzenden Intentionen des Ausdrucks aber technisch 



/<E/4+6 9-. Adorno µ4 9,1 µ-./+)0 *123./,, *1*@E8-19*6 CF- A41+)2 )4=µ41- /9* -7-=* :* 

*1*98EJ; /.<12, )4=µ41* 7-. 78-/@E8-.1 /)EH4+6 721; /9,1 @F/, )*+ /9-.6 /)-7-F6 9,6 

µ-./+)06 *123./,6: 9- 7859- 34+9-.8A4= ;6 4+/*A;A0 /9+6 *1*3F/4+6 7-. 748+E<4+ 9- D+D3=- 

748= BergG
7
 9- C4F948- 4=1*+ µ+* -µ+3=* 9-. 1969 7-. *.9-/<4C=*/4 - Adorno 3=A- 78+1 9-1 

:21*9? 9-. )*+ 7-. 78;9-C,µ-/+4F9,)4 9- 1982 /9- *AA3+)? 748+-C+)? Music Analysis,
8
 /4 

µ49*A8*@0 )*+ µ492@8*/, 9-. Max Paddison. 

 $ /.1-79+)0 *.90 *1*@-82 .7-A8*µµ=>4+ 9,1 /,µ*/=* 9,6 µ-./+)06 *123./,6 A+* 

9-1 Adorno. N859*, ;6 J4<;8+/9? 4=C-6 )+ 28* ;6 µ-./+)-3-A+)?6 )32C-6: - Adorno C41 

C+/92>4+ 1* *.9-*7-)*34/94= “*1*3.906”, )21-19*6 E9/+ 1FJ, /9,1 H.<*123./, )*+ 

.7-/9,8=>-19*6 9,1 (µ-./+)0) *123./, 41219+* /9,1 7+- /.1,:+/µE1, C./7+/9=* 7-. 

A41124+: «$ C./7+/9=* 41219+* /9,1 *123./, – )+ 0C,, ?7;6 C+*7+/95:,)4 µ4 9-1 Freud, 

41219+* /9,1 =C+* 9,1 3EJ, – /.µD*C=>4+ ?<+ *7356 µ4 µ+* µ,-)8+9+)0 )*+ *1-8:-3-A+)0 

*19=3,H, 9-. E8A-. 9E<1,6, *332 )*+ µ4 µ+* *19+C8*/9+)0 /92/,. O*192>49*+ ?9+ , ?3, 

-./=* *74+34=9*+ *7? 9,1 A15/,, 415 ?,9+ *19+/9E)49*+ C41 7*8E<4+ C4=Aµ* 9,6 *J=*6 9-. 7*82 

µ?1- 421 *1*79F//49*+ µE/* /4 µ+* C+*748*/9+)0 A15/,. […] I- 7+- /=A-.8- /Fµ79;µ* 

41?6 9E9-+-. */9+)-F *1-8:-3-A+/µ-F, 7-. -8=>4+ 9,1 9E<1, ;6 J4<;8+/9? 9-µE* – 

+C4-3-A+)? /.µ7308;µ* 9-. ).8=*8<-. -+)-1-µ+)-F )*+ )-+1;1+)-F H4.9---8:-3-A+/µ-F – 

4=1*+ 9- <*>? )*+ /.12µ* *14)8=>;9- 47+<4=8,µ* 7-. *)-FA49*+ *.9-µ29;6 41219+* /9-1 

*1*3.90: - /.1:E9,6 4=<4 /.14=C,/,, 4=<4 47=A1;/, 9;1 /<E/4;1 7-. *1*)23.H4 - 

*1*3.906; %9,1 9E<1, ?3* *7-88E-.1 *7? 9- 78-P?1, 9-. -7-=-. - )*33+9E<1,6 4=1*+ ?8A*1-G 

?,9+ /)4@9?9*1 *?8+/9* C41 A=149*+ 1* *1*C-µ,:4= µ4 *7-9434/µ*9+)? 98?7- )*+, -F9;6 0 

233;6, 4=1*+ 2/<49-», A82@4+ - Adorno.
9
 N8+1 *7’ ?3*, - Adorno 4=1*+ ?µ;6 *+/:,9+)?6: , 

µ-./+)0 *123./, C41 4=1*+ A+’ *.9?1 )*:’ 4*.9? 9E3-6. L+’ *.9?, , 9482/9+* /,µ*/=* 7-. 

C=14+ /9,1 *123./, 4J,A4=9*+ 41 9E34+ *7? 9- A4A-1?6 ?9+ 7+/94F4+ 7;6 - *+/:,9+)?6 3?A-6 

C41 µ7-84= 1* .728J4+ 421 C41 7482/4+ 7859* *7? 9-1 *1*3.9+)? 3?A-: «&+ *+/:,9+)E6 

:4;8=46 748= µ-./+)06 )*+, ).8=;6, 9* *+/:,9+)2 !"#$"%µµ&'& (C,3*C0 -+ *7*+90/4+6 )*+ -+ 

)8=/4+6 748= µ-./+)06) 4=1*+ µ233-1 *)*9*1?,9* <;8=6 9,1 *123./,. […]. !4 233* 3?A+*, 

*J=>4+ µ?1- , )8+9+)0 7-. :4µ43+5149*+ 721; /9,1 *123./,G *33+56 *7-9434=9*+ *7? 

C+2/7*8946 419.75/4+6 […]».
10

  

                                                 
lokalisierte” (Theodor W. Adorno, Mahler. Eine musikalische Physiognomik (1960), /9-: Gesammelte Schriften, 

?.7., 9?µ-6 13, 1971, /. 151). 
7
 M3. Theodor W. Adorno, Berg. Der Meister…, ?.7., /. 368-373. 

8
 M3. Theodor W. Adorno, “On the Problem of Musical Analysis” (1969), Music Analysis 1/2, 1982, /. 169-188. 

9
 “Mißtrauen ihr [Analysis] gegenüber – meist schon, wie es an Freud sich zeigte, gegen das Wort – verbündet 

sich nicht bloß mit einer unkritisch irrationalistischen Ansicht vom Kunstwerk, sondern mit reaktionärer Haltung 

insgesamt. Sie wähnt jegliche Substanz von deren Erkenntnis bedroht, während, was standhält, nur daran sich 

bewährt, daß es in eindringender Erkenntnis sich entfaltet. […] Das zuverlässigste Symptom eines solchen 

bürgerlichen Irrationalismus, der die Kunst als Sonderbereich ausgrenzt, ideologisch-komplementär zur 

herrschenden ökonomischen und gesellschaftlichen Pseudorationalität, ist das idiotische und unausrottbare 

Argument, das dem Analytiker automatisch entgegentönt: ob die von ihm aufgedeckten Zusammenhänge dem 

Komponisten bewußt gewesen, ob sie beabsichtigt seien. In der Kunst kommt alles auf das Produkt an, dessen 

Organ der Künstler ist; was ihm selbst vorschwebte, läßt sich kaum je zwingend rekonstruieren, ist aber auch 

weithin irrelevant” (Theodor W. Adorno, Berg. Der Meister…, ?.7., /. 369). 
10

 “Aesthetic theories on music and, above all, aesthetic programmes (that is to say, claims made for and 

judgements pronounced on music) are quite inconceivable without analysis. […] That is to say, all criticism 

which is of any value is founded in analysis; to the extent that this is not the case, criticism remains struck with 

disconnected impressions, and thus, if for no other reason than this, deserves to be regarded with the utmost 

suspicion” (Theodor W. Adorno, “On the Problem of Musical Analysis”, ?.7., /. 176). 



 L+* 9-1 Adorno, , µ-./+)0 *123./, E<4+ E1*1 -./+5C, /9?<-: 78E74+ 1* 419-7=/4+ 

9,1 µ-1*C+)?9,9* 7-. C8* µE/* /9- E8A- 9E<1,6. L+’ *.9? )8+9+)284+ *@’ 41?6 9-1 

Schenker,
11

 - -7-=-6 *1*>,92 µ?1- 9,1 A41+)?9,9*, )*+ *@’ 49E8-. 9,1 µ-9+D+)0 *123./,, , 

-7-=* *1*>,92 9* µ+)8?948* /9-+<4=* 9-. E8A-., 415 /,µ*/=* E<4+, )*92 9-1 Adorno, 9- 

A=A14/:*+ 9;1 /9-+<4=;1 *.951, 4@’ ?/-1 µ?1- 9- A=A14/:*= 9-.6, )*+ ?<+ 9* =C+* 9* /9-+<4=*, 

*7-9434= 9,1 µ-1*C+)?9,9* 9-. E8A-..
12

 Q19-7+/µ?6 9,6 µ-1*C+)?9,9*6: 9- ?9+ - Adorno 

4)9+µ2 /4 9?/- .H,3? D*:µ? 9,1 *123./, 4J,A4=9*+ *7? 9,1 @F/, 9,6 78-/EAA+/06 9-., , 

-7-=* 34+9-.8A4= ;6 *+/:,9+)0 7-. #()#*#µ+,'&( -%.+( '#/ 0"$#/ '01234 )*+ ?<+ ;6 :4;8=* 

7-. +5&"µ67+'&( .'# 0"$#. $ 47*12/9*/, 7-. 78*Aµ*9-7-=,/4 - Adorno /9,1 *+/:,9+)0 

<*8*)9,8=>49*+ *7? 9- A4A-1?6 ?9+ 9-7-:490:,)4 ;6 @+3-/-@=* '34 µ-./+)06: C41 *7-9434= 

*7356 µ+* 1E* (@+3-/-@+)0) *+/:,9+)0 :4;8=*. R7;6 /,µ4+514+ , Anne Boissière: «L+* 9-1 

Adorno, , *7-9.<=* 9;1 µ4A23;1 @+3-/-@+)51 *+/:,9+)51 :4;8+51 /,µ*=14+, /9-1 9-µE* 

9,6 9E<1,6, 9,1 *7-9.<=* )2:4 7*8*C-/+*)06 :4;8=*6: /.µD*=14+ ?9*1 , :4;8=*, *19= 1* 

732:4+ µ4 9- *19+)4=µ41? 9,6 µ=* -./+5C, /<E/,, /9E)49*+ *7E1*19= 9-. /4 /<E/, 

4J;948+)?9,9*6 )*+, +C+*=948* ?7;6 9- C+*7+/951-.µ4 /9-1 Hegel, ?9*1 )*:-8=>49*+ *7? 9+6 

*7*+90/4+6 9-. /./90µ*9-6G µ4 233* 3?A+*, ?9*1 , :4;8=* *7*+94= µ4 9-1 E1* 0 9-1 233- 

98?7- 1* 4=1*+ *.9?1-µ, )*+ *19+µ49;7=>49*+ µ4 *7?3.9- 98?7-».
13

 !?1- µ4 9-1 419-7+/µ? 

9,6 µ-1*C+)?9,9*6 7-. C8* µE/* /9- E8A- 9E<1,6 µ7-84= 1* -+)-C-µ,:4= µ+* *+/:,9+)0 

:4;8=* 7-. :* E<4+ 1?,µ*. S/94 -+ µ-./+)E6 *1*3F/4+6 )*+ -+ *1*3.9+)E6 7*8*9,80/4+6 9-. 

Adorno 47+:.µ-F1 1* 34+9-.8A-F1 ;6 9- 2)8;6 *19=:49- 7*8*C4+Aµ29;1 7-. C=1-19*+ E74+9* 

*7? 9,1 C+*9F7;/, µ+*6 :4;8=*6: , :4;8=* 78E74+ 1* *7-88E4+ *7? 9+6 *1*3F/4+6. Q1 9E34+, , 

µ-./+)0 *123./, *7-9434= *1*A)*/9+)0 C+2D*/, A+* ?7-+-1 :E34+ 1* @:2/4+ ;6 9- 

“748+4<?µ41- *30:4+*6”: «$ *123./, */<-34=9*+ µ4 9- !+",..+/µ& [das Mehr] /9,1 9E<1,G 

E<4+ 1* )214+ µ4 9,1 *@:-1=* 7-. *1*79F//49*+ µ?1- <28, /9,1 *123./,. %9-<4F4+ *.9? 7-. 

– ?7;6 E<4+ 4+7;:4= A+* 9,1 7-=,/, (421 µ-. 47+98E749*+ µ+* 7-+,9+)0 *1*3-A=*) – 4=1*+ 9- 

78*Aµ*9+)2 7-+,9+)? /9-+<4=- /9,1 7-=,/, )*+ 9- 78*Aµ*9+)2 7-+,9+)? /9-+<4=- /9,1 7-=,/, 

*19+/9E)49*+ /9,1 µ492@8*/,. ".9? *)8+D56 9- /9-+<4=- 4=1*+ 7-. , *123./, 78E74+ 1* 

/.332D4+ 421 C41 :E34+ 1* µ4=14+ .7-9*AµE1,. $ *123./, 4=1*+ )29+ 748+//?948- *7? *.9? 

7-. *7356 4=1*+ 9* 782Aµ*9* )+ *.9? µ?1- 474+C0 /!+"-&,2+( 9,1 *730 )*92/9*/, 9;1 

78*Aµ29;1 µ4 9- 1* *7-88-@29*+ µE/* 9,6. […] "7-9434= 9,1 *7-74829;/, 9,6 @*19*/=*6 

µE/; 9,6 7=/9,6G )+ 4C5 34+9-.8A4= - -8+/µ?6 9,6 @*19*/=*6 *7? 9-1 Walter Benjamin ;6 

“9,6 +)*1?9,9*6 1* 4+/<;84= )*14=6 /9,1 7+- µ+)80 3479-µE84+*”».
14

 #+ *.9? A+*9=, A+* 9-1 

                                                 
11

 M3. Theodor W. Adorno, “On the Problem of Musical Analysis”, ?.7., /. 173-175, )*+ Berg. Der Meister…, 

?.7., /. 373. %,µ4+51; ?9+ /9* CF- *.92 )4=µ41* - Adorno *1*A1;8=>4+ )*+ :49+)E6 79.<E6 /9-1 Schenker.  
12

 M3. Theodor W. Adorno, “On the Problem of Musical Analysis”, ?.7., /. 178-182, )*+ Berg. Der Meister…, 

?.7., /. 374-376. 
13

 “Pour Adorno, l’échec des grandes esthétiques philosophiques est celui, dans le domaine circonscrit de l’art, 

de toute théorie traditionnelle: quand la théorie, loin d’être en rapport essentiel avec son objet, se trouve vis-à-vis 

de lui dans un rapport d’extériorité, et particulièrement comme on le voit chez Hegel, lorsqu’elle est déterminée 

par les exigences du système; en d’autres termes, quand la théorie prétend d’une manière ou d’une autre à 

l’autonomie et est considérée de manière absolue” (Anne Boissière, Adorno. La vérité de la musique moderne, 

Septentrion, Lille 1999, /. 22). 
14

 “Analysis has to do with the surplus [das Mehr] in art; it is concerned with that abundance which unfolds itself 

only by means of analysis. It aims at that which – as has been said of poetry (if I may be permitted a poetic 

analogy) – is the truly poetic in poetry, and the truly poetic in poetry is that which defies translation. Now it is 

precisely this moment which analysis must grasp if it is not to remain subordinate. Analysis is more than merely 

‘the facts’ [was bloß der Fall ist], but is so only and solely by virtue of going beyond the simple facts [die 



Adorno, 9- 748+4<?µ41- *30:4+*6 C+*D2>49*+ µE/* /9,1 '+12()8 /58 9-. E8A-., 9,1 -7-=* 

*7-)*3F794+ , µ-./+)0 *123./,G /.14<=>4+ 3-+7?1 - Adorno: «I58*, 9- F/9*9- 

“748=//4.µ*” 721; )*+ 7E8* *7? 9- 47=74C- 9;1 78*Aµ29;1 [the factual level] 4=1*+ 9- 

!+"(+16µ+2# &98:+(&4 )*+, @./+)2, µ?1- , )8+9+)0 µ7-84= 1* *1*)*3FH4+ 9- 748+4<?µ41- 

*30:4+*6. #*µ=* *123./, C41 *J=>4+, 421 C41 )*9*30J4+ /9- 748+4<?µ41- *30:4+*6, 9- -7-=- 

C+*µ4/-3*D4=9*+ *7? 9,1 94<1+)0 .@0 9-. E8A-.. Q21 , *123./, /.1*1924+ 94<1+)0 

*/.1E74+*, 9?94 , */.1E74+* *.90 *7-9434= E1C4+J, 9,6 µ,-*30:4+*6 9-. E8A-.».
15

 

 

 

2 

 

&8+/µE1-+ *1*3.9E6 7-. E<-.1 µ43490/4+ 3479-µ484+*)2 9+6 µ-./+)E6 *1*3F/4+6 9-. 

Adorno C41 C+/92>-.1 1* 9+6 )8+9+)28-.1 E19-1*. "1*@E8; 4C5 E1* 7*3+? 28:8- 9-. Diether 

de la Motte, “Adornos musikalische Analysen”, /9- -7-=- - L48µ*1?6 *1*3.906 )8+9+)284+, 

µ49*JF 233;1: 9,1 *7?/9*/, 7-. .728<4+ )*92 9,1 A15µ, 9-. µ49*JF 9;1 *1*3.9+)51 )*+ 

9;1 *+/:,9+)51 /<-3=;1 9-. AdornoG 9,1 =C+* 9,1 4A).8?9,9* 9;1 *1*3F/451 9-. 3?A; 9-. 

433+7-F6 )*+ /<,µ*9+)-F 9-.6 <*8*)908*G 9,1 <80/, J4748*/µE1;1 )*9,A-8+51.
16

 

%.µ748*=14+ ?9+ /9+6 *1*3F/4+6 9-. - Adorno :.µ=>4+ 9-1 48*/+9E<1, 7-. D*/=>4+ 9,1 A15/, 

9-. 721; /9,1 *)8?*/, )+ ?<+ /9,1 78-/4)9+)0 µ43E9, 9,6 7*89+9-F8*6 – @./+)2, 78?)4+9*+ 

A+* E1*1 µ4A*3-@.0 48*/+9E<1,, 78-/:E94+…
17

 

 Q=1*+ ?19;6 *30:4+* ?9+ -+ )*9,A-8=46 ?7;6 )*+ -+ *1*3.9+)E6 µE:-C-+ 9-. Adorno 

C41 E<-.1 9=7-9* 9- 47*1*/9*9+)?: *1*98E<-.1 /.10:;6 /9,1 µ-9+D+)0 *123./, 7-. - =C+-6, 

?7;6 4=C*µ4, )8+9+)284+. L+’ *.9?, µ+3519*6 9- 1969 A+* 9+6 *1*3F/4+6 E8A;1 9-. Berg 7-. 

78*Aµ*9-7-=,/4 A+* 9- D+D3=- 9-. 1937 9-. Willi Reich )*+ 7-. 41/;µ29;/4 *8A?948* /9- 

C+)? 9-. D+D3=- 748= Berg, 3E4+: «&+ *1*3F/4+6 748= Berg, 9+6 -7-=46 EA8*H* 748=7-. 30 

<8?1+* 78+1, *µE/;6 µ492 9-1 :21*9? 9-., 09*1 7*8*C-/+*)E6 *1*3F/4+6: *7-/.1:E9-.1 9- 

“?3-” /9-1 µ+)8?948- C.1*9? *8+:µ? 9;1 34A?µ41;1 “).9928;1” [Keimzellen] )+ E74+9* 

C4=<1-.1 µ4 7-+? 98?7- , µ-./+)0 9* *1*79F//4+. […] NE8/+ [1968] ?µ;6, ?9*1 49-=µ*/* 9- 

D+D3=- )*+ */<-30:,)* J*12 µ4 *1*14;µE1, E19*/, µ4 9,1 µ-./+)0 9-. Berg, 4=C* )29+ 7-., 

@./+)2, 4=<* *8<=/4+ 1* .7-H+2>-µ*+ 4C5 )*+ )*+8?: , µ-./+)0 9-. Berg C41 4=1*+ )*:?3-. 

E1* “)29+” [ein Etwas] 9- -7-=- C,µ+-.8A4=9*+ µ?1- 9-., )*92 )27-+-1 98?7-, µE/* *7? E1* 

“9=7-9*” [ein Nichts] 7-. *7-9434=9*+ *7? 9* 7+- µ+)82 )*+ *C+*@-8-7-=,9* /9-+<4=*. Q) 

7859,6 ?H4;6, µ-+2>4+ E9/+. %9,1 78*Aµ*9+)?9,9* 4)73,8514+ µE/* 9,6 µ+* C+*C+)*/=* 

*(&")#;4 *(%9/.34 [permanente Auflösung]».
18

 T* 47*1E3:; /F19-µ* /9,1 +CE* 9,6 

                                                 
einfachen Tatbestände] by absorbing itself into them. […] It is the achievement of imagination through faith; 

and Walter Benjamin’s definition of imagination as ‘the capacity for interpolation into the smallest details’ 

applies here” (Theodor W. Adorno, “On the Problem of Musical Analysis”, ?.7., /. 177). 
15

 “Now, the ultimate ‘surplus’ over and beyond the factual level is the truth content, and naturally it is only 

critique that can discover the truth content. No analysis is of any value if it does not terminate in the truth content 

of the work, and this, for its part, is mediated through the work’s technical structure [durch die technische 
Komplexion der Werke]. If analysis hits up against technical inconsistency, then such inconsistency is an index 

of the work’s untruth” (/9- =C+-, /. 177).  
16

 M3. Diether de la Motte, “Adornos musikalische Analysen”, /9-: Otto Kolleritsch (47+µ.), Adorno und die 
Musik, Universal Edition (Studien zur Wertungsforschung, Heft 12), Graz 1979, /. 52-63. 
17

 %9-1 =C+-, /. 63. 
18

 “The Berg analysis which I wrote some 30 years ago, directly after his death, were traditional analyses of the 

kind which brings the “whole” down to the smallest possible number of what one calls “germinal cells” 



“C+23./,6”. "6 C+*7+/95/-.µ4 4C5 ?9+ 9- )4=µ41- 9-. D+D3=-. 748= Berg, ?7-. - Adorno 

4+/*A2A4+ 9+6 *1*3F/4+6 – )4=µ41- 9- -7-=- <8-1-3-A4=9*+ E1* <8?1- 78+1 *7? 9,1 -µ+3=* 7-. 

µ?3+6 *1E@48* – /,µ4+514+ 7;6 , *123./, 9-. <#2'.0"'#/ $(& -(#9, (, -7-=* C,µ-/+4F9,)4 

9- 1963) .+-:494= µ41 9,1 /;/90 *1*3.9+)0 )*94F:.1/,, ?µ;6 9- 7+- /,µ*19+)? µE14+ *)?µ* 

1* A=14+: «%9-1 Berg, 7-3F 748+//?948- *7’ ?,9+ /4 -7-+-1C07-94 233- /.1:E9,, 9- 4=C-6 

/9-+<4=;1 /9- -7-=- 47+µE14+ , *123./, C41 4=1*+ 9,6 92J,6 9-. 78;9*8<+)-F, 9-. 

78;9?A-1-., *332 9-. *7-943E/µ*9-6, ?3;6 C+?3-. C+*µ4/-3*D,µE1-. I- 78?A8*µµ* µ+*6 

µ433-19+)06 A15/,6 9-. Berg :* 09*1 , *123./, µ+*6 9E9-+*6 C+*µ4/-32D,/,6. […] $ +CE* 

9,6 *123./,6 :* *332J4+ )27-94 /9-1 Berg, µ4 9-1 =C+- 98?7- 7-. , µ-./+)0 9-. E7*H4 1* 

/9-<4F4+ 9,1 -3?9,9* 78-6 ?@43-6 9-. 2)8;6 µ+)8-F [das Kleinste], ?7-. , -3?9,9* 

4J*@*1=>49*+».
19

 I- ?9+ - Adorno *1*D234+ C+*8)56 9,1 *1*1E;/, 9;1 µ4:?C;1 *123./,6 

4J,A4=9*+ 41 µE84+ *7? 9- A4A-1?6 ?9+ .7-/908+>4 9-1 µ498+-7*:0 µ-19481+/µ? 9-. Mahler, 

9-. Berg 0 9-. Webern 9;1 Bagatellen, )8+9+)28-19*6 *19+:E9;6 9-1 7+- 8+>+)? µ-19481+/µ? 

9,6 =/µ5>2,&4 opus 21 9-. +C=-. /.1:E9, )*+, *)?µ* 748+//?948-, 9* /4+8*P)2 E8A* 9,6 

C4)*49=*6 9-. 1950. Q=1*+ *CF1*9- 4C5 1* /.>,90/; *.9? 9- :Eµ*.
20

 T* 7; µ?1- ?9+, /4 

/<E/, µ4 9-1 78-)4=µ41- µ498+-7*:0 µ-19481+/µ?, -+ µE:-C-+ 9,6 µ-9+D+)06 *123./,6 C41 

E<-.1 <2/4+ 4194356 9- 1?,µ2 9-.6.  

 $ )8+9+)0 748= 9-. 433+7-F6 )*+ /<,µ*9+)-F <*8*)908* 9;1 *1*3F/4;1 9-. Adorno 

E<4+ )*+ *.90 µ+* C?/, *30:4+*6. %4 -8+/µE146 748+795/4+6, - Adorno, A+* 1* .748*/7=/4+ 

µ+* :E/,, *73-7-+4= )27;6 9* µ-./+)2 782Aµ*9* )*+ )*9*30A4+ /4 /.>,90/+µ* 

/.µ7482/µ*9*. "6 728-.µ4 ;6 7*82C4+Aµ* 9,1 *123./, 9-. opus 16 (?02'+ )#µµ%'(& $(& 

#"18.'"&) 9-. Schönberg 7-. 78*Aµ*9-7-=,/4 - 14*8?6 Adorno 9- 1927.
21

 QF)-3- 4=1*+ 1* 

9-. 78-/2H-.µ4 4) 9;1 ./9E8;1 ?9+ C41 EC;/4 /,µ*/=* /9- 98=9- )-µµ29+, 9- -7-=- 

*1*79F//4+ 9,1 Klangfarbenmelodie: 4=1*+ *7356 E1* «)-µµ29+ µ4 +µ784//+-1+/9+)0 

*9µ?/@*+8*», A82@4+.
22

 L+* 9-1 Adorno, /,µ*/=* E<4+ , 94<1+)0 9;1 Grundgestalten 7-. 

*1*79F//4+ - Schönberg /9- =C+- E8A-, +C+*=948* /9- 7859- *7? 9* 7E194 )-µµ29+*, 9- -7-=- 

*1*3F4+ *8)492 C+4J-C+)2. & Adorno .7-/9,8=>4+ 9,1 4J06 :E/,: , 94<1+)0 9;1 

Grundgestalten, E9/+ ?7;6 9,1 474J48A2>49*+ 4C5 - Schönberg, 78-µ,1F4+ 9,1 4+/*A;A0 9-. 

C;C4)*@:-AA+/µ-F. Q=1*+ 4µ@*106 , /,µ*/=* 9,6 :E/,6 *.906: 9- 1927, - Schönberg 4=<4 

                                                 
[Keimzellen], and then shows how the music develops out of them. […] However, as I came to revise and 

prepare the book last year [1968], and so to occupy myself with Berg’s music with renewed intensity, I saw 

something that I had, of course, dimly sensed for a long time: namely that Berg’s music is not at all a 

“Something” [ein Etwas] which forms itself, so to speak, out of a “Nothingness” [ein Nichts] of the smallest 

possible, undifferentiated component elements. It only seems like this at first glance. In reality it accomplishes 

within itself a process of permanent dissolution [permanente Auflösung]” (Theodor W. Adorno, “On the 

Problem of Musical Analysis”, ?.7., /. 184). 
19

 “Bei Berg mehr wohl als bei jedem anderen Komponisten ist die Art Elemente, auf welche die Analyse dringt, 

kein Erstes, Ursprüngliches, sondern Ergebnis, durch und durch in sich vermittelt. Das Programm zukünftiger 

und zureichender Erkenntnis von Berg wäre die Analyse solcher Vermittlung. […] Der Begriff der Analyse wird 

einmal bei Berg so sehr sich umzuwenden haben, wie seine Musik sich umwendete vom Ziel des Ganzen weg 

auf das Kleinste, in dem das Ganze verschwindet” (Theodor W. Adorno, Berg. Der Meister…, ?.7., /. 372). 
20

 M3. !2),6 %-3;µ?6, “!-./+)0 )*+ )-+1;1=*. %,µ4+5/4+6 A+* 9-1 Adorno )*+ 9, µ-./+)0 9-. ’50”, @/'#!,& 

25, ":01* 1997, /. 71-84, )*+ “Adorno et la génération de Darmstadt. Un commentaire critique”, /9-: Hugues 

Dufourt )*+ Joël-Marie Fauquet (47+µ.), La musique depuis 1945. Matériau, esthétique et perception, Mardaga, 

Liège 1996, /. 119-132. 
21

 Theodor W. Adorno, “Schönberg: Fünf Orchesterstücke op. 16” (1927), /9-: Gesammelte Schriften, ?.7., 

9?µ-6 18, 1984, /. 335-344. 
22

 %9- =C+-, /. 338. 



0C, 4+/2A4+ 9-1 C;C4)*@:-AA+/µ? )*+ 9-. 78-/27949*+ ?9+ 9-1 4@,F84 E74+9* *7? /94A1-F6 

.7-3-A+/µ-F6 7-. C41 7,A2>-.1 µE/* *7? µ-./+)0 *1*A)*+?9,9*. I- 1* *7-C4=J4+ )*14=6 ?9+ 

- C;C4)*@:-AA+/µ?6 D8=/)49*+ 0C, 41 /7E8µ*9+ /4 µ+* 94<1+)0 7-. 7,A2>4+ *7? 4/;948+)0 

4JE3+J, 9,6 µ-./+)06, *@*+84= )2:4 47+<4=8,µ* *7? *.90 9,1 )8+9+)0. %.1-79+)2, /9,1 

*123./0 9-., - Adorno .7-/9,8=>4+ ?9+ -+ CF- Grundgestalten µ4 9+6 -7-=46 *8<=>4+ 9- 

)-µµ29+, µ( – 5& – 9& /9- 9/E33- )*+ "+ – 2'#-*,+.3 – .#9 /9* µ72//* 714./92, 421 

*1*)*94.:-F1 )*+ -8A*1;:-F1 *12 98=946, E<-.1 ;6 *7-9E34/µ* 9,1 /.A<-8C=* "+ – 5& – 9& 

– 2'#-*,+.3 – µ( – .#9 7-., <;8=6 7-9E 1* 7*+<94= ;6 /.1-3+)0 /.A<-8C=*, *7-9434= 9- 

*8µ-1+)? :4µE3+- 9-. )-µµ*9+-F. !7-84= )*14=6 1* C4<94= 9,1 *123./, *.90, µ7-84= ?µ;6 

)*+ 1* /)4@94= ?9+ 4=1*+ )27;6 7*8*98*D,AµE1,: C41 :* 09*1 7+- *73? 1* 7-Fµ4 ?9+ 9- 

)-µµ29+ :.µ=>4+ 84-432//-1*; N+- /-D*8? 78?D3,µ*: 9- 1927, - Adorno µ233-1 C41 4=<4 

*)?µ* 48µ,14F/4+ /;/92 9-1 8?3- 9-. C;C4)*@:-AA+/µ-F: 9-1 7*8-./+2>4+ ;6 9- 

*7-9E34/µ* 9-. -8A*1+)+/µ-F (organicisme), 7-. )*9*30A4+ /9-1 .748:4µ*9+/µ? 

(ultrathématisme). Rµ;6, ?7;6 4=1*+ A1;/9?, - C;C4)*@:-AA+/µ?6 9-. Schönberg .708J4 

).8=;6 )-1/98-.)9+D+/9+)? (constructiviste) /9-+<4=-. 

 

 

3 

 

"6 */<-3,:-Fµ4 958* µ4 9,1 98=9, )*+ 9434.9*=* )8+9+)0: 9,1 *7?/9*/, 7-. =/;6 

.728<4+ µ49*JF 9;1 *1*3.9+)51 )*+ 9;1 *+/:,9+)51 /<-3=;1 9-. Adorno. #*92 9,1 A15µ, 

µ-., , )8+9+)0 *.90 C41 /9E)4+. Q21 09*1 *30:4+* ?9+ .728<4+ µ+* 9E9-+* *7?/9*/,, 9?94 ?,9+ 

4+75:,)4 /9- 7859- µE8-6 *.9-F 9-. )4+µE1-. (9- ?9+ A+* 9-1 Adorno 4=1*+ 9- E8A- 7-. 

78E74+ 1* -C,A0/4+ /9,1 :4;8=*, 9- ?9+ , *+/:,9+)0 :4;8=* 78E74+ 1* 7482/4+ *7? 9,1 

µ-./+)0 *123./, µ+*6 )*+ 9- 748+4<?µ41- *30:4+*6 C+*D2>49*+ µE/* /9,1 94<1+)0 .@0 9-. 

E8A-.) C41 :* =/<.4 A+* 9+6 µ-./+)E6 *1*3F/4+6 9-. Adorno! MED*+*, 4@’ ?/-1 , *123./, )*+ 

, *+/:,9+)0 C8-.1 /4 47=74C* A15/,6 C+*@-849+)2, 4)@82>-19*+ µ4 3?A+* 7-3F C+*@-849+)2, 

*)?µ* )+ ?9*1 , C4F948, :4µ43+5149*+ 721; /9,1 7859,: 9- 7E8*/µ* *7? 9,1 µ+* /9,1 233, 

C41 µ7-84= 1* A=14+ µ4 98?7- *7*3?. Q7= 73E-1, 4=1*+ A1;/9? ?9+ - Adorno 3*984F4+ 9+6 

*19+:E/4+6 )+ 28* C41 9-1 41C+*@E84+ 1* *7*3F14+ 9- <2/µ* *.9?. QJ -. 41=-94 , 419F7;/,, 

).8=;6 /9* )*:*82 *+/:,9+)2 )4=µ41*, ?9+ -+ *+/:,9+)E6 9-. :E/4+6 C41 4=1*+ 7*82 

C+*+/:0/4+6 2/<4946 µ4 9,1 *123./,. N*82C4+Aµ*: /9,1 7*82A8*@- 9,6 A(9#.#5,&4 '34 B0&4 

C#/.()84 “$ /*+1µ748A)+)0 )8+9+)0 9,6 4µ@21+/,6 )*+ 9-. 7*+<1+C+-F”, µ+3519*6 A+* 9-1 

/*+1µ748A)+)? 4J784//+-1+/µ? )*+ *1*@E8-19*6 9-1 Freud )*+ 9-1 #*19=1/)., - Adorno 

A82@4+: «I* /9=Aµ*9* *.906 9,6 47*12/9*/,6 9,6 E)@8*/,6 4=1*+ 9* /,µ2C+* 9* -7-=* 

/948451-19*+ /9-.6 7=1*)46, ?7;6 )*+ /9,1 µ-./+)0, ;6 *AA43+-@?8-+ 9-. ".9-F 41219+* 

/9,1 :E3,/, 9-. /.1:E9,, 7-. C+*9*82//-.1 9,1 47+@214+* )*+ 7-. , µ49E74+9* C+?8:;/, 

C41 µ7-84= 1* /D0/4+, ?7;6 )*+ C41 µ7-8-F1 1* /D,/9-F1 9* =<1, *=µ*9-6 /9* C+,A0µ*9*».
23

 

I,1 @82/, *.90 *)-3-.:4= , 4J06 .7-/,µ4=;/,: «IE9-+* /,µ2C+* 4=1*+ 748=7-. 9* /,µ4=* 

µ4 tremolo /9- 7859- )#µµ%'( $(& !(%2# 9-. opus 19 0 9* µE98* 10, 269, 382 9-. 

                                                 
23

 “Die Narben jener Revolution des Ausdrucks aber sind die Kleckse, die auf den Bildern so gut wie in der 

Musik als Boten des Es gegen den kompositorischen Willen sich festsetzen, die Oberfläche verstören und von 

der nachträglichen Korrektur so wenig wegzuwischen sind wie Blutspuren im Märchen” (Theodor W. Adorno, 

Philosophie der neuen Musik, /9-: Gesammelte Schriften, ?.7., 9?µ-6 12, 1976, /. 44). 



Erwartung».
24

 & *1*A15/9,6 :* D84+ /9- 7*82C4+Aµ* 1 9- opus 19 *8. 1 )*+ µ233-1 :* 

/.µ@;10/4+ µ4 9- 4J06: CF/)-3- 4=1*+ 1* *)-F/4+ )*14=6 /0µ48* 9- “".9?” E9/+ ?7;6 9- 

*)-F4+ - Adorno! Rµ;6 9E9-+-. 4=C-.6 C+*+/:0/4+6 4=1*+ *8)492 /721+46 /9* )4=µ412 9-.. 

Q21 47= 73E-1 748+-8+/9-Fµ4 /9+6 )*:’ 4*.9? µ-./+)E6 *1*3F/4+6, 7-3F 7+- /.<12 

/.1*192µ4 *+/:,9+)E6 .7-:E/4+6 7-. C+*)8=1-19*+ ?19;6 /9,1 94<1+)0 .@0 9-. E8A-.. 

!23+/9* - Adorno )*9*@E814+ 41=-94 9- *)*9?8:;9-: 9,1 41-7-=,/, 9,6 94<1+)06 )*+ 9,6 

*+/:,9+)06 *123./,6, C+*9,8519*6 9*.9?<8-1* 9,1 *.9-1-µ=* 9-.6. 

N*82C4+Aµ* 1: Schönberg, C()"6 )#µµ%'( $(& !(%2# opus 19 *8. 1 
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 “Solche Kleckse sind etwa die Tremolostelle im ersten Klavierstück aus op. 19 oder die Takte 10, 269, 382 der 

Erwartung” (/9- =C+-, /. 44).  



 

 & Adorno 749.<*=14+ 9- )*9?8:;µ* *.9? <28, /9,1 <80/, )*9,A-8+51 7-. µ7-8-F1 

1* 4@*8µ-/9-F1 9?/- /9,1 µ-./+)0 *123./, ?/- )*+ /9,1 *+/:,9+)0. L+* 7*82C4+Aµ*, -+ 

µ43E946 9-. 721; /9,1 µ-./+)0 9-. Berg D*/=>-19*+ /9,1 +CE* 9,6 “4J*@21+/,6” (7-. 

-1-µ2>4+ 47=/,6, ?7;6 4=C*µ4, “C+23./,” [Auflösung]). I,1 419-7=>4+ 9?/- /9,1 94<1+)0 ?/- 

)*+ /9,1 *+/:,9+)0 9-. Berg: «I- 4J*@*1+>?µ41- [das Verschwindende], , *)F8;/, 9,6 

=C+*6 9,6 F7*8J,6 [das eigene Dasein Widerrufende], C41 4=1*+ /9-1 Berg .3+)? 7-. 

<8,/+µ-7-+4= , E)@8*/, [Ausdrucksstoff], C41 4=1*+ *33,A-8+)? *19+)4=µ41- 9,6 µ-./+)06, 

4=1*+ - 1?µ-6 /9-1 -7-=- .7*)-F4+ [das Gesetz, nach dem sie sich fügt]».
25

 T* E78474 4C5 1* 

*1*@E8-.µ4 4)94156 9,1 *123./, 9-. <#2'.0"'#/ $(& -(#9,, ?7-. C4=<14+, 41=-94 

3479-µ484+*)56, µ4 7-+? 98?7- , µ-./+)0 )*9E<49*+ *7’ *.901 9,1 +CE*. %9,1 *123./, *.90, 

7-. *74.:F149*+ /9-1 48µ,14.90, - Adorno *12A4+ 9,1 C./)-3=* 48µ,14=*6 9-. )-19/E89-. 

/9,1 C+*8)0 C+23./, 7-. 9- <*8*)9,8=>4+. L+* 7*82C4+Aµ*, *1*3F4+ 4)94156 9- C=µ498- 

µ-9=D- 9-. Allegretto (D3. 7*82C4+Aµ* 2). %.1-H=>;: 3?A; 9,6 /.1-C4=*6 9-., 9- µ-9=D- 

:.µ=>4+ <-8?. %9,1 C?µ,/0 9-. ?µ;6, 748+/98E@49*+ AF8; *7? E1*1 µ?1- @:?AA- )+ 28* 

94=14+ 78-6 9- 9=7-9*, 78-6 9- C+*@-8+)? [Differential]. (6 “µ-9=D-”, 7-. 78?)4+9*+ 1* 7*=J4+ 

/,µ*19+)? 8?3-, E<4+ 9,1 92/, 1* 47+D3,:4=. I*.9?<8-1* ?µ;6, 3?A; 9,6 C?µ,/06 9-., “C41 

4=1*+”. QJ -. )*+ , C./)-3=* 48µ,14=*6 9-.: «T* E78474 3-+7?1 1* /)4@9-Fµ4 ?9+ 9- :Eµ* 

78E74+ 1* 4)9434/94= 4=94 ;6 :Eµ*, C,3*C0 µ4 µ+* 92/, 78-6 *.9-47+D4D*=;/,, 4=94 ;6 

C+*@-8+)?, C,3*C0 µ4 )*1E1* 4=C-6 .7-<8E;/,6. #*+ 9* CF- 4=1*+ ?µ;6 3*1:*/µE1*: ;6 

:Eµ* /4 7*8*C-/+*)0 4)9E34/, :* 09*1 7-3F :49+)?, :* EDA*+14 *7? 9- /.14<E6G ;6 

C+*@-8+)? C41 :* µ7-8-F/4 1* 7*=J4+ 9-1 8?3- 9-. ;6 µ-19E33- /9,1 /;/92 *1479.AµE1, 

@82/,».
26
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 “Das Verschwindende, das eigene Dasein Widerrufende ist bei Berg kein Ausdrucksstoff, kein allegorischer 

Gegenstand der Musik, sondern das Gesetz, nach dem sie sich fügt” (Theodor W. Adorno, Berg. Der Meister…, 

?.7., /. 326). 
26

 “Man sollte denken, es wäre entweder das Thema als Thema zu spielen, also mit einigem Nachdruck für sich 

aufzustellen, oder aufs Differential hin zu musizieren, also es so unverbindlich zu bringen wie nur möglich. 

Beides indessen ist falsch: als Thema traditionellen Vortragsstils würde es zu positiv, ragte aus dem Kontinuum 

heraus; als Differential könnte es seine Modellfunktion in dem recht ausgedehnten Satz nicht erfüllen” (Theodor 

W. Adorno, “Alban Berg: Violinkonzert”, Der getreue Korrepetitor. Lehrschriften zur musikalischen Praxis, 

/9-: Gesammelte Schriften, ?.7., 9?µ-6 15, 1976, /. 343). 



N*82C4+Aµ* 2: Berg, <#2'.0"'# $(& -(#9,, *8<0 9-. Allegretto 

 

 I- )*3F948- 7*82C4+Aµ* )*9,A-8+51 7-. µ7-8-F1 1* 4@*8µ-/9-F1 9?/- /9,1 

µ-./+)0 ?/- )*+ /9,1 *+/:,9+)0 *123./, )*+ 7-. 28* µ4/-3*D-F1 µ49*JF 9;1 CF- *.951 

47+7EC;1 *123./,6, 4=1*+ , “.3+)0 [/.A)4)8+µE1,] :4;8=* 9,6 µ-./+)06 µ-8@06” 7-. 

*1*79F//49*+ /9- D+D3=- 748= Mahler, ?7-. - Adorno 732:4+ )*9,A-8=46 ?7;6 9,1 “8;Aµ0” 



[Durchbruch].
27

 QC5 34+9-.8A4= , µ49*@-82 – , µ49*@-82 *.90 7-. *7-9434= 9,1 -./=* 9,6 

A35//*6 – )+ ?<+ )27-+* 4):*µD;9+)0 *332 47+7?3*+* C+*=/:,/,. &+ µ-./+)E6 *1*3F/4+6 9-. 

Adorno 7-. 4148A-7-+-F1 *.901 9,1 )*9,A-8=* <8,/+µ-7-+-F1 9* 7*8*C-/+*)2 48A*34=* 9,6 

*123./,6 )*+ 4+/<;8-F1 3479-µ484+*)2 /9,1 94<1+)0 .@0 9-. E8A-.. N*=81-.1 ?µ;6 9- 

1?,µ2 9-.6 )+ 28* 9-1 78-/*1*9-3+/µ? 9-.6 *7? 9,1 )*9,A-8=* *.90 7-. C41 4=1*+ )*:’ 

4*.90 94<1+)0 )*9,A-8=* )*+ 7-. ?µ;6 C41 47+D23349*+ /9,1 94<1+)0 *123./, /*1 1* 9,6 

09*1 9434=;6 JE1,: 9- 1* -1-µ2/4+ )*14=6 “8;Aµ0” 9,1 4+/D-30 9;1 <23)+1;1 /9- 7859- 

µE8-6 9,6 ?"D'34 =/µ5>2,&4 9-. Mahler C41 /-)284+, *)?µ* )*+ /9* 73*=/+* 9,6 -8-3-A=*6 

9,6 7+- 7*8*C-/+*)06 94<1+)06 *123./,6. N219* , *123./, <8,/+µ-7-+4= 9E9-+-. 4=C-.6 

3EJ4+6. Rµ;6, /9,1 *1*3.9+)0 78*)9+)0 9-. F/948-. Adorno C41 34+9-.8A-F1 ;6 

3-A-94<1+)2 C4)*1=)+*: E<-.1 9,1 @+3-C-J=* 1* 4)@82/-.1 9?/- 9,1 /28)* ?/- )*+ 9- 

714Fµ* 9,6 µ-./+)06.  

 L+* 1* C4=J; /9,1 782J, 756 34+9-.8A-F1 9E9-+46 )*9,A-8=46 – 756 )*9*@E81-.1 1* 

µ4/-3*D0/-.1 µ49*JF 9,6 94<1+)06 )*+ 9,6 E)@8*/,6, µ49*JF 9,6 µ-./+)06 )*+ 9,6 

*+/:,9+)06 *123./,6 – C+234J* ;6 7*82C4+Aµ* µ+* )*9,A-8=* 7-. <8,/+µ-7-=,/* /9,1 C+)0 

µ-. *1*3.9+)0 48A*/=* 721; /9,1 µ-./+)0 9-. U412),, E1* 7*82C4+Aµ* ?7-. 4=1*+ 4µ@*106 

, 47+88-0 9-. Adorno. N8?)4+9*+ A+* 9,1 )*9,A-8=* 9,6 “<4+8-1-µ=*6” µ4 9,1 -7-=* 

-1-µ2>; /,µ4=* 9,6 µ-./+)06 9-. U412), (/,µ4+51; ?9+ - =C+-6 - Adorno <8,/+µ-7-=,/4 

9,1 3EJ, Gestus, µ4 C+*@-849+)-F6 ?µ;6 -8+/µ-F6: - C+)?6 µ-. -8+/µ?6 C41 *1*@E849*+ 

)*:?3-. /9,1 <80/, 9,6 3EJ,6 /9- D+D3=- 748= Mahler – A+’ *.9? )*+ 78-,A-.µE1;6 9,1 

*7EC;/* µ4 9-1 433,1+)? ?8- “14Fµ*”G ?/-1 *@-82 /9,1 <80/, 9,6 /9- D+D3=- 748= Wagner, 

E<4+ )27-+* /<E/,, *1 )*+ µ+)80).
28

 

 "7-943-F1, )*92 )27-+- 98?7-, <4+8-1-µ=46, -8+/µE1* /,µ4=* 9,6 µ-./+)06 9-. 

U412), ?7-. 9- E8A- µ-+2>4+ 1* /9*µ*924+ 78-6 /9+Aµ0, 4=94 A+*9= 78?)4+9*+ A+* 

*7-)-8F@;µ* [climax], 4=94 A+*9= 9- /9-+<4=- 9,6 47*123,H,6 ).8+*8<4= /9,1 µ-./+)0 .@0. 

IE9-+* /,µ4=*, 7-. 41*19+51-19*+ /9,1 4JE3+J, 9,6 µ-8@06, E<-.1 /.10:;6 C8*µ*9+)0 

4µ@21+/,, 346 )*+ 9* )*9E<4+ )27-+* +C+*=948, !"6:+.3, 415 , 4JE3+J, 9,6 µ-8@06 Eµ-+*>4 

/*1 )*:*8? A=A14/:*+ 9,6 ,<,9+)06 F3,6. QJ -. )*+ , 3EJ, “<4+8-1-µ=*”: /*1 1* 09*1 E1* 

<E8+ 7-. /,)5149*+ A+* 1* C4=J4+ )29+, A+* 1* C5/4+ 9-1 78-/*1*9-3+/µ?. $ 4JE3+J, 9,6 

µ-8@06 7*8-µ-+2>49*+ 4C5 µ4 9- /5µ*, 4)@8*/9+)? 0 µ,-4)@8*/9+)? µ41, 7-. *7-9434= 

?µ;6 E1* ?3-G ?/-1 *@-82 /9,1 <4+8-1-µ=*, C+*/72 *.9? 9- ?3- )*+ 98*D24+ 9- D3Eµµ* 

721; 9,6, µ4 9-1 =C+- 98?7- 7-., A+* 9- *.9=, , ,<,9+)0 <4+8-1-µ=* D+2>4+ 9,1 ,<,9+)0 F3,. 

 B728<-.1 9-.32<+/9-1 CF- 4+C51 <4+8-1-µ=46 /9-1 U412),. I- 7859- 4=C-6 

4µ@*1=>49*+ 7.<. /9+6 B;1'+4 (1967), /9* µE98* 120-126 (9- 7*82C4+Aµ* 3 78-/@E84+ µ+* 

*1*A;A0 *.9-F 9-. µE8-.6). I- /,µ4=- *.9? -3-)3,8514+ µ=* 7-3F 78--C4.9+)0 4JE3+J, 

7-. *8<=>4+ 0C, µ4 9* 7859* µE98* 9-. E8A-.G A+’ *.9? 9- 3?A- µ-+2>4+ 1* *7-9434= 3-A+)? 

*7-9E34/µ* 9;1 µE98;1 7-. 78-,A-F19*+. R9*1 4µ@*1=>49*+, , 41E8A4+* 7-. 4=<4 

78--C4.9+)2 /.//;84.94= 78-)*34= E)8,J,: A+’ *.9? =/;6 9- /,µ4=- *.9? *)-FA49*+ ;6 

E)8,J, *A*33=*/,6 0 ;6 *7434.:E8;/, 9-. /5µ*9-6. N8?)4+9*+ 3-+7?1 A+* µ+* <4+8-1-µ=* 
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 N8D3. Theodor W. Adorno, Mahler…, /9-: Gesammelte Schriften, ?.7., 9?µ-6 13, 1971, /. 152 ).4J.: - 

Adorno *1*3F4+ ?3- 9- 7859- µE8-6 9,6 ?"D'34 =/µ5>2,&4 D2/4+ 41?6 9µ0µ*9?6 9-. 7-. 9- -8=>4+ ;6 “8;Aµ0” 

)*+ 7-. D8=/)49*+ EJ+ µE98* 78+1 9-1 *8+:µ? 26 47= 9,6 7*89+9-F8*6.  
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 N8D3. Theodor W. Adorno, Versuch über Wagner, /9-: Gesammelte Schriften, ?.7., 9?µ-6 13, 1971, )4@23*+- 

2. 



7-. 94=14+ 78-6 9,1 E)/9*/,: -7-+-/C07-94 *)8-*906 9-. U412), E<4+ 1-+5/4+ 9,1 CF1*µ, 

*.9-F 9-. 4=C-.6 <4+8-1-µ=*6, 7-. /.1CE49*+ µ4 9,1 C+-1./+*)0 734.82 9,6 µ-./+)06 9-..  

N*82C4+Aµ* 3: U412),6, B;1'+4, µE98* 120-126 (*1*A;A0) 

 

 I- C4F948- 4=C-6 <4+8-1-µ=*6 4=1*+ C+*µ498+)2 *19=:49-. Q21 /.A)8=1-.µ4 9,1 

4JE3+J, 9-. E8A-. µ4 9,1 4JE3+J, 41?6 -14=8-., 9- 4=C-6 *.9? <4+8-1-µ=*6, ?9*1 /.µD*=14+, 

µ49*µ-8@514+ 9- ?14+8- /4 4@+239,. $ µ-./+)0 µ-+2>4+ 1* )-3324+, C41 78-<;824+ 233-. 

%9- )-19/E89- A+* 7+21- =/2&5&, (1969), 7-. *10)4+ /9,1 =C+* 748=-C- µ4 9+6 B;1'+4, , 

<4+8-1-µ=* 4µ@*1=>49*+ 0C, /9,1 *8<0. & 7+*1=/9*6 “7*34F4+” µ4 9* EA<-8C*, 9* -7-=*, *1 

)*+ 7*=>-.1 /9* 73*=/+* 41?6 73-F/+-. )?/µ-. 9-1+)51 .H51 (/.A<-8C=46 µ4 98=9* 9-. 

9?1-.), 47*1*3*µD21-.1, /4 *7?/9*/, µ49*JF 9-.6, µ=* <4+8-1-µ=* E19*/,6 7-3F *730 )*+ 

“*74+3,9+)0” (ppp < sfff). Q15 4=<4 *8<=/4+ 1* /<,µ*9=>4+ E1* :*µ1-4+CE6 /<0µ*, - 7+*1=/9*6 

/F19-µ* *8<=>4+ 1* “7-C-D-32” (µE98- 6: D3. 7*82C4+Aµ* 4): )-3324+ /4 

47*1*3*µD*1?µ41-.6 @:?AA-.6 (µE98- 6) )*+ µ?1- 3=A- 78+1 4µ@*1+/94= , *7434.:48;9+)0 

47EµD*/, 9-. )3*8+1E99-. µ4 “/<+/9-F6” [fendus] 0<-.6 (µE98- 21) )*9*@E814+ 1* 

J*1*8<=/4+, C,3*C0 1* “*7434.:48;:4=” (µE98- 16). “N*34F4+”, “*74+3,9+)0”, “7-C-D-32”, 

“*7434.:48;:4=”: D.:+>?µ*/94 /9,1 µ49*@-82, /9- 4=C-6 ?µ;6 µ49*@-826 A+* 9- -7-=- EA+14 

1FJ, 78-,A-.µE1;6: , 3EJ, “<4+8-1-µ=*” 34+9-.8A4= 9*.9?<8-1* ;6 *1*3.9+)0 )*+ ;6 

*+/:,9+)0 )*9,A-8=*. 



N*82C4+Aµ* 4: U412),6, =/2&5&,, µE98* 6-11 

 

 V41 4=1*+ 4C5 - <58-6 A+* 1* *1*79FJ; 9- :Eµ* *.9? )*+ 1* C4=J; 9-1 8?3- 9,6 

<4+8-1-µ=*6 /9,1 µ-./+)0 9-. U412),.
29

 W:43* µ?1- 1* C5/; E1* 7*82C4+Aµ* 9-. 98?7-. 

µ4 9-1 -7-=- -8+/µE146 )*9,A-8=46 µ7-8-F1 1* µ4/-3*D0/-.1 µ49*JF 9,6 94<1+)06 )*+ 9,6 

E)@8*/,6, µ49*JF 9,6 µ-./+)06 )*+ 9,6 *+/:,9+)06 *123./,6. L+* 1* 47*1E3:; /9-1 

Adorno: 7*8’ ?9+ 4=1*+ 78-D3,µ*9+)E6, -+ *1*3F/4+6 9-. EC4+J*1 9,1 /;/90 )*94F:.1/,! 
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 M3. !2),6 %-3;µ?6, Iannis Xenakis, P.O. Editions, Mercuès 1996, )4@23*+- 6. 


