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INTRODUCTION

François Bayle's compositional and theoretical work has been the object of several studies that can be classified in two categories. First, the musical analysis, often made with graphical representations, with the help of softwares like the Acousmographe (a software initiated by Bayle himself). These studies analyse the works of the composer as they would have analysed the works of any other composer, even if they sometimes succeed to show his specificities. As they focus on static sonic objects, and not in dynamic evolutions, they can show the numerous events that characterise his music, but not its dynamic evolution. Then, there are the theoretical and aesthetical studies, which focus on the baylian concepts -"i-sound", "acousmatic", etc. -, or which focus on the composer's aesthetic, or which try to show the specificities of his compositional and theoretical universe.

When our guests from Köln invited me to this symposium, I thought to present a paper belonging to the first category of studies, i.e. to the analytical studies. But, when I saw that my paper was inscribed in the opening session, I thought that it was a better idea to present a paper belonging to the second category of studies, a paper with a more introductory nature. With this study entitled "From abstract to concrete. Notes on Bayle's universe"1 , I would like to introduce some important concepts and ideas in Bayles' universe, organizing them in a peculiar path; starting with "abstraction", and going through poetry and the question of listening, I will conclude with the notion of archetype.

ABSTRACTION

To begin to analyze Bayle's universe, characterized by a strong originality, we could take many roads. As I am afraid of Holzwege, I will take a boulevard: the concept of "i-sound" or "image of sound", "sound image", which is probably the most famous Bayle's concept, and also its most difficult concept to define and most difficult concept to use. Of course, I won't give a definition of this concept not even will I try to speak about his musical reality. I would only like to say that the concept of sound image is radically different from the usual concept of "sound object", either on in his crude definition (sample), either in his schaefferian definition (sound perceived with the help of "reduced" listening, i.e. decontextualized and perceived for himself). Compared to these two definitions of the sound object, the notion of sound image is generated by an operation of great abstraction.

In a very direct footnote of his article "Ecouter et comprendre", Bayle puts the "i-son" in the end of a link leading to maximal abstraction. He speaks about different types of events, which go on through four steps: "acoustic", "sonic", "musical" and "imaginal". And he makes a correspondence with four levels: "physiological", "psychological", "symbolic", "figurative" (later, we will go back to the notion of "symbolic")2 .

Moreover, there is this well-known definition: "Si j'en reviens toujours à l'image de son, c'est que le haut-parleur, transducteur, projecteur d'i-sonsmaillon central -n'est pas un instrument comme les autres.

[…] D'où je tire cet axiome que tout son émis par un projecteur (et à plus forte raison par un ou plusieurs ensembles stéréophoniques) n'est pas un son au même titre que les autres, dont il ne s'approche qu'en tant que vibrations de l'air et diffère comme phénomène perçu par l'audition" 3 . The "i-sound" "is not a sound like the others", probably because it is very abstract (in the etymological sense: ab-stract from the concrete); or we can say that an "i-sound" is not a sound, it is like a sound, but it is "son de rien. Donc successivement trouvé, perdu, retrouvé, doté de cet attribut ailé de légèreté et d'économie radicale : venu d'ailleurs !" 4 . It is why Bayle points out the fact that the "i-sound" is a kind of "lack" 5 , or that "de la même façon que l'on sait bien de l'image visuelle qu'elle n'est qu'une face sans rien derrière, pour l'image auditive c'est l'absence du lien causal, qui est ici remarquable. Reste seulement du signifiant, de la souvenance" 6 . So, there is an abstraction, which is due to an operation. Hence the definition of the notion of "acousmatic": "Reformuler les conditions d'existence d'un nouvel "espace de travail" des sons, c'est avant tout revenir à la case départ : on prend un son et on en tire une image" 7 8 .

POETRY, WEIGHTLESSNESS, FLOUTAGE

What is the nature of Bayles' abstraction? Music knows many figures of abstraction. There is the syntactic one of Bach, the abstraction-absence of Boulez, the formalizing one -always going together with a sense of the concrete -of Xenakis…

The way with which Bayle makes theory (i.e. his writings) gives us an immediate answer. This abstraction is going towards poetry, i.e. metaphor. We should quote here the beginning of his first important theoretical article, "Musique et expérience" (1972) quelque chose d'ailé dans la musique de Bayle, alors que celle de Pierre Henry marche, piétine, frappe le sol" 11 . Bayle's poetic aspect is clear, in the theoretical level, when we think that, after Schaeffer, he introduced in the literature of/on musique concrète an important ensemble of metaphors, while Schaeffer wanted to be more near to the conceptual way of thinking. Musically speaking, this aspect can been seen in the peculiar type of narrativity that develops his music.

The poetry in Bayle's music is often related to graphism. Let's read another nice quotation by Michel Chion, where he evokes the revolution made by Bayle with Espaces inhabitables (1967) and L'expérience acoustique (1969-72):

"Avec lui, le son-sur-support cessait d'être seulement surface, matière ou pulsation, et il perdait toute lourdeur et raideur pour se montrer capable de devenir graphisme -un graphisme délié et subtil, aussi libre que celui que fait courir sur le papier le pinceau de l'artiste oriental" 12 . Maybe it explains the singing, melodic aspect that we often found in Bayle's music, which is oriented towards graphism and lightness 13 . It explains also this sensation of weightlessness which comes with his works Bayle has imagined himself as "an astronaut in weightlessness" 14 ; Jean-Christophe Thomas speaks about an "utopia of weightlessness; a daydreaming of the air; a fanciful horizon" 15 . We could make a parallel between this utopia and the definition of acousmatic music as an art of "projected" sound 16 , a definition given by the theoretician Bayle. The "daydreaming of the air", so specific to a certain French tradition (Debussy) that inherited the composer is, in a way, one of the origins of the acousmonium's invention, which is also thought as an orchestration.

We could also think to the flou (floutage) that likes Bayle's music -here also there is a link with the French tradition. As it has been pointed out by Jan Simon Grintzsch in his study of Bayle's use of space, the "treillis multiphonique [ Et avec ce "mi", pourrait bien apparaître le début de "micro", tandis que "ma" désignerait "macro", ces deux catégories connues pour être inconciliablement symétriques" 18 .

TRANSPARENCY AND DEMATERIALIZATION: "THE LISTENING OF THE LISTENING"

The flou is often near to the "mystery" 19 , but never to the "mystification". Indeed, another quality of Bayle's music is its transparency, as Jean-François Minjard has pointed it out. The transparency can been seen in the medium-high sonorities that likes Bayle, and also in the fact that "l'écoute semble toujours être guidée […] soit par une grande lisibilité des couches, soit par la présence des motifs prégnants (souvent mélodiques) qui opèrent une sorte de traversée de ce qui est rencontré" 20 . And this quality, transparency, can sometimes take the form of "translucent" materials, or even of dematerialized materials.

With that remark, we can give more precisions about the operation of abstraction with which we started. Indeed, while commenting the causal cut, which gives birth to the acousmatic and to the i-sounds, i.e. the loudspeaker, Bayle, remembering of his beginnings, notes the importance of the arrival of stereophony:

" En ne considérant qu'un seul événement sonore mais tout à coup spatialement défini, et apparaissant comme par magie non plus situé sur des haut-parleurs mais bien entre eux et autour, flottant et mobile, objectivement présent et pur mouvement, alors le mur du son traversé, le tropisme instrumental évacué, un autre réel devenait accessible, pur percept d'espace" 21 . In the same article, Bayle clears up immediately the misunderstanding, which could appear with expressions like "bird, which is now living" (oiseau vivant désormais), "like by magic" (comme par magie) or "the wall of sound crossed through" (le mur du son traversé). These sentences have to be taken as poetry, as metaphors, because the "other reality (autre réel)" is in fact the reality of the interiority, of the consciousness. Indeed, the article continues:

"Non plus une musique (électroacoustique) devant soi mais un "phénomène" musical au creux de la conscience. Non plus une perception attachée à un mode instrumental visible, une audition conduite de l'extérieur, mais une activité d'écoute, celle d'un monde d'émotion et de pensée perceptive, celle d'un mouvant espace "d'objets temporels" reconnus/désirés de l'intérieur" 22 . Bayle's developments on listening are well known, and I will not insist on them. We have only to remember that, even if Schaeffer, under the influence of phenomenology defined the Traité des objets musicaux as a "treatise on listening (traité de l'écoute)" 23 , Bayle goes one step more by speaking about a "listening of the listening": "Pourquoi avoir accepté de perdre la merveilleuse efficacité de figuration du texte musical conventionnel pour le seul avantage d'un simple accroissement de complexité du matériau sonore. Seul intérêt de cette affaire : l'écoute de l'écoute elle-même" 24 ; and:

"L'acousmatique se présente […] comme l'écoute de l'écoute" [START_REF] Bayle | L'image de son/ Klangbilder…[END_REF] .

18 Bayle likes to define acousmatic music as an immersion in the "perceptive thought" so as the sonic world become a "handy object, on which can be exercised the experience" 26 . Maybe it is why he speaks about images: the musician's work as also the listener's work has to be done inside, in our imagination. As he says:

"La thèse finale que je soutiens montre bien qu'il n'y a pas qu'un seul espace propre aux mouvements des sons acousmatiques, qui serait l'espace physique tridimensionnel, maîtrisable à l'aide de bonnes simulations audionumériques portant sur la phase du signal par exemple.

[…] On aura compris qu'il s'agit d'un "voyage au centre de la tête", et que l'espace reste à décrire tout aussi bien par l'esprit, comme une cosa mentale, surtout dans le monde des i-sons, puisqu'il s'agit d'espaces de représentation" 27 .

SIGNS AND IMAGES: PEIRCE AND BACHELARD

After this quotation, we could think that Bayle would take the phenomenology of listening -initiated by Schaeffer, but abandoned as Schaeffer decided finally to insist on the physicality of the sound object [START_REF] Cf | Schaeffer phénoménologue[END_REF] -to an end. Indeed, the way of thinking that we have described is very near to Husserl's phenomenology. However, Husserl is not the major Bayle's reference. In fact, the end of this "voyage towards the centre of the head", of these "spaces of representation" is the notion of symbol, as defined through the process of signification described by Charles Sanders Peirce -who is a major reference for composer. This process "peut se décrire comme une coopération de trois "sous-signes" en interaction tri-relative : a) icône : image reproduisant un modèle ; b) indice : trait de l'objet qu'il dénote par contiguïté ; c) symbole : dénotation de l'objet par associativité" 29 . This process is indeed a process of abstraction according to an "ideal progression" where, starting from the "concrete/concrete" (icon), we go to the "concrete/abstract" (indice), and then to the "abstract/abstract" (symbol) [START_REF]Via l'état diagrammatique (di-son) [indice], l'objet iconique (im-son)[END_REF] . To simplify, we could say that the icon is still immersed on the concrete object to which it is a substitute, as it proceeds through imitation: with it, "the object is denoted by the ensemble of its characters" 31 ; the indice begins to make an abstraction from the concrete object: in it, "a characteristic feature is enough to refer to the object" 32 ; finally, the symbol is totally out of the concrete object: it is a "conventional figure put for the object" 33 .

As he started from the question of listening, Bayle theorizes this tripartition while making a correspondence with the ways of listening; in French, the three verbs are: "ouïr", "écouter", "entendre" 34 . We could summarize his very dense article "L'image de son, ou "i-son": métaphore/métaforme" (1989) [START_REF] Bayle | Musique acousmatique…[END_REF] If we focus on the faculties excited by the first two ways of listening and their corresponding signs, ouïr ("icon") and écouter ("indice"), Bayle gives precise definitions: we are respectively in the physiological and in the cognitive, faculties that are clearly described. But the definition of the faculty excited by the third level (entendre-"symbol"), if we except the sentence "détecteurs de prégnances" -which could be put in the second level, the cognitive faculty -, are voluntarily more imprecise: "La faculté symbolique fonctionne comme ouverture, courant, échange, inachèvement". This is probably due to the fact that, here, Bayle goes to another reference, which is decisive for his universe, Bachelard. Indeed, I think that Bayle, with a very successful montage, gives an end to Peirce's thought on signs with Bachelard's thought on imagination. The "symbol" about which is the talk in the tripartion is in fact an "image" in the sense of Bachelard. As says Bachelard quoted by Bayle:

"Toute image est une opération de l'esprit humain. Elle a un principe spirituel interne alors même qu'on la croit un simple reflet du monde extérieur. La tâche du poète est de pousser légèrement les images pour être sûr que l'esprit humain y opère humainement pour être sûr que ce sont des images humaines des images qui humanisent les forces du cosmos. Alors on est conduit à la cosmologie de l'humain. Au lieu de vivre un naïf anthropomorphisme on rend l'homme aux forces élémentaires et profondes" [START_REF] Bachelard | L'Air et les Songes quoted by François Bayle, linear notes in CD Son Vitesse-Lumière[END_REF] .

ARCHETYPES

Finally, the "symbols" are "images". Moreover, the images, which appeared with an operation of abstraction, come back with a concrete content. For instance, Bayle likes to give "small guides" of "his" images. For instance [START_REF] Bayle | Petit guide de mes images[END_REF] I put brackets to "his" in the expression "his images" because, as says Bayle, it is not exactly "his" images, but images belonging to all human beings. These images are archetypes. This word gives a concrete end to the notion of image and it is interesting to see that Bayle defines it with the help of different sources. He refers often to Gilbert Durand and to his Structure anthropologique de l'imaginaire [START_REF] As Says Bayle | in this book, gives "un indispensable inventaire des archétypes et des schèmes[END_REF] . But he quotes also Jean-Pierre Changeux and René Thom, who quotes Goethe:

"Le flux des images de la représentation acousmatique évoque un potentiel : celui des psyché-formes de nos images mentales, dont "la matérialité ne peut être mise en doute" selon le neurobiologiste Jean-Pierre Changeux. […] "C'est avec Goethe et les Naturphilosophen qu'est apparue cette tendance à désigner du terme archétype l'image originelle de structures complexes concrètes réalisées dans le monde organique : la patte, l'aile, la feuille, etc.", écrit René Thom" 39 . Sometimes, Bayle gives a more important definition to this word, which seems decisive for his universe, even if we don't find it in the glossaries of his books 40 : "Par archétype, je veux désigner les formes primitives (celles dont cette musique parle). […] Dans la modalité acousmatique, ce que nous découvrons, c'est le retour aux sources signifiantes. Nous avons dans notre corps une expérience des formes profondes dont cette musique rappelle, utilise la force. Le mathématicien René Thom enseigne que les archétypes de comportement sont : faim, peur, amour.

[…] Toute pratique artistique s'élabore sur l'animalité, transposée en abstraction. […] Si je peux dire d'une peinture, d'une sculpture, d'un film, d'un roman ou d'une oeuvre de musique qu'elle me plaît, c'est parce qu'elle intéresse d'abord mon animalité, pour ouvrir ma spiritualité" 41 42 . Sometimes, Bayle speaks about the archetypes as symbols. For instance, he makes a series of "translations" of the three following archetypes: catch, escape, simulation. Translation first in modes of playing: percussion (attack), resonance (dissipation), maintenance (iteration). Translation then in acousmatic mode: irruption (gros plan), disappearance (distant), interaction (circulation). Translation also in manipulations: insert (montage), fondu (mixage), maintenance (loop) 43 . Elsewhere, these archetypes are used in an "iconic" form, i.e. with the help of imitation. It is the case of Tremblement de terre très doux. Let 

CONCLUSION

In this paper, I've tried to describe some characteristics of the baylian universe, with the help of a common vocabulary. I've proposed a path in the way of a loop. Starting from the idea that there is, when we speak about "sound image", an operation of abstraction, I've suggested that this abstraction is more poetical than conceptual. Then, I've evoked the baylian idea of a "listening of the listening", to show that, finally, to the phenomenological approach substitutes an analysis of semiotic type, and that this last has an end in the notion of archetype that can been thought, in a way, as a return to the concrete.

Naturally, this path is still unfinished and its errors of orientation are the author's responsibility and not Bayle's responsibility 45 .

41 François Bayle, L'image de son/ Klangbilder…, op. cit., p. 16 et 18. 42 Jean-Christophe Thomas chooses a light definition of the notion of archetype: "L'archétypique c'est ce qu'au-delà d'elle évoque (en la transcendant, l'englobant), comme catégorie plus large (universelle ?), la musique. C'est aussi (corollaire) ce qu'invoque -sous le nom quelquefois de Modèle -le compositeur composant, qui s'en inspire. Donc : "Ce ne sont plus les sons qu'on écoute, dès qu'ils sont agencés… Et ça évidemment c'est la fonction poétique la plus générale de la musique : la métaphore et la métonymie" (Bayle, Réflexions acousmatiques, émission de radio, 1979)" (Jean-Christophe Thomas, "Vu de l'image", in François Bayle, Musique acousmatique…, op. cit., p. 169). 43 Cf. François Bayle, Musique acousmatique…, op. cit., p. 58. 44 François Bayle, L'image de son/ Klangbilder…, op. cit., p. 20. 45 I wish to than François Bayle for the interview he gave me on September 2007, an interview that allowed me to clarify some ideas.

  Ohain, Musiques et recherches, 1994, p. 12. 12 Michel Chion, "Préface -introduction", in François Bayle, Musique acousmatique…, op. cit., p. 13. 13 Cf. the developments on this questions by Jean-Christophe Thomas, "Fragments pour Bayle", (http://www.ina.fr/grm/acousmaline/polychromes/bayle): "Hauteur altesse". 14 "[…] comme l'astronaute en apesanteur : beaucoup de degrés de liberté, mais du fait de l'absence de gravitation de nouvelles contraintes, tout une danse spéciale, celle d'un autre monde. […] La caractéristique de cette nouvelle situation est peut-être une enfance retrouvée. Liberté de produire tous les objets possibles, liberté de toutes les déformations, tous les étirements, toutes les contractions, toutes les fragmentations, toutes les accélérations ou ralentissements, toutes les augmentations ou diminutions : mais il faut traverser le rideau de la conscience perceptive ! Tel est le contrat de la modalité acousmatique" (François Bayle, L'image de son / Klangbilder. Technique de mon écoute / Technik meines Hörens, bilingual edition French-German with sound examples in CD, edited by Imke Misch and Christoph von Blumröder, redaction by Anne Kersting, second edition corrected and enlarged by Marcus Erbe, Cologne, Signale aus Köln, Beiträge zur Musik der Zeit,

Bayle with multiphony since 1995] crée une nouvelle qualité spatiale. Cependant, cette complexité pose un défi particulier pour la capacité de perception de l'auditeur […] Dans certaines parties, la perception est inondée par la plénitude des particules omnidirectionnelles de mouvement et la superposition et la prolifération des éléments sonores -par exemple les transpositions multipliées -prouvent qu'elles sont la source d'une désorientation perceptive. Le travail spatial dans la musique acousmatique de François Bayle est un travail avec les effets perceptifs : l'espace aide à élucider les structures sonores autant qu'il est un moyen de les brouiller" 17 . But it is a brouillage that is voluntary and not involuntary. To summarize the aspects of

Bayle

's universe that I have evoked, I suggest to listen the begging of Mimaméta (1989): "Non, ce n'est là ni un oiseau fabuleux issu des chimères de Borges, ni un rituel exotique d'offrande au renouvellement de la lumière du matin ! Si "méta" veut dire après, ou au-delà, ou autour, ou au loin, cela ne nous renseignera que partiellement… Soit le parti qui peut surprendre, d'un choix d'harmonies "classées", mais dont l'éclairage intérieur, la granulation spectrale, provoquent une autre perception. Soit sur le déroulement d'un mélisme central, qui semble une fumée, montant, s'éloignant indéfiniment. 11 Michel Chion in Michel Chion (éd.), François Bayle. Parcours d'un compositeur = Lien. Revue d'esthétique musicale, band 8, 2007, p. 8). 15 Jean-Christophe Thomas, "Fragments pour Bayle", op. cit. 16 Cf. François Bayle, Musique acousmatique…, op. cit., chapter "La musique acousmatique ou l'art des sons projetés". 17 Jan Simon Grintzsch, "La fonction perceptive de l'espace composé dans l'oeuvre de François Bayle", in L'analyse perceptive des musiques électroacoustiques = Lien. Revue d'esthétique musicale, Ohain, Musiques et recherches, 2006, p. 106.

  Par comparaison avec les pionniers de l'époque concrète ou électronique, venus eux de la monophonie et explorant avec exigence les propriétés si nouvelles du haut-parleur-instrument, ceux de

l'étape suivante dont je fus semblèrent d'abord à peine différents. Beaucoup n'ont vu entre la mono et la stéréo qu'un distingo purement technique […] Pourtant un cap était franchi, une limité transgressée. Le son du haut-parleur en mono reste encore attaché au corps sonore ou à l'instrument qu'il transforme et prolonge d'une extension électroacoustique. Tandis que le son spatial, devenu autonome par sa capacité à se mouvoir, franchit la ligne du non-retour à la cause initiale, oiseau vivant désormais.

  François Bayle, linear notes in CD Théâtre d'ombres / Mimaméta, Magison, vol. 2, p. 6. 19 Cf. Gianfranco Vinay, in François Bayle. Portraits polychromes, op. cit., p. 12, who suggests that Bayle is not a mystic because he prefers the enigma to the mystery. 20 Jean-François Minjard, "La transparence, matériau et écriture, dans l'oeuvre de François Bayle", in Michel Chion (éd.), François Bayle. Parcours d'un compositeur, revue Lien. Revue d'esthétique musicale, Ohain, Musiques et recherches, 1994,

p. 132. 21 François Bayle, linear notes in CD Camera Oscura / Espaces inhabitables, Magison, vol. 14, p. 3. 22 Idem. 23 Pierre Schaeffer, Traité des objets musicaux, Paris, Seuil, 1966, p. 674. 24 François Bayle, Musique acousmatique…, op. cit., p. 136.

  , which develops this correspondence, with the following table:

			(fusion) et les distinctions	Détecteurs de formes (proies), d'espaces		
			(identification)"	(paysages), d'actants (personnages)"		
	entendre		interpretation (works with	"La faculté symbolique fonctionne	symbol	
			musicalisation):	comme courant, échange,		
			"Notre esprit "fiché dans le corps"	inachèvement. Détecteurs de		
			(Merleau-Ponty) construit une	prégnances"		
			désadaptation, un corps en croissance"			
	modes	of	actions	faculties	types	of
	listening				sign	
	ouïr		presentification (works with hearing):	"La faculté auditive ainsi décrite	icon	
			"Notre oreille s'intéresse à percevoir les	fonctionne comme détecteur, limité par		
			circonstances, les détails typo-	des seuils physiologiques"		
			morphologiques, les interactions des			
			matières"			
	écouter		identification (works with cognition):	"La faculté cognitive correspondante	indice	
			"Notre être s'intéresse à percevoir les	fonctionne comme modélisateur selon		
			origines et les devenir, les cohérences	des schèmes psychoacoustiques.		

  's listen what Bayle writes about this piece: "Au moment d'Erosphère mon projet portait sur les mécanismes du désir, l'érotisme sonore, d'où le titre d'Erosphère. Découvrir les archétypes érotiques des formes sonores. La pièce centrale a pour titre Tremblement de terre très doux, en hommage à Max Ernst. J'ai fabriqué des traces, des empreintes, des climats, des transits, des courbes auditives voluptueuses. Il y a une excitation très grande à trouver la forme. L'archétype du désir sexuel est rendu abstrait par la maîtrise de la forme. Il y a une dialectique entre l'animalité et la spiritualité dans le dessin d'un nu. Alors, j'ai proposé dans le monde des formes auditives une équivalence" 44 .

The initial title was "Some insights in analysing Bayle's music".

Cf. François Bayle, Musique acousmatique. Propositions… … positions, Paris, INA/GRM-Buchet/Chastel, 1993, p. 82.

Ibid., p. 134.

Ibid., p. 131.

"Est-il clair qu'après la coupure, de l'autre côté du miroir, réside l'objet des pulsions d'énergie qui naissent selon le moule des processus sonores, et qui désignent toujours un désir ? Est-il vrai que jamais ne peut se combler ce désir, malgré la