N

N

Migrations et emprunts musicaux: les luths et leurs
instrumentistes dans le bassin du lac Tchad

Catherine Baroin

» To cite this version:

Catherine Baroin. Migrations et emprunts musicaux: les luths et leurs instrumentistes dans le bassin
du lac Tchad. TOURNEUX Henry et WOIN Noé. Migrations et mobilité spatiale dans le bassin
du lac Tchad, Actes du XIlle colloque international du réseau Méga-Tchad, Maroua, 31 octobre- 3
novembre 2005, Paris: IRD, pp.569-586, 2009, Colloques et séminaires. hal-00749577

HAL Id: hal-00749577
https://hal.science/hal-00749577v1

Submitted on 7 Nov 2012

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://hal.science/hal-00749577v1
https://hal.archives-ouvertes.fr

Retour au Sommaire

32

Migrations et emprunts musicaux :
les luths et leurs instrumentistes
dans le bassin du lac Tchad

Catherine BAROIN™

Peut-on, dans le domaine musical, parler de migrations ou d’emprunts 7 11
est vral que la musicologie comparative est un art difficile, auquel méme les
spécialistes se hasardent peu. C’est pourquoi nous ne nous intéresserons ici
qu’aux instruments de musique et a leurs musiciens. Cependant, méme ainsi
restreint, le champ de ’anthropologie comparative reste immense et les
études en la matiére peu nombreuses, en particulier dans le bassin tchadien.
Ne pouvant, dans cet article, qu’apporter une contribution modeste a ce vaste
sujet, nous n’envisagerons qu’un seul instrument, le luth. 8’il a suscité jusqu’a
présent peu d’intérét, il est pourtant constitutif de Iidentité de certains
peuples, comme par exemple les Toubou (Baroin 2006), 4 Uinstar de la viéle
chez les Touaregs.

Nous ferons un premier inventaire des Iuths des sociétés du bassin
tchadien pour en établir une cartographie provisoire, aucune étude exhaustive
n’étant envisageable dans 1’état actuel des données disponibles. Ce travail est
le préalable indispensable pour repéret les migrations éventuelles d’instruments
de musique et/ou de musiciens dans cette zone, les emprunts d’une société &
I"autre et les courants culturels qui pourront faire 1'objet de recherches futures,
Les premiers jalons comparatifs que nous posons ici au sujet du luth pourront,
nous 1’espérons, inspirer de futurs travaux sur d’autres instruments. Dans le
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cadre de cet article, nous nous bomerons en conclusion 4 esquisser la
comparaison avec les deux autres grands instruments 4 cordes que sont la
harpe et la lyre.

Définitions

Rappelons d’abord en quoi se différencient ces trois instruments, & savoir
la facon dont sont fixées les cordes. Pour la harpe, les cordes se situent dans
un plan perpendiculaire & la table de résonance, et non dans un plan paralléle
comme pour le luth et la lyre. Le Iuth n’a qu’un seul manche, au bout duquel
sont fixées les cordes, tandis que la Iyre en a deux, et c’est 4 une traverse fixée
a leur extrémité que sont nouées les cordes. Ces trois instruments sont a
cordes pincées, au confraire de la viéle dont la morphologie est celle du luth
mais dont les cordes sont frottées avec un archet. Parmi les luths, on distingue
deux grandes catégories selon que le manche est en forme de cou (tels que le
luth arabe ud) ou qu’il est constitué d’une pique droite (Hornbostel & Sachs
1914), Cette typologie de base a été affinée par la suite (Hornbostel 1933), car
la pique qui constitue le manche peut étre fixée 4 la caisse de deux fagons :
soit ¢lle la traverse de part en part, soit elle est brochée sur la peau tendue sur
1a table, et 'extrémité du manche s’arréte alors a I'intérieur de la caisse, au
niveau d’un orifice percé dans la peau, selon le schéma suivant :

Figure 1

Exemple de luth a pique intérieure, le cegeni toubou
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C’est & ce luth, & pique intéricure, que nous nous intéresserons ici. 11 se
dénomme innerspike, semi-spike ou tanged lute en anglais, Binnenspiessiaute
en allemand. En 1996 Charry a enrichi cette catégorie de luths d*une nouvelle
distinction. I oppose les luths a chevalet (figure 2), 4 ceux dont les cordes
passent sur un petit cylindre de bois, comme sur la figure qui précéde.

Figure 2

Exemple de luth a chevalet, le kfialam de Sierra Leone
(¢f Wegner 1984, p. 137)

It appelle les luths a chevalet « luths de griots » (grior lutes) et les autres
non-griof lutes, du fait que leur usage ne semble pas restreint & une catégorie
sociale particuliére. Charry montre que les «luths de griots » se trouvent
essentiellement en Afrique de 1'Ouest, dans le sud-ouest du Mali, au Sénégal
et en Mauritanie, tandis que les autres luths se situent dans leur ensemble plus
a Pest. 1l pense que 1a distribution géographique des premiers s’explique sans
doute par une origine commune, qui serait I’ancien empire du Ghana.

11 est de fait que les [uths a chevalet sont absents du bassin tchadien, a
Iexception du hoddu peul (ibid., carte, p. 8) qui est probablement d’origine
occidentale, En tout cas, les Peuls du Diamaré (Nord-Cameroun) n’ont pas cet
instrument (Erlmann 1980). En complément de 1’étude de Charry, nous nous
intéresserons donc essentiellement aux luths & cylindre (parfois remplacé par
un batonnet). Nous préférons cette dénomination strictement morphologique
(les « luths & chevalet » s’opposant aux « luths 4 cylindre ») 4 celle de Charry,
qui est moins rigoureuse du point de vue technique, car elle inclut dans la
catégorie des non-griot lutes non seulement des luths a pique intérieure, mais
aussi des luths dont le manche traverse la caisse de part en part (spike lufes).
Nous noterons chaque fois le statut social des instrumentistes, quand cette
information est disponible, pour tester la pertinence du critére « griot» /
«non-griot » mise en avant par Charry. Un autre détail morphologique doit
étre d’abord précisé : pour tous les luths dont il sera question ici, les cordes
sont fixées a I'extrémité du manche au moyen de laniéres de cuir, et non avec
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des chevilles comme ¢’est parfois le cas pour les luths de griots (par exemple
le luth gimbri des griots arabes du Maroc, ¢f. Wegner 1984 : 137). Quant a la
caisse de résonance, elle peut avoir des formes diverses : semi-sphérique, plus
ou moins allongée, ou s’affinant vers le manche en forme de poire, avec une
variabilité telle que nous avons préfére ne pas retenir ce critére.

Origine et distribution géographique

Commengons par quelques mots sur ’origine de ce luth 4 manche droit,
qui est probablement trés archaique. Vers 2300-2200 avant J.-C., on le voit
figuré sur des sceaux en Mésopotamie puis, vers le XV° siécle avant J.-C,, il
est introduit en Egypte (Turnbull 1972 ; Honegger 1976, vol. 2 : 562 et 600).
La photographie d'un luth égyptien ancien publiée par Hickmann (1956 : 42)
montre un instrument dont le trés long manche embroche deux fois 1a table et
s’arréte 4 l'intérieur de la caisse. Au Sahara (Tassili n’Ajjer et Hoggar en
Algérie, Acacus en Libye) des peintures rupestres datant d’environ 3000 ans
figurent aussi des joueurs de luths a long manche droit, ot le mode de fixation
du manche 4 1a caisse n’est pas clair (figure 3) (Le Quellec 1993 ; Viallet 1995).

Figure 3

Joueur de luth d’Iskaouéne
(Tassili du Nord-Ouest, Algérie, d’aprés A, Séeb ; ¢f. Viallet 1995, p. 97)
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Au Tchad

Toujours est-il qu'aujourd’hui dans le bassin du Tchad, le luth & pique
intérieure est assez répandu, sous des noms variés. C’est un instrument omni-
présent dans tout le nord du Tchad et 1'est du Niger, chez les Toubou ou
Teda-Daza (voir figure 1, p. 566). Il ¢’agit d’un petit luth A deux cordes,
appelé cegeni par les Daza, et keleli par les Teda du Tibesti. Son manche, en
proportion de 1a caisse, est nettement moins long que celui des peintures
rupestres sahariennes. La caisse ne dépasse pas 25 cm de diamétre, tandis que
le manche a une longueur de 50 & 60 cm. La caisse de résonance est en bois,
en calebasse ou encore formée d’un vieux bol en métal émaillé. Elle est
tendue d’une peau qui est fixée a 1’arriére de la caisse au moyen d’une laniére
de cuir. Une troisiéme corde est ajoutée parfois qui tient lieu de chanterelle.
Tous les jeunes gens s’exercent a jouer de cet instrument en solo, 4 leurs
moments perdus, sans s’accompagner de chant, et ¢’est un art trés apprécié
(Baroin 2006).

Drautres populations sahariennes du Techad jouent aussi du luth. C'est le
cas des Zaghawa (Darfour et Ennedi) et des tribus arabes de la zone
saharienne, selon Monique Brandily (1995), mais cet auteur ne précise pas de
quel type de luth il s’agit. En revanche, chez les populations sahéliennes, au
sud du quinziéme parali¢le, on joue de la harpe et non du luth « comme si un
instrument & cordes pincées en chassait un autre » (Brandily 1999 : 140).
Dans cette région, seuls les Boudouma semblent faire entorse a cette régle :
ces insulaires du lac Tchad, de langue tchadique comme les Haoussa, sont
surtout des joueurs de harpe mais ils jouent aussi d’un luth & pique intérieure
{Konrad 1966 : 66).

Au Niger

La partie nord-est du bassin tchadien, au Niger, est le pays des Touarcgs,
qui ne jouent d'aucun luth qui leur soit specifique. Le cordophone emblé-
matique des Touaregs est la vigle anzad (jouée avec un archet) dont le
manche traverse la caisse de part en part. De surcroit, ce sont des femmes qui
jouent de la vitle, tandis que le luth est un instrument exclusivement
masculin, Mais ["univers musical des Touaregs du Niger s’est modifié a partir
de 1968, 4 la faveur de migrations liées a la sécheresse (Wendt 1998 : 546).
L’usage d’un luth & pique intérieure et 4 chevalet emprunté aux Maures s’est
alors répandu chez eux, du Mali vers le Niger. Le nom de ce luth, tahardent,
rappelle celui du tuth maure #idinit, et il n’est joué comme chez les Maures
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que par des musiciens professionnels aingi que par les Bouzou de langue
haoussa (Blench 1984 : 170), anciens dépendants des Touaregs.

Quant aux Peuls, qu’ils soient du Niger ou d’ailleurs, ils n’ont aucun
instrument a corde spécifique. Les Peuls sont distribugs sur de trés vastes
espaces et dans de multiples pays, et leurs pratiques musicales varient d’un
lieu 4 Pautre. Dans le bassin tchadien, Erlmann indique que les Peuls du
Nord-Cameroun jouent d*un luth a pique mtérieure emprunté aux Haoussa, le
moolooru (1980 : 38, 41) tandis que bien loin a I'ouest de notre zone d’étude,
au nord du Burkina-Faso, les bergers peuls du Jelgooji jouent d’un autre petit
luth & pique intéricure, jurkel, instrument monocorde répandu dans toute
I’ Afrique sahélienne et commun & de nombreuses populations (Loncke 2001 :
4,111).

Au Nigeria

Tournons-nous maintenant vers le Nigeria, ou le luth a pique intérieure cst
un instrument répandu. Il est joué par des populations de langues trés
diverses, relevant des trois grands phyla linguistiques : le Nilo-Saharien au
plus prés du lac Tchad, I’ Afroasiatique, et le Niger-Congo plus au sud.

Les Nilo-Sahariens

De langue nilo-saharienne comme les Toubou, les Kanouri du Bornou ont
un luth & pique intérieure’ & deux cordes, ngangsra. Il est joud avant tout par
les chasseurs, qui sont organisés en confréries multi-ethnicues et jouent le role
d’intermédiaires entre le monde des hommes ¢t la nature (Geider et Vogels
1996). Le chasseur chante en jouant du futh, accompagné d’une batterie : trois
a quatre batteurs frappent de la main sur des calebasses, ou bien ¢’est un
percussionniste unique qui tape avec un fer de hache sur deux pilons de
mortiers posés parallelement sur le sol. Le ngangara est plus grand que le luth
toubou, sa caissc a une forme allongée ¢t son manche cst plus long. Il est
prolongé par un appendice métallique muni d’anneaux, de sorte que le jeu de
I'instrument se double d’un cliguetis. Cette musique s’est sans doute transmise
des chasseurs aux musiciens professionnels castés, les Duwu, qui se font
payer pour leur art et qui chantent a deux, un chanteur répondant 4 I’autre. Les
Kanouri n’ont pas d’autre luth que le ngangora, et celui-ci se joue
uniquement dans le contexte de la chasse”.

1. D’aprés les photographies aimablement communiquées par Thomas Geider, il
semble que les cordes passent sur un bétonnet et non sur un cylindre.
2. Nous remercions Thomas Geider pour ces informations.
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Les locutenrs de langues tchadiques (phylum afroastatique)

Au Nigeria, les locuteurs de langues tchadiques (phylum Afroastatique)
comptent divers peuples qui jouent d'un luth trés proche du ngangara
kanouri, avec pique intérieure et manche prolongé d’un appendice métallique
amovible 4 anneaux. C’est le cas des Haoussa, voisins orientaux des Kanouri,
avec le luth monocorde kuntugi ou kuntigi, 4 cylindre ou 4 batonnet, qui se
joue en accompagnement du chant (Harris 1932 : 125 ; Ames & King 1971 :
45 ; Wegner 1984 : 140)’. Les Haoussa ont aussi un autre luth & pique
intérieure et 4 cylindre, appelé molo, dont le manche court n’a pas d’appendice
métallique. T1 a deux cordes et il est réservé aux forgerons et aux chasseurs
selon Wegner (ibid. : 140-141). Blench confirme son usage par les chasseurs,
et lors des cultes de possession bori (2001 : 913). Pour Ames et King en
revanche, le molo a trois cordes et n’est pas réservé 4 des professionnels
(1971 : 46-47). Ames ¢t King indiquent qu’il se joue ponctué ou nen d’un
grelot, en accompagnement de chants, surtout les chants de louange en
I’honneur des guerriers. La disparité de ces informations tient sans doute a
Iimmensité du pays haoussa, source probable de différences régionales
nombreuses. Dans leur inventaire des instruments de musique haoussa, Ames
et King mentionnent aussi deux viéles monocordes (goge et kukuma), et trois
autres luths 4 deux cordes. Le gurmi est un luth dont le manche traverse la
caisse de part en part comme dans le cas de la viéle goge. Il est joué en solo
ou en accompagnement du chant, et réservé a des musiciens professionnels
(ibid., p. 43). Cet instrument correspond au gurumi dessiné par Harris, qui,
dans la province du Sokoto, posséde trois cordes et est réservé aux chasseurs
(1932 : 124-125). Les deux aufres luths, garaya et babbar garaya, sont des
luths & pique intérieure® et & cylindre’, qui se jouent avec un médiator, en solo
ou avec un grelot, ou en accompagnement du chant comme le molo. Lors des
danses de possession ce sont souvent trois ou quatre joueurs de garaya qui
animent simultanément la séance (Blench 2001 : photographie p. 913 et 914).
Le babbar garaya est un énorme instrument (1,75 m de longueur totale)
tandis que le gargya ne mesure que 55 cm. Au Kaisina le babbar garaya se
jouait 4 I’origine en I"honneur des chasseurs, mais on ['utilise maintenant
(selon Ames et King, dont I'enquéte remonte aux années 1960) pour les

3. Dans le cas du kmtuggi de la province du Sokoto, dont le dessin est publié par
Harris, il s’agit nettement d’un batonnet.

4, Latypologie utilisée par Ames et King est celle de Hornbostel et Sachs (1914), qui
ne distingue pas les luths dont le manche s’arréte & Uintérieur de la caisse, de ceux
dont le manche traverse la caisse de part en part. Ce sont les données de Wegner
(1984 : 295-296) et Harris {1932: 125) qui permettent de compléter les infor-
mations d’ Ames et King sur ce point.

5. Selon Chatry (1996 : 24).
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divertissements, les louanges et les rites de possession (bori). A Zaria, en
revanche, ¢’est le babbar garaya qui était joué en ’honneur des chasseurs, et
le garaya utilisé lors des rites de possession (Ames & King 1971 : 40-41),

Outre les Haoussa, d’autres peuples de langues tchadiques ont des luths :
c’est le cas des Lamang, voisins des Kanouri qui occupent les plaines a
I’ouest des monts Mandara, et des Bana situés plus au sud, a la frontiére avec
le Cameroun. Leurs luths 4 deux cordes, qui d’aprés les croquis publiés
ressemblent beaucoup au ngangarg kanouri, sont appelés respectivement
kakanza et gzdpoli (Wente-Lukas 1977 : 257-258). Quant aux Arewa et aux
Zaberma, qui parlent des dialectes haoussa et se situent loin du lac Tchad, a
’ouest de la province du Sokoto, ils ont un luth & pique intérieure,  cylindre,
& appendice métallique et & deux cordes d’une facture proche des précédents,
appelé kwamsa (voir dessin et description dans Harris 1932 : 124). Ce luth,
autrefois joué par les jeunes hommes, sert maintenant dans les cérémonies de
type bori.

Les locuteurs de langues Niger-Congo

Au Nigeria toujours, au sud de ces populations, le luth garaya se retrouve
jusque chez des locuteurs de langues Niger-Congo. Tel est le cas des Yorouba
ol ce huth porte le nom de dury (Wegner 1984 : 136-142), et des Birom du
plateau de Jos qui jouent d’un petit luth appelé yom shi (Blench 2004). On le
trouve aussi, sous son nom haoussa, chez les Icen, les Yandang, les Samba
(Chamba) Leko, les Jibu et les Gbari. L’instrument se serait diffusé dans ces
divers groupes 2 la faveur de cérémonies de type bori, qui sont trés populaires
(Roger Blench, comm. pers.). Les Gbari (au nord-ouest d’Abuja) jouent d’un
énorme luth a pique intérieure et & cylindre de la taille du babbar garayva
photographié par Na’ibi et Hassan (1969)°. Ce luth accompagne le chant, de
méme que fliites ¢t tambours, comme en témoigne cette photographie. Il
s’agit peut-étre du luth appelé kaburu par les Gwari (dont les Gbari sont un
sous-groupe), instrument que Charry mentionne sans le décrire (1996 : 8Y.
De grands luths de ce nom, formant des orchestres, sont signalés par King
chez les Gbari : « up to six of the large kaburu lutes are combined with bowed
Iutes and flutes in the accompaniment of mask dances » (1980 : 241).

En dépit de leurs similitudes morphologiques, on ne peut qu’étre frappé
par la diversité des noms que portent ces luths. Celle-ci pourrait traduire une
appropriation ancienne de ces instruments par les populations qui les jouent,
de méme qu’inversement ['usage d’un terme commun tel que celui de garaya

6. Nous remercions Roger Blench de nous avoir communiqué cette photographie.
7. Nous ne pouvons laffirmer avec certitude, n’ayant pu consulter les sources sur
lesquelles se base cet auteur (Migeria Mogazine 1971, 1975).
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(voir plus haut) plaide en faveur d*un emprunt récent. Quoi qu’il en soit, les
quelques données qui précédent, qui ne sont en rien exhaustives, témoignent
de la variété des luths & pique intéricure qui se trouvent en Nigeria, et de
’ampleur de leur zone d’extension vers "ouest et le sud-ouest du lac Tchad.

Au Nord-Cameroun

Mais revenons plus prés du lac, pour détailler la situation dans I'Extréme-
Nord du Cameroun, c’est-d-dire dans les monts Mandara et les plaines
avoisinantes, ol se cOtoient des populations trés variées. On retrouve dans
cette région la partition entre joueurs de luths et joueurs de harpes signalée
plus haut 3 propos du Tehad, qui ne connait que de rares exceptions.

Le cordophone le plus répandu au Nord-Cameroun est 1a harpe, que ’on
trouve chez de nombreux peuples de langues tchadiques : les Goudouf |, les
Mafa, ies Mada, les Mofou, les Mofou-Goudour, les Mora, les Mouyang, les
Ouldémé, les Podoko, les Zoulgo, ainsi que les Toupouri et plus au sud les
Fali et les Koma, qui parlent des langues Niger-Congo (Fernando 1999 : 52 ;
Colombel 1990 : 193 ; Gauthier 1969 : 243 ; Wente-Lukas 1977 : 256-260).
Ces populations n’ont pas de luth.

Les peuples de joueurs de luths qui ignorent la harpe sont moins
nombreux. Nous en avons recensé quatre dans cette région. Ce sont les Peuls
do Diamaré (voir ci-dessus) et les Guiziga, animistes de langue tchadique
établis au nord et au sud de Maroua, qui disent avoir emprunte leur luth garia
a deux cordes aux Peuls depuis plusieurs générations (Fernando 1999 : 54).
En outre, les Kapsiki-Higi, dans les monts Mandara, ont un luth dénomme
gagara, ainsi qu’un autre appelé ngwulengu mais aucune description n’est
domnée de ces instruments (Van Beek 1991 : 285). Enfin rappelons que de
T’autre cOté des monts Mandara & I'ouest, les Lamang du Nigeria, de langue
tchadique également, sont comme les Guiziga joveurs de luth et non de harpe.

Dans ’état actucl des données disponibles, seuls trois peuples, de langues
tchadigues, jouent & la fois de la harpe et du luth : ce sont 1) les Boudouma,
insulaires du lac Tchad ; 2) les Bana, déja cités également, qui se sifuent dans
la partie méridionale des monts Mandara, au nord de Bourah (Wente-Lukas
1977 : 256-260) ; et 3) les Guidar qui occupent les plaines entre Guider
(Cameroun) et Léré (Tchad). Ces demniers ont trois instruments & cordes : upe
vi¢le, une harpe, ainsi qu'un luth & pique intérieure & deux cordes, appei¢
gangara (Albert Douffissa, comm. pers.).

8. Les Goudouf se situent pour la plupart au Nigeria.
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Premier bilan

Quelles conclusions peut-on tirer de ce rapide inventaire ? Il faut souligner
tout d’abord que les données rassemblées ici, qui se situent dans le prolon-
gement du travail de Charry, portent essentiellement sur les luths & pique
intérieure.

Les spike lutes

Un travail équivalent reste 4 faire sur les spike [utes, ¢’est-a-dire les luths
dont le manche traverse entigrement la caisse. Dans le bassin du Tchad, ¢’est
le cas notamment du luth gurmi ou gurumi des Haoussa (Harris 1932 ; 125 ;
Wegner 1984 : 118 ; Gourlay 1984}, du luth ngulang des Bana (Wente-Lukas
1977 : 257), et probablement du luth gulom des Kotoko (Brandily 1984).
Selon Charry, ce type de luth semble « restricted to the region around Lake
Chad » (1996 : 170), mais on le trouve également ailleurs, ne serait-ce que
chez les Zaramo de Tanzanie (Baumann & Westermann 1970 : 231). Pour
Wegner au contraire, le spike fute est trés répandu, aussi bien en Afrique du
Nord qu’en Afrique de PEst ou de I'Ouest (1984 : 114 sg.).

Luths et vieles

Mais Wegner englobe dans cette catégorie les viéles, telles que le goge des
Hacussa ou 1'anzad des Touvaregs. Faut-il, comme lui, considérer les viéles
comme une variété de luths, ou au contraire comme des instruments intrinsé-
quement différents 7 Quel est, en d’autres termes, le critére 4 retenir en
priorité dans la typologie : le mode de fixation du manche, ou bien la présence
ou absence d’un archet? L’une ou lautre réponse ne pouvant étre
qu arbitraire, le mieux est de croiser les deux critercs. Cecl délinil qualre
catégories d’instruments, dont on peut étudier la répartition géographique.
Mais il s’avére que deux de ces quatre catégories prédominent nettement, &
savoir le luth & pique intérieure et la viele dont le manche traverse la caisse.
La troisiéme catégorie, la viéle & pique intérieure, est logiquement concevable
mais n’existe pas, du moins en Afrique. C’est ce qu’affirme Wegner, qui
remarque que tous les instruments & cordes africains qui sont a pique
intérieyre sont des luths (ibid., p. 138), et nos lectures n’ont pas infirmé ce

9. Brandily ne donne aucune précision sur ce point.
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constat. Quant & la quatridme catégorie, celle des huths dont le manche
traverse la caisse, elle est, selon Charry, peu répandue en Afrique de I’Ouest
et se restreint aux environs du lac Tchad, mais il reste 4 examiner si elle n’est
pas fréquente ailleurs,

Luths & pique intérieure dans le bassin tchadien

La carte de répartition des luths a pique intérieure et & cylindre que 'on
peut dessiner pour le bassin tchadien, & partir de I'inventaire qui précéde,
permet d’établir plusieurs constats. Le premier est que ce luth se rencontre
dans chacun des trois grands phyla linguistiques présents dans la région :
Nilo-Saharien, Afroasiatique et Niger-Congo. Ce type de luth est présent dans
tout le nord de la république du Tchad depuis la latitude du lac Tchad, ainsi
que dans 1’ouest du Soudan (Darfour) et dans I’est de la république du Niger
jusqu’au désert du Ténéré (limite occidentale du monde toubou). On lg frouve
aussi, dépassant largement les limites du bassin tchadien, dans tout le nord du
Nigeria d’est en ouest. Vers le sud de ce pays la carte du Iuth & pique
intérieure et a cylindre s’étend jusqu’au pays yorouba, c’est-d-dire au sud du
fleuve Niger et du confluent Niger-Bénoué. Au Nord-Cameroun, en revanche,
ce type de luth se fait plus rare. Dans les monts Mandara, il n’est mentionné
que chez les Kapsiki-Higi'’, et on ne le frouve en plaine (dans 1état actuel des
données disponibles) que chez les Peuls et les Guiziga, ainsi que chez les
Guidar.

Luths et harpes

Le Nord-Cameroun est avant tout le pays de la harpe, comme c’est le cas
dans tout le sud du Tchad, la RCA, le sud du Soudan, le nord du Congo et
I’Ouganda (Cloarec-Heiss 1999, carte p. 41; Wachsmann 1964 : 85). Le
Nigeria, pays du luth, fait cxception & cetle régle puisqu’on y trouve luths et
harpes ensemble daps wne large bande territoriale & I’est et au centre du
«middle belt » : tel est le cas chez les Gbari autour d’ Abuja, sur le plateau de
Jos, et plus a I’est chez les Jukun et au sud de Yola (King 1980, carte p. 236).
La harpe se trouve notamment chez les Birom (plateau de Jos) ainsi que, plus
au sud-est, chez les Tarok. Le long de la frontidre camerounaise, ¢’est un
instrument de prestige souvent associé aux forgerons (Blench 2004 : 7).

10. Sous toute réserve, car les indications de Van Beek sur ce luth sont impréeises.
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L’aire de répartition de la harpe s’étend trés loin vers 1’est de I’ Afrique,
tandis que celle du luth se déploie tout aussi largement vers 1’ouest. Au-dela
des pays susmentionnés, le Iuth & pique intérieure et & cylindre se trouve chez
les Tem du Bénin et au nord du Ghana chez les Bisa (Charry 1996 : carte
p. 8). Plus loin encore vers I"ouest, du Sud-Mali au Sénégal, il céde la place
au luth a chevalet (ibid.).

Luths a chevalet ef luths a cylindre

Notre étude des luths du bassin tchadien prolonge et confirme donc celle
de Charry sur les luths d’ Afrique de 1’Ouest. La distinction qu’il établit entre
deux zones distinctes, celle des luths 4 chevalet 4 ’ouest et celle des tuths &
cylindre & est, se trouve confortée par I'inventaire qui précéde, puisque ce
sont effectivement des Iuths a cylindre que I’on trouve dans la région du lac
Tchad. En dépit des lacunes considérables de |'information disponible, il
semble bien que la zone des luths a chevalet s'arréte a 'est au pays des
Zarma, qui occupent la rive gauche du fleuve Niger de part et d’autre de
Niamey, dans la république du Niger (Bornand 2005). Le luth des Zarma, uth
3 chevalet, est aussi un luth de griot, conformément 4 la typologie proposée
par Charry. Nous n’avons pas relevé la présence de tels luths plus 4 Pest, o
ils cédent la place aux luths A cylindre. Ces derniers, a leur tour, se rencontrent
jusqu’au Darfour, dans 1’est du Soudan.

Les byres

Au-dela du pays zaghawa toutefois, le luth disparait au profit de la lyre.
Certes 1’ethnomusicologie du Soudan souffre d’énormes lacunes, mais il n’en
est pas moins clair qu’en dehors du futh arabe 4 au manche en forme de cou,
dont I'introduction est récente, I'instrument a corde prédominant y est la lyre
(Simon 1998). Les lyres, en Afrique, ne se trouvent que dans la vallée du Nii
et les régions adjacentes, depuis Le Caire jusqu’aux royaumes des Grands
Lacs, ainsi que dans 1’est du Soudan, 'Ouganda, le sud-ouest du Kenya, le
nord de Ja Tanzanie, 1’Ethiopie et la Somalie (Wegner 1984 : 93 sg.). Celte
distribution géographique recoupe, trés particllement, celle de la harpe, mais
les luths & pique intérieure et les lyres occupent, pour leur part, des espaces
totalement disjoints.
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I’origine des luths : East or West side story ?

Ces donndes générales nous portent 4 réexaminer les deux hypothéses
actuellement en balance sur I’origine des luths africains & manche en forme de

pique.

East side story

La premiére, que retient notamment Wegner (1984 : 136), est celle d’une
origine égyptienne. Ce luth attesté en Egypte ancienne se serait diffusé vers la
haute vallée du Nil puis vers les royaumes de Kush et de Méroé. 11 aurait
ensuite poursuivi sa migration vers [’cuest, traversant le sud du Soudan
jusqu’au Sénégal, avant de remonter vers 1’Afrique du Nord. Le défaut de
cette hypothese tient a la minceur des données qui "étayent. Si le luth avait
emprunté cet itinéraire, on pourrait s’attendre & le retrouver au fil de ces
diverses étapes, or il n’en est rien. Méme si d’énormes changements ont pu se
produire au cours de si nombreux siécles, I'absence totale de ce type de luth
aujourd’hui, de I’Egypte au Soudan, laisse néanmoins perplexe. Ceci d’autant
plus que la lyre et la harpe, auxquelles on suppose la méme origine, restent
présentes dans ces deux pays.

West side story

La seconde hypothése est celle d’une origine occidentale des luths
africains, formulée par Charry, qui note aussi que 1’état actuel des recherches
ne permet pas de trancher la question. Les luths & chevalet pourraient étre, selon
lui, originaires de I’ancien royaume du Ghana, alors que les luths a cylindre
auraient connu une trajectoire différente : « [their] distribution conforms
remarkably with a trail of Fulbe migrations from their ancient homeland in
Tekrur (northern Senegal) eastward to Cameroun » (Charrry 1996 : 5). Nous
sommes d’accord que les luths 4 chevalet et 4 cylindre ont sans doute connuy
des histoires différentes, car ils sont nettement distincts dans leurs morpho-
logies comme dans leurs usages et leurs distributions géographiques.

Cependant, il n’est nullement prouvé que les Peuls aient véhiculé le luth 4
cylindre du Sénégal vers le Cameroun. Si tel était le cas, ce mouvement
remonterait 4 une période si ancienne qu’il n’en reste aucune trace. De nos
jours en effet, au Nord-Cameroun, ce sont les Peuls qui ont emprunté leurs
luths aux Haoussa, et non I'inverse (Erlmann 1980 : 38 et 64). En outre, les
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Carte
Distribution géographique des luths & chevalet et des luths & cylindre

§ Luth acylindre
B Luth a chevalet
1 Zonealuths

luths & cylindre sont st inhérents 4 la culture haoussa, de méme qu’au nord du
lac Tchad, un autre tuth a cylindre est si caractéristique de 1’univers musical
toubou, qu’il semble difficile d’imaginer que ces instruments aient pu étre
empruntés aux Peuls, si ce n’est dans un passé extrémement ancien,
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Usages et contextes sociaux

Il resterait & étudier de fagon plus précise les usages sociaux des luths a
cylindre. Selon Charry, le luth & cylindre « does not appear to have any
hereditary restrictions on who may play it, and it may have a wide variety of
social usages, one of the more common being music for hunters » (1996 : 5).
Les situations sont en effet assez diverses et peuvent varier de surcroit, comme
nous 1’avons noté chez les Haoussa, avec le lieu, le temps et instrument. Les
genres musicaux od intervient le luth, spécifiques a chaque société, restent a
inventorier : musique pour chasseurs, pour guerriers, musique de louange,
pour cérémonie de possession, etc. La musique par (ou pour) les chasseurs est
un cas particulier, plus fréquent peut-étre en Afrique de [’Ouest, qui mérite
plus ample examen. Mais d’autres musiciens professionnels se spécialisent
souvent dans le jeu de ces luths, sans qu’ils soient toujours réservés 4 une
catégorie sociale particuliére. Ce n’est pas le cas par exemple chez les
Toubou, ol tout jeune homme peut jouer de cet instrument.

Les contextes musicaux sont trés variables également. Il est fréquent de
jouer de plusieurs luths simultanément, avec diverses batteries ou autres
instruments, en accompagnement du chant. En revanche, le jeu du luth en
solo tel que le pratiquent les Toubou, sans accompagnement de chant, parait
P’exception. Toujours est-il que nous avons vu se confirmer une régle mainte
fois remarquée par les musicologues : les luths africains sont joués par des
hommes. La seule exception trouvée a cette régle est celle du kuntigi haoussa,
qui peut aussi étre joué par des femmes, mais moins fréquemment (Ames et
King 1971 : 46).

Bref, nous avons, dans cet article, soulevé beaucoup de questions et
apporté peu de réponses. Nous espérons néanmoins avoir convaincu le lecteur
de I'intérét de ce champ d’études ol un €norme travail reste 4 faire, tant sur le
luth que sur les autres instruments de musique. Espérons que ce petit débrous-
saillage inspirera d’autres recherches.
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