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David-Artur DAIX

« TL(S) FRAPPAI(EN)T A LA RONDE! » :

Remarques sur la signification de [’adverbe
EmiaTpopadony dans les épopées homériques.

RESUME. — L’adverbe émicotpo@ddony, «en se tournant de tous coOtés, a la
ronde », est d’un emploi assez rare dans la diction homérique. On en trouve deux
occurrences seulement dans 1’/liade : Diomede dans la Dolonie « tuait a 1a ronde »
Rhésos et ses Thraces (kteive &° &miotpo@adny : X.483) ; Achille lors de son
aristie « frappait a la ronde » les Troyens (tOnte 8’ €miotpoddony : XXI1.20).
Deux autres dans [’Odyssée peignent avec les mémes formules (tontov 8’ émic-
Tpo@adnV : XXII.308 et ktelvov & &miotpo@adny : XXIV.184) le massacre des
prétendants par Ulysse et ses trois compagnons. Dans son livre Ulysse polutropos,
Pietro Pucci rapproche ces emplois et montre comment, grace au jeu formulaire,
Ulysse, au terme de son épopée, mime les héros iliadiques, I’homme aux milles
ruses devenant, le temps de sa vengeance, un champion de la force. Reste pourtant
une cinquieme et derniere occurrence a expliquer : dans I’Hymne homérique a
Hermeés (210), I’adverbe émiotpopadnyv sert a décrire la fuite « en tous sens,
tournoyante, tourbillonnante » et pleine de fourbe qu’entreprend le jeune dieu qui
vient de voler les vaches d’Apollon. Le mot n’appartient pas ici au domaine de la
force martiale : Bin, mais a celui de sa grande rivale, I’idée : puntic. Comment,
des lors, concilier ces emplois apparemment contradictoires ?

ABSTRACT. — The adverb énioTpo@ddny, « turning this way and that way, all
around », is rarely found in Homeric poetry. There are only two examples in the
Iliad : Diomedes in the Doloneia was killing Rhesos and his Thracians left and
right (tomte & émiotpoeadny : XXI1.20) ; Achilles during his aristeia was hitting

! Les traductions que je propose dans cet article s’inspirent largement de celles de Paul
Mazon, méme si, afin de mieux suivre la progression des vers et dans un souci de précision
lexicale et syntaxique, il m’arrive parfois de la modifier légerement. Les Chants de I’//iade
sont numérotés en chiffres romains, ceux de I’Odyssée en chiffres arabes.
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the Trojans left and right (tOnte &’ émoTpoedadny : XX1.20). Two others in the
Odyssey describe with the same formulas (tOntov 8’ émiaTpoeddny : XXII.308
and xteivov &’ &miotpoadny : XXIV.184) the slaughter of the suitors by
Ulysses and his three companions. In his book Odysseus Polytropos, Pietro Pucci
connects those instances and shows how, thanks to the formulaic composition,
Ulysses, at the end of his adventure, imitates the iliadic heroes : while he avenges
himself, the man of a thousand tricks becomes a champion of strength. However,
there is a fifth instance of that word for us to explain : in the Homeric Hymn to
Hermes (210), it describes the flight « in all direction, whirling » and full of
trickery of the young god who has just stolen Apollo’s cattle. Here émiotpo@adnyv
does not belong to the realm of martial strength : in, but to that of its rival,
craft : untic. How, then, can we reconcile those seemingly contradictory uses of
the same adverb ?

Dans son livre Ulysse Polutropos?, Pietro Pucci montre comment
1I’Odyssée rivalise avec I’Iliade et son héros®, Achille, en jouant sur les
normes fixées par 1I’épopée du fils de Pélée afin de se les approprier et
de les détourner au profit de son propre champion®. Achille et Ulysse
incarnent en effet des valeurs antinomiques : 1a ou le premier fait le
choix d’une mort jeune et glorieuse sous les murs d’Ilion et renonce
au bonheur d’une vieillesse obscure’, le second est le survivant par

2 Pietro Pucci, Odysseus Polytropos : Intertextual Readings in the Odyssey and the
1liad, Tthaca et Londres, 1987 : nous citons cet ouvrage dans sa traduction francaise : Ulysse
polutropos, Lille, 1995.

3 Le mot « héros » pose probléme quand on I’applique aux personnages de 1’épopée :
Ulysse est le protagoniste du poeme qui porte son nom, ce qui en fait pour nous le « héros »
de 1’Odyssée. Mais ce terme n’est pas 1’équivalent du mot f)pw¢ dans 1’épopée, ou il dési-
gne indifféremment les jeunes guerriers (voire, dans I’Odyssée, n’importe quel personnage
un tant soit peu respectable) — les preux qui sortent du lot sont plutdt les dpiotot ou
dplotieg, les mpopot ou mpdpayot, les « meilleurs », ceux « du premier rang » —, ni
dans la cité archaique, ou il suppose une dimension cultuelle. Martin West oppose nettement
I'usage « laic » du mot dans I’épopée a I’emploi religieux dans les cultes civiques : Hesiod,
Works and Days, édition et commentaire, Oxford, 1978, p. 370-373. Gregory Nagy distingue
lui aussi les deux contextes, mais releve dans 1’épopée des échos des pratiques cultuelles :
The Best of the Acheans : Concepts of the Hero in Greek Archic Poetry, Baltimore et Lon-
dres, 2¢ édition 1999, p. 114-117 (la premiere édition de 1979 est disponible en traduction
francaise sous le titre : Le meilleur des Achéens : La fabrique du héros dans la poésie grecque
archaique, Paris, 1999). Pietro Pucci analyse finement cette question, en relation avec la
notion de gloire, de kA£0g, dans « Honor and Glory in the Iliad », The Song of the Sirens :
Essays on Homer, Lanham, 1998, p. 210, note 87.

4 Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 36 ; et The Song of the Sirens cité, « Odysseus
Narrator : The End of the Heroic Race », p. 163-171.

3 Achille connait par Thétis le destin qui I’attend s’il reste devant Troie : il périra,
mais remportera une « gloire immortelle » : kA£og deOitov (¢f. IX.410-416). De tous les
« héros » de I’épopée, lui seul a droit a cette formule, qui résume le personnage : ¢f. Richard
Martin, The Language of Heroes : Speech and Performance in the lIliad, Ithaca, 1989,
p. 182-183.
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excellence, le héros d’endurance prét a tout pour gofiter le jour du
retour, du vootoct. Le Oupog, le ceeur, siege du courage, s’oppose au
yootnp, au ventre’. Le champion de la force martiale, voire brutale,
Bin®, le « meilleur des Achéens »° au combat, qui doit sa gloire, son
KAE0G, a ses exploits guerriers — 1’Iliade, par sa structure méme,
laisse entendre qu’en tuant Hector, Achille défait Troie!® —, fait face
a I’idée incarnée, la puntig faite homme, le héros aux mille tours, qui
mérite son renom grace 2 ses innombrables ruses'!, & commencer par
celle du Cheval'? qui fit de lui le « pilleur de ville » (ttolimopOog'?
ou troMmdpOLog'¥).

¢ Sur le contraste entre Achille et Ulysse, entre la mort et la gloire d’une part, la survie
et le retour d’autre part, cf. Gregory Nagy, op. cit., p. 35 sq. ; Pietro Pucci, Ulysse polutro-
pos cité, p. 196 sq.

7 Cf. X1X.145-237. Pietro Pucci étudie cette opposition de pres : Ulysse polutropos cité,
chapitres 14 et 15 ; voir aussi sur tous ces points la préface de Philippe Rousseau a la tra-
duction frangaise de cet ouvrage : p. 7-21.

8 Le ceeur d’Achille, son Oupdg, est dépBrog (XVIIL262). Le Péléide est « un homme
trés fort » (pé€pratov Gvopo : IX.110). Ailleurs, on le dit méme TOAD @épTaTog, « de
beaucoup le plus fort » (IL.769 ; voir aussi péya eéptot’ "Ayoidv : XVIL.21), cette qualité
que le monde des dieux accorde au seul Zeus : 6 yup moAd @Eptotdg ott (1.581). Cham-
pion de Bin, Achille déteste ce que représente Ulysse : la ruse, le mensonge, la méchante
untic (IX.307 sq.) : cf. Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 333-334.

° Cf. Gprotov "Ayaidv : 1.412 ; voir aussi XVIIL.105-106. Cette expression est évidem-
ment au ceeur de I’ouvrage de Gregory Nagy, op. cit. ; voir en particulier le chapitre 2.

10 Te rapprochement du discours d’Andromaque au Chant VI (407-439), lors de son
fameux entretien avec Hector, et de sa plainte au terme de 1’épopée, lors des honneurs
funebres rendus dans les larmes au Priamide tué par Achille (XXIV.725-745), encadre
le récit épique et lie inexorablement la disparition de son époux avec la chute d’Ilion.
En abattant Hector, seul rempart de Troie (cf. VI.403 : olog yap &pveto "Thiov “Extap ;
voir aussi XXII.507 ; XXIV.729), Achille assure la victoire achéenne. Telle est la lecture
des événements que nous invite a adopter I’Iliade en s’achevant sur les funérailles du fils
de Priam et en laissant en suspens la mort d’Achille lui-méme et la destruction d’Ilion.

' Si Achille parmi les hommes était en force 1’égal de Zeus parmi les dieux, Ulysse est
quant 2 lui I’égal du Cronide en uftic: "*Odvona Au puntv dtdravtov (I1.169, 11.407,
11.636 ; X.137); il est moAvuntig *Odvooevg (I1.131, 1.440 ; 111.200 ; 1V.329, 1V.349 ;
X.148, X.382, X.400, X.423, X.488, X.554 ; XIV.82 ; XIX.154, XIX.215; 21.274 ; etc.) ;
molvpnyavog *Odvecebe (I1.173 ; TV.358 ; VIILI3 ; 1X.308, IX.624 ; X.144 ; XXII1.723 ;
16.167 ; 23.321 ; etc.) ; et bien évidemment, de&s 1’envoi de I’Odyssée, morbtponog (1.1 ;
10.330).

12 Cf. 8.486-520. Le Cheval est une ruse, un 86L0¢ (8.495).

3.Cf 8.3; 14.447 ; 16.442 ; 18.356 ; 22.283 ; 24.119. Il regoit déja ce surnom dans
I'lliade (11.278 ; X.363), mais il n’a pas le méme poids que dans 1’Odyssée qui lui attribue
ouvertement la prise de Troie. M&me si, notons-le, les deux passages de 1’/liade ou ce
qualificatif lui est accordé sont de ceux ou Ulysse joue un role de premier plan : au Chant II,
il sauve Agamemnon de sa propre UNTi¢ en rattrapant I’armée mise en fuite par le feint décou-
ragement de I’Atride ; et, au Chant X, c’est lui, bien évidemment, aux c6tés de Diomede, le
héros de la Dolonie. Nous reviendrons sur ce second épisode.

4 Cf. 9.504 et 530.
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Or comme ’explique Pietro Pucci, si I’Odyssée n’a pas de mal a
donner la gloire a son héros et a sa puftig pour leur triomphe dans la
guerre de Troie, ainsi qu’en témoigne le chant de Démodokos, il n’en
va pas de méme quand il s agit de célébrer son retour'®. La norme fixée
par la destinée d’ Achille et glorifiée dans I’/liade est en parfaite contra-
diction avec le parcours d’Ulysse. Mourir jeune ne I’intéresse nulle-
ment. Au contraire, lui ne se bat que pour pouvoir jouir enfin, un jour,
d’une vieillesse heureuse. Certes, connaitre cette fin-1a ne lui sera jamais
donné : sinon, il n’y aurait pas d’histoire. Le fils de Laérte est condamné
a toujours endurer. Reste que le retour victorieux d’Ulysse dans I’Odyssée
ne peut a priori fonder une gloire, un KA€og, sur le modele iliadique.
A moins, peut-étre, que les aventures du fils de Laérte ne prennent un
moment, pour faire illusion, dans un jeu littéraire mi-sérieux, mi-paro-
dique, les couleurs des prouesses d’Achille!®.

La ronde guerriéere

Ainsi Pietro Pucci s’intéresse-t-il a « la partie la plus iliadique de
I’Odyssée »'7, le Chant 22 ou se déroule le massacre des prétendants.
Une scene en particulier arréte son attention : la supplique de Leiodes
suivi de son meurtre par la main d’Ulysse. Pour notre démonstration,
nous ne retiendrons que le début de cet épisode, quand le fils de Laérte
et ses trois compagnons fondent sur les prétendants :

15 Cf. Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, chapitre 12, en particulier la conclusion,
p. 207-208 et chapitre 20, p. 297-302. 1l cite en appui (p. 297, note 5) le travail de Anthony
T. Edwards, « Odysseus against Achilles : The Role of Allusion in the Homeric Epic »,
Beitrdige zur Klassischen Philologie, Konigstein, 1985, p. 71-93, qui analyse les conditions
d’attribution du kAéoc. Voir aussi Pietro Pucci, The Song of the Sirens cité, p. 208-214.

16 Pour Pietro Pucci, « Ulysse n’obtiendra ni “renommée” ni “gloire” (kA£0g) pour
son formidable exploit. Il retournera chez lui, et ce retour lui 6te tout kKAéog achilléen »,
Ulysse polutropos cité, p. 208. Certes, I’Odyssée cherche régulierement a légitimer les
valeurs que défend son héros contre le kA£0g achilléen, comme si elle voulait lui accorder
et la gloire et le retour (c¢f. Gregory Nagy, op. cit., p. 36-41). Ainsi lors de la rencontre
d’Ulysse et d’Achille aux Enfers, ou le Péléide s’est ravisé et regrette désormais le choix
de mourir jeune qu’il a fait dans /’lliade (cf. Pietro Pucci, The Song of the Sirens cité,
p- 169-171). Ici I’Odyssée renverse les roles et ¢’est Achille qui est peint comme un nouvel
Ulysse. De méme, la figure du roi parfait n’est pas, dans /’Odyssée, celle d’un guerrier
invincible qui mene ses troupes a la victoire, mais Pénélope gérant au mieux le royaume
laissé par son époux (19.108-114). Le kA éog proprement odysséen ainsi signalé repose sur
I’endurance et la survie, sur la ruse et les tours, mais aussi sur la constance et la fidélité, de
sorte qu’il revient finalement moins a Ulysse lui-méme qu’a sa femme. Pénélope en est la
clef (cf. Gregory Nagy, op. cit., p. 38 ; Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 298 et
p- 301, note 12). Le fils de Laérte, lui, semble condamné a voir son propre KA£0¢ toujours
défini en termes iliadiques, qu’il renvoie a ses ruses d’antan, tel le Cheval, ou aux vertus
martiales et brutales qu’il emprunte le temps du massacre des prétendants aux hommes forts
de I’lliade, Achille en téte (cf. Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 297-299).

17 Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 182.
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O1 8 d¢g T° alyvmiol Yopymvuyeg dykvhoyniol

&€ dpémv EM0OVTEG &’ dpvibecsatl BOpmat.

Tol pév v’ év medio vépea Ttdccoovcul Tevtat,

ol 0€ 1€ 10G dAEKOLGLY EMAAUEVOL, OVOE TIC AAKT|

YiveTal 00O LYY Yuipovot 8¢ T Gvépeg dypn’

®¢ dpa Tol PVyNoTNPug ETECCVUEVOL KOTO OMLLO,

TOTTOV £MGTPOPAIN V' TV 0& GTOVOG OpVuT’ GELKNG

KPATOV TUTTOREVDY, danedov & drav aipatt B0gv.

[Ulysse et les siens], on efit dit des vautours aux serres recourbées, au bec crochu,
qui, depuis les montagnes, viennent fondre sur des oiseaux !

Ceux-ci, fuyant les nuages, dans la plaine s’abattent ;

ceux-la, s’élancant sur eux, les font périr : il n’est point de secours,

il n’est point de fuite ; et les hommes prennent plaisir a cette chasse.

C’est ainsi que, se précipitant sur les prétendants a travers la demeure,

ils les frappaient a la ronde ! Leur plainte s’élevait affreusement'®

quand leurs cranes étaient frappés et le sol tout entier bouillonnait de sang
(22.302-309).

Pietro Pucci met ces vers en parallele avec un épisode de 1’aristie
d’Achille au Chant XXI de I’/liade, ou le Péléide met a mort Lycaon
en dépit de ses pricres. Ici encore nous ne citons que le début de la
sceéne, car c’est elle qui nous intéresse :

Avtap 6 droyevng dopu pev Amev adtov én” Oy on

KekMpEvov popiknoty, 6 8 Ec0ope daipovt icoc

eacyavov olov Exmv, kakd 8¢ ppeci pnidsto Epya,

TOMTE 8’ EMGTPOPAdN V' TMOV 0 6TOVOG OpVvuT’ GELKTG

Gopt Bervopévav, Epvbaiveto §” aipott Howp.

Lors le héros divin laissa sur la rive escarpée sa lance,

appuyée a des tamaris, et fondit, égal a un dieu,

avec son seul glaive : il ne songeait en son dme qu’a des ceuvres funestes
et il frappait a la ronde ! Une plainte s’élevait affreusement de ceux

qui étaient percés par son €pée et I’onde rougissait de sang (XXI.17-21).

Parmi les nombreuses similitudes qu’il met en évidence dans la
structure des deux passages'’, la formule qui débute le vers 20 du
Chant XXI de I’'/liade, avec en son centre un adverbe assez rare dans
la diction homérique? : émioTpoeadny, tient un role essentiel dans le

18 1adjectif Gekng est ici en position d’attribut plutdt que d’épithéte de cTOVOC.

19 Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 184.

20 Tl n’y en a que deux occurrences dans 1'/liade (X.483 et XX1.20) et deux dans I’Odys-
sée (22.308 et 24.184) — cf. Bryan Hainsworth, The lliad : A Commentary, Volume 11,
Books 9-12, Cambridge, 1993, p. 200, qui les releve a propos de X.483, mais ne les com-
mente pas — ; plus une derniere dans I’Hymne homérique a Hermés (210-211) qui vient
bouleverser les données épiques, nous le verrons. Ensuite, les emplois sont tous tardifs et,
pour I’essentiel, imitent, voire citent purement et simplement, les vers d’Homere.
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rapprochement que veut établir I’Odyssée entre Ulysse et les deux seuls
champions dont les exploits, dans 1’Iliade, sont ainsi qualifiés?' :

Les vers d’lliade XXI, 20s., sont également utilisés pour Diomede en X, 483 s. ;
la formule n’est donc pas dans I'lliade réservée a Achille??. En Iliade XXI, 18,
tout comme en Odyssée XXII, 302 ss., une comparaison précede la description
réelle de I’assaut émioTpo@ddnyv (« de tous cotés », « de droite et de gauche »)
du héros ; Achille y est comparé a un dieu, Saipovt icog. Cette formule ado-
nique Saipovt icog, « égal A un dieu », se retrouve toujours au nominatif et
apparait neuf fois dans 1’//iade, jamais dans 1’Odyssée, et une seule fois dans
I’Hymne a Déméter, en 235. Sur les neuf cas de 1’'/liade, trois qualifient
Diomede (V, 438, 459, 884 : tous les emplois concernent son dpioteia) ;
quatre Achille (XX, 447, 493 ; XXI, 18, 227) et deux Patrocle (X VI, 705, 786).
Puisque Patrocle est le Ogpanmv (le « compagnon », I’ « alter ego ») d’Achille,
la formule semble décrire un héros au moment de son dpioteia, en particulier
pour Diomede et Achille (Patrocle). Ce sont aussi les deux seuls héros de
I’lliade qui se battent « de droite et de gauche », nicTPOPAINV?.

L’emploi dans les formules iliadiques de 1’adverbe &miotpo@ddnv
note donc un moment clef de I’aristie du héros, de sorte que son appli-
cation aux exploits d’Ulysse et de ses compagnons face aux prétendants
au Chant 22 de I’Odyssée établit une « équivalence formelle » entre ces
différentes sceénes. S’agissant du rapprochement avec le fils de Pélée,
le jeu formulaire « souligne la valeur achilléenne d’Ulysse »** :

L’Odyssée veut comparer Ulysse a Achille. Et, de fait, le combat d’Achille pres
du fleuve et sa difficile victoire ont déja été évoqués dans I’Odyssée (V, v. 312
sq.). C’est donc un passage, ou une oipn, vers lequel le poéme tourne plusieurs
fois son regard, alors méme qu’il développe ses propres themes et sa propre
métaphysique. La reprise martiale et achilléenne, dans ce morceau de 1I’Odyssée,
témoigne de 1’habileté technique du poete : en quelques touches, Ulysse et ses

21 Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 186-188.

22 Pour Pietro Pucci, le parallele établi par le jeu formulaire est cependant plus étroit
avec 1’épisode mettant en scene Achille qu’avec la Dolonie. Il privilégie donc le rappro-
chement avec le Péléide : cf. p. 187, note 5. Toutefois, I’argument qu’il retient ne me parait
pas décisif. En effet, il note qu’au Chant X, Dioméde « tuait a la ronde » (kteive 8 énio-
TpopadnV : X.483) la ot Achille comme Ulysse et ses compagnons d’armes « frappaient
a la ronde » (tOmte & émioTtpoddny : XXI.20 ; tomtov & EmioTtpoddny : 22.308).
Mais au Chant 24 de 1’Odyssée, quand les prétendants arrivent aux Enfers et qu’ Amphimé-
don raconte a Agamemnon leur destin, il reprend le récit du massacre et emploie alors la
variante « ils fuaient a la ronde » (kteivov émiotpo@adny : 24.184). Cette variatio n’est
donc pas nécessairement significative. Reste que les deux scenes n’ont effectivement pas
tout a fait le méme statut : nous le verrons dans un instant.

2 Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 187-188. Sur la comparaison doipovi icog
au Chant XXI de I’lliade (18), voir aussi Nicholas James Richardson, The Iliad : A Commen-
tary, Volume VI, Books 21-24, Cambridge, 1993, p. 55, ad. loc. : « daipovt icog (II. x 9)
is usually applied to a sudden destructive attack ».

24 Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 188.
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compagnons novices deviennent aussi meurtriers et féroces qu’Achille 1’était
dans son jeu terrible avec la mort, sur les rives du Scamandre?.

Le parallele avec les prouesses de Diomede au Chant X est un peu
plus complexe 2 analyser. Certes, la formule est presque identique?® :

Kreive §” émiotpo@adnv: 1@dv 8¢ otdvog Spvut’ GEIKNg

dopt Bervopévav, Epvbaiveto §” aipott yoia.

I1 tuait a la ronde ! Une plainte s’élevait affreusement de ceux

qui étaient percés par son épée et la terre rougissait de sang (X.483-484).

Toutefois, 1’épisode de la Dolonie présente des différences impor-
tantes de structure avec |’aristie d’Achille et sa « reconstitution » par
Ulysse dans I’Odyssée. Au Chant X de I’/liade, la scéne de supplique,
avortée, dans laquelle Dolon n’a pas le temps de prononcer un mot
avant que Dioméde ne le tue (454-457)%, préceéde I’assaut 8miGTpO-
@aomVv (482-488) au lieu de le suivre. En outre, si Dioméde est bien
comparé a un lion (485-488), cette comparaison homérique intervient
apres notre formule, et non avant, comme dans I’Odyssée (22.302-307)
et au Chant XXI de I'lliade (12-16 et 18)%.

Quant a la nature de la prouesse ainsi rapportée, celle de Dio-
mede présente la encore certains traits distincts. Ainsi, quand bien
méme le danger est grand a accomplir un exploit en plein cceur du
camp ennemi (c¢f. X.37-41 et 204-210), quand bien méme Nestor a
promis — peut-étre?’ — la gloire, le fameux kA£0¢, & qui se chargerait

2 Id. p. 191. Le caractere parodique du texte odysséen apparait clairement 2 travers ces
remarques : ce n’est pas parce qu’on a revétu d’une armure un bouvier et un porcher, voire
un jouvenceau comme Télémaque, si honnétes et courageux soient-ils, que 1’on obtient des
champions comme les preux qui se battaient sous les murs de Troie. Rapportée a la situation
réelle des combattants, cette appropriation des valeurs iliadiques parait dérisoire. Pietro
Pucci releve aussi tres bien les maladresses stylistiques et sémantiques qu’introduisent dans
la version odysséenne les contraintes imposées par 1’imitation et 1’adaptation de la compo-
sition iliadique : ¢f. p. 190-191.

26 Nous avons déja parlé de la variatio tonte/xteive. La seule autre différence avec le
vers 20 du Chant XXI est que « la terre » de la plaine, yaia, a remplacé « les eaux » du
Scamandre, VOwP.

27 Sur le choc que produit ce meurtre, ¢f. Bryan Hainsworth, op. cit., p. 197. Cependant,
notons que 1’Odyssée reprend des formules tirées de ces vers plutot que du Chant XXI
quand Ulysse tue Leiodes (X.455 =22.328 et X.457 = 22.329). En outre, dans 1’épisode de
la Dolonie comme dans /’Odyssée ou elle effraie les prétendants (22.297-298), Athéna
intervient expressément juste avant I’attaque &miotpo@@dny et « insuffle la fougue » au
fils de Tydée (X.482), ce qui n’est pas le cas dans I’exploit d’Achille.

28 Au Chant XXI, une troisieme comparaison (22-26) suit les vers 20-21, ce qui rappelle
la structure du passage de la Dolonie ; mais pas dans I’Odyssée ou Leiodes entame immé-
diatement sa priere (22.310 sq.).

2 La phrase est au potentiel : péya kév ol drovpaviov kAéog €in | Tavtag &n’
avBpdmovg (X.212-213). Nestor est malin. Il faut noter que la Dolonie tout entiére est une
«idée » du fils de Nélée (untiv: X.19; coppntidacOor : X.197), imaginée au service
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de cette mission, cette attaque brutale est portée par le fils de Tydée
contre des adversaires endormis (X.471-473). 1l les massacre de nuit,
dans leur sommeil, signe qu’il est a la fois le champion de la force
brutale, mais aussi le favori d’Athéna, un complice d’Ulysse et de ses
idées, bref un homme de pftig lui-méme*.

De fait, I’engagement méme d’Athéna, qui préside a tout ce pas-
sage’!, témoigne de cette dualité. Elle insuffle d’abord la fougue a
Diomede (t® & &umvevoe puévog yravk®dmic "AONvn @ X.482).
Comme le note Walter Leaf a propos du verbe employé par Homere
pour désigner I’attaque du fils de Tydée (@pnikac dvopag EndyeTo
Tvdéog viog : X.487), émoiyecbal ne se dit que pour des assauts
livrés par des dieux ou « where heroes attack with a special inspiration
of divine courage and strength. The word is not used anywhere of a
merely human assault »32. En particulier, dans I’aristie de Dioméde au
Chant V, autre exploit favorisé par Athéna (V.1 sq.), c’est ce verbe
qui décrit 1’assaut du fils de Tydée contre Aphrodite (6 d&¢ Kompv
En@yeto vNAEL yadk® : V.330). Mais, en méme temps, cette attaque
contre les Thraces obéit a un stratageme de la déesse. Si I’on maintient
le vers 497 que les Alexandrins condamnaient comme peu sir®, le
sommeil qui pese sur Rhésos et les mauvais réves qui [’agitent sont
I’ceuvre de la ufjtig d’Athéna (owa pntiv "AONMvNg). En outre, méme
sans cette mention, la fille de Zeus et de Mfjtic** guide Diomede pas
a pas dans ses réflexions (cf. X.503-514)%.

Comme sa patronne, a la fois guerriere et fin stratege, martiale et
rusée, le fil de Tydée est bien ici le champion et de la force et de 1’idée.
Figure ambigué, entre vigueur et ruse, violence et intelligence, il est
« comme un lion [...] aux funestes desseins®® » (B¢ 8& Aéwv... KOKd

d’Agamemnon (X.17-20), pour répondre aux idées d’Hector qui ont fait ce jour-la tant de
mal aux Achéens (unticacOat : X.47-50). L’intelligence est a la source de I’exploit guer-
rier. J’y reviendrai.

30 Sur ’opposition entre le combat nocturne, associé a la ruse, et la lutte en plein jour,
voir Pierre Vidal-Naquet, Le chasseur noir, Paris, 1981, p. 159-160, ou il mentionne Dolon
en passant, et p. 169-170, ou il traite des « aguets de nuit ». Voir aussi Pierre Vidal-Naquet,
Le monde d’Homeére, 2000, p. 70-74 : « La nuit n’est pas le temps de la guerre héroique ».

31 En réalité, elle préside a toute cette aventure nocturne et constamment favorise Dio-
mede, comme plus ot lors de la rencontre avec Dolon : tote 61 pévog Eppar’ "Adnvn |
Tovdeidn (X.366-367).

32 Walter Leaf, Commentary on the Iliad, London, 1900, ad. loc.

33 Cf. Bryan Hainsworth, op. cit., p. 201-202.

3 Cf. Hésiode, Théogonie, 886-900.

3 Cf. Bryan Hainsworth, op. cit., p. 204-205.

Sur « Diomede le lion » et ses ambiguités, ¢f. Annie Schnapp-Gourbeillon, Lions,
héros, masques : les représentations de I’animal chez Homere, Paris, 1981, Chapitre V.
Notons que I’emploi du mot koxd pour qualifier ici les intentions de Diomede ne correspond
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opovéwy : X.485-486). Sa réplique a Dolon juste avant qu’il ne 1’égorge
était déja, du reste, pleine de calcul (X.446-453). Diomede a plus a
gagner en tuant I’éclaireur troyen qu’en le laissant vivre. C’est la notion
de « profit » qui domine depuis le début du Chant X I’attitude du fils de
Tydée (cf. kEpdog : X.225). Nous sommes loin des réflexions d’Achille
sur ’empire de la mort (XXI1.99-113) ou de la colere froide d’Ulysse
tuant I'un des plus pernicieux obstacles a son retour (22.321-325).

Enfin, nouvelle complication, au Chant X de 1’I/iade, Ulysse est
présent aux cdtés du fils de Tydée, de sorte que le jeu d’écho produit
par les reprises formulaires de I’Odyssée semble dédoubler le héros.
Le fils de Laérte tel que le peint I’Odyssée est comparable au Diomede
de la Dolonie qui « tuait a la ronde » Rhésos et ses Thraces. Mais il
est distinct de I’Ulysse iliadique qui accompagne le fils de Tydée et
dont I’affaire dans cette expédition n’est pas de se battre en guerrier,
mais d’aider son compagnon a saisir I’avantage’’, le k€pdog, dont nous
avons vu qu’il inspirait ici les actions de Diomede (cf. 224-226), et a
avoir les idées fermes et non légeres (c¢f. Aemtn pftic : 226)%. Dans
cet épisode, seul le fils de Tydée incarne la force, la Bin. Seul il per-
petre le carnage et mérite d’étre comparé a un lion (485-488). Ulysse,
lui, est exclu de cette comparaison : il se tient en retrait et se contente
d’avoir des idées pour assurer leur retraite (t0p ToAOunTig "Odvoceiy
KTA. : 488-493)%.

Ainsi, pour Pietro Pucci, en montrant qu’il aurait trés bien pu tenir
le role de Diomede, puisque c’est trés précisément ce qu’il fait en
massacrant les prétendants, I’Odyssée réhabilite le fils de Laérte, mal-
traité par I’/liade dans la Dolonie :

Le texte met en valeur Ulysse et remet en cause la relative passivité de son role
dans Iliade X, 409 ss., ou il se contenta d’arracher les victimes a 1’assaut
Emotpoeadnyv de Diomede. Grice a cette ré-Ecriture, I’Odyssée rend explicite
son désaccord avec la représentation que fait 1’//iade de I’aventure d’Ulysse et
de Diomede. [...] L’Odyssée dit ici a son public qu’Ulysse, comme Achille,

nullement a une condamnation : le fils de Tydée veut simplement du mal a ses ennemis et
invente le moyen de les perdre. Ce qui est trés précisément la maniére de faire du dieu
deuntic en personne, Zeus, quand il médite la perte des combattants : TavvOy10¢ 0& oLV
Koo pndeto untieta Zebvg (VIL4ATS).

37 Cf. Bryan Hainsworth, op. cit., p. 174-175. Sur les liens entre le k€pdog et la pfjtig,
cf- Marcel Detienne et Jean-Pierre Vernant, Les ruses de 'intelligence : la métis chez les
Grecs, 1974, Chapitre I (voir aussi p. 218-219) ; et surtout Hanna Roisman, « Kerdion in
the /liad : Profit and Trickiness », Transactions of the American Philological Association,
Vol. 120, 1990, p. 23-35.

3 Voir aussi X.247 : mepiode vofoat.

3 Au terme du Chant X, Ulysse donne du reste le beau role 2 Diomede quand il raconte
a Nestor leur aventure (cf. 559-560). Sur tous ces points, voir Pietro Pucci, Ulysse polutro-
pos cité, p. 204.
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pourrait aussi tuer émTioTpoPadNyV, et qu’il n’y a donc aucune raison pour que
I'lliade ait donné ce role a Diomede plutdt qu’a Ulysse.

Au terme de cette démonstration, le rdle central que joue 1’emploi
de 1’adverbe émiaTpo@ddnyv apparait donc clairement. Dans 1’Iliade,
il est I’apanage des tout meilleurs guerriers au moment d’accomplir
une prouesse remarquable, et d’abord du Péléide. Et son application a
Ulysse dans 1I’Odyssée fait de ce dernier un nouvel Achille :

Héros du retour, malin et raconteur, soit : mais aussi champion de la force,
premier en tout, c’est la la merveilleuse histoire que nous raconte I’Odyssée en
déguisant Ulysse en Achille et en Diomede®..

Venant confirmer que la formule tontov 8’ émictpoadnyv fait
bien entrer Ulysse au panthéon des hommes forts, des champions de
la Bin, lui qui d’habitude doit son renom a ses idées, a sa punTtic, les
définitions que proposent dés 1I’Antiquité les commentateurs anciens
de cet adverbe ’assimilent au registre de la vigueur. Ainsi, a coté des
descriptions purement locales, « en se tournant de-ci de-1a, sans négli-
ger le moindre endroit » (§v 1@ émiotpépectal @de kol kel Kal
undéva 1omov TpoAeineiv)*?, « en se tournant avec ardeur tantot vers
un adversaire, tantOt vers un autre » (dALote ic GALOV EMGTPEPO-
pevoc omovduimc)®, « en se retournant sans cesse » (mIGTPEPOUEVOS
nokvdg)* « de chaque coté » (8¢° £xATEPO TO LEPT OTPEPOUEVOS)™P,
de droite et de gauche, la plupart des scholies proposent comme syno-
nymes des adverbes notant la force physique : &vepy®dc, DTOV®OC?,
GLVECTPUUREVOG (« en se ramassant brusquement »), ioyvp®dc*.
Eusthate résume ainsi ces hésitations, a propos du vers 483 de la
Dolonie :

40 Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 187, note 5. A propos des différentes tradi-
tions épiques narrant les aventures d’Ulysse et Diomede et de leurs divergences quant au
crédit a accorder a I'un ou a I’autre, voir Gregory Nagy, op. cit., p. 34, note 4.

41 Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité, p. 207.

42 Eusthate, Commentarii ad Homeri Iliadem, volume 1V, p. 450. Voir aussi &nic-
TPENTIKOC OS¢ kol &kel, Commentarii ad Homeri Odysseam, volume II, p. 282

43 Scholia In Homerum, Scholia in Iliadem (scholia recentiora Theodori Meliteniotis),
« Les scholies genevoises de I’Iliade, vol. 2 », éditées par J. Nicole, Geneéve, 1891 (réédition
1966), a propos de X.483.

4 Scholia In Homerum, Scholia in Iliadem (scholia vetera) (= D scholia) a propos de
XXI1.22.

4 Suidae lexicon, lettre epsilon, sous I’entrée alphabétique "Emictpo@adny.

4 Scholia In Homerum, Scholia in Iliadem (scholia vetera) (= D scholia) a propos de
X.483.

4T Scholia In Homerum, Scholia in Iliadem (scholia vetera) a propos de I'lliade,
XX1.20 ; voir aussi Hesychius, Lexique, a la lettre epsilon, s.v. émiotpo@ddny ; et Eusthate,
Commentarii ad Homeri Iliadem, volume 1V, p. 450.
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ToO 8¢ « EmoTpoEadnV » GvTl To0 EvepPyds, £0TOVMG, GTOLAUIMG, ENEC-
TpappEVES, @dE Kal ME, S1d THV S16popov OEGTY TV KTELVOUEVMV.

Le mot émiotpo@adnyv est mis pour « énergiquement, avec effort, avec ardeur,
en se retournant, de-ci de-la », du fait des diverses positions qu’occupent ceux
que I’on veut tuers,

Le champion qui a fondu sur I’adversaire (le verbe est Opdoko :
XXI.18, &cBope ; 22.303, 66pmwot) se retrouve seul au milieu d’une
foule qui I’encercle. Cette situation critique est la condition méme de
son exploit. Il peut alors « frapper a la ronde » et faire un glorieux
massacre.

La ronde rusée

Pourtant, il est encore une occurrence de 1’adverbe émioTpo@adnv
dans la diction homérique qui vient troubler cette belle démonstration
et remettre en cause ses conclusions en inscrivant ce mot non dans le
registre de la force, mais bien dans celui de sa rivale de toujours,
I’idée : pftic. Ce paradoxe n’a pas encore été étudié : je voudrais donc
I’éclairer.

L’épisode qui nous intéresse ne se trouve ni dans I’/liade ni dans
I’Odyssée, mais dans I’Hymne homérique a Hermeés. 1l est fameux.
Le dieu, tout enfant encore, a dérobé les vaches du troupeau d’ Apollon
et dissimule sa fuite et celles des bétes « en retournant leurs traces »
(Ixvn drotpéyag : 76) dans un cheminement sans queue ni téte®. Le
fils de Léto, furieux, part a la poursuite du voleur et fait son enquéte.
Un vieillard a assisté a la scéne et témoigne :

IMaida & E80fa pépioTe, CUPEC & odk 0ida, voTjoat’

8¢ t1g 6 moig dpa Povoiv Ebkpaipnoty dnndet

VATOG, elye 88 PaPSov, Emotpoadny & &Radilev,

¢Eomiom 6 avéepye, Kapn 6 Exev Gvtiov adT®.

C’est un enfant que j’ai cru apercevoir, mon bon ami, mais sans en étre bien
siir ;

quel que fit cet enfant, il suivait des vaches aux belles cornes,

un gamin, et il tenait une baguette et marchait en tournant en tous sens :

il les faisait avancer a reculons avec leurs tétes face a lui (208-211).

Le sens de I’adverbe émictpopadny, ici comme ailleurs, est d’abord
clairement local : Hermes marchait « en se tournant de-ci de-1a », « en

4 Eusthate, Commentarii ad Homeri Iliadem, volume 111, page 116. Le Dictionnaire
grec-frangais d’ Anatole Bailly reprend cette double définition a son compte : « en se tour-
nant de tous cOtés, c.a.d. avec véhémence », s.v. £mcTpoEadNV, p. 776.

49 Hymne homérique a Hermés, 75-78 et 219-226.
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zigzag »*°. Mais il reléve aussi d’un registre cher au fils de Maia : celui
des tours, retours et détours. Comme le remarque Jean Humbert dans
son édition, « le Vieillard vient de donner le signalement d’Hermes
Ytpogaiog »’'. Le verbe otpépely et ses dérivés ont beaucoup inté-
ressé Jean-Pierre Vernant et Marcel Detienne dans leur enquéte sur
Les ruses de l'intelligence : la métis des Grecs. 1ls remarquent ainsi a
propos de ce passage :

Quand Hermes veut cacher a Apollon le larcin de ses beeufs, quand il veut le
prendre au piege de sa malice, il inverse les traces du bétail, poussant devant
lui les bétes a reculons, tandis que lui-méme, retournant ses traces, avance en
méme temps qu’il recule et entreméle inextricablement 1’avant et ’arriere
(Hymne homérique a Hermes, 75 sq. [...]). Vivant entrelacs, Hermes est aussi
qualifié de otpo@paiog, non seulement parce qu’il est souvent placé pres de la
porte qui tourne sur ses gonds (GTpOQLYE), mais parce qu’il est, disent les
scholiastes (Schol. In Aristoph. Plout., 1154), le retors, le 6TpOQ1¢.>>

Car I’Hymne a Hermés célebre bien le dieu morbtpomog (13 ; 439),
« polytrope », aux mille tours, Toukthountng (155 ; 514), doropuntng
(405), aipviountng (13) et moAvuntig (319), a la untig artificieuse,
rusée, captieuse et nombreuse. Toujours a méditer une ruse profonde
(Oppaivov doLov aindv : 6672 ; dorlo@padng : 282 ; doloppocihviny
aieyovav : 361), les expédients ne lui manquent pas. Jamais artifice
ne lui échappe :

Aoling 6” ov Anbeto téyvng (76).

Tandis que lui-méme ne cesse de se jouer des autres a leur insu,
de les plonger dans 1’oubli : Hermes est Ancipppotog (339). Il n’est
que feinte>*, mais jamais ne se laisse prendre (408-414). Expert en
machines, punyavidtng (436), il reste hors de leur atteinte, insonda-
ble : aunyavog (345). Il n’hésite pas a protester de sa sincérité quand
il ment effrontément (368-369) et oppose a ses adversaires des discours
captieux, des aipvitot Adyor (315-318).

30 Cf. Hymnes homériques, Collection des Universités de France, Paris, 1937 (7° tirage
1997), édité par Jean Humbert, p. 125.

U Ibid. note 1. Voir aussi Pierre Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue
grecque, Paris, 1968, réédité en un volume en 1999, p. 1063, s.v. 6Tpépm, B.2 : « oTpopaiog
épithete d’Hermes (Aristophane, Plutus, 1153) considéré a la fois comme gardien de la porte
(¢f. otpoeevg) et comme retors (cf. aTpOPLG “ homme retors ” Aristophane Nuées, 450) ».

32 Marcel Detienne et Jean-Pierre Vernant, op. cit., p. 49-50. Voir aussi p. 47 et
55-56.

3 C’est la méme expression qu’emploie Hésiode dans la Théogonie pour décrire Pan-
dore, ce piege fait femme (589).

3 Cf. par exemple le vers 245.
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Or nous avons déja croisé la plupart de ces qualificatifs : ce sont
ceux-la mémes que nous avons relevés au début de cet article a propos
d’Ulysse ! Non point I'imitateur d’Achille ni de Diomede, mais bien
le héros aux mille tours, ToAOTpoTOG précisément, TOAOUNTLG, TOAL-
unyavoc, le champion de I’idée, I’orateur aux mots de miel®. Hermes
marchant émiotpo@adnyv pour échapper a Apollon rappelle le fils de
Laérte usant de mille ruses pour avoir le dessus sur des adversaires
plus forts que lui.

Certes, avec cette occurrence, nous ne sommes plus dans 1’épopée.
Les regles du genre ne sont pas tout a fait les mémes. Il ne s’agit plus
de fixer dans les mémoires la geste des héros qui combattirent devant
Troie, mais de célébrer une divinité dans des poeémes d’inspirations
et d’époques diverses. Toutefois le metre reste le méme et le voca-
bulaire, les formules, la langue n’ont guére changé®’. Dans I'lliade et
I’Odyssée, I’adverbe émioTpo@ddnyv connait, a partir de son sens pre-
mier, littéral et local, un emploi tout a fait particulier qui I’apparente a
la force : Bin. A I’inverse, ce méme terme, dans I’Hymne a Hermés,
tout en conservant son acception premiere, se trouve inscrit dans un
contexte ou il devient I’apanage de 1’idée : untic. Ce n’est donc pas la
signification propre de cet adverbe qui est en jeu — elle ne varie pas —,
mais sa portée qui est ambigué.

Comment peut-il servir a la fois a signifier la force du champion qui
« frappait a la ronde » et la ruse du dieu qui donne le tournis a son
poursuivant, bien plus fort que lui, et assure ainsi sa fuite, loin de toute
vaillance ? Le tour que joue Hermes a Apollon évoque bien la Dolonie,
mais sous les traits de I’Ulysse iliadique, imaginant les moyens de la
retraite (X.488-493), et non de Diomede massacrant les Thraces de
droite et de gauche (X.483-488).

La ronde experte

Le moyen de sortir de cette difficulté se trouve dans une étude plus
précise encore des scénes de 1'/liade et de 1’Odyssée. Quand le héros
fond sur I’ennemi, plonge au cceur de la mélée et se trouve encerclé,
de sorte qu’il doit « frapper a la ronde » pour I’emporter, il donne

3 Cf. éneoot pethyiotot : 6.143 et 146, 9.363, 10.173 et 547, 11.552, 12.207, 21.192,
24.393 ; doliolo’ énéeoot : 9.282.

% Voir I’introduction de Jean Humbert a son édition, op. cit., p. 5-10 ; et sa notice sur
I’Hymne a Hermés, p. 103-115. Pour Martin West, I’Hymne a Hermés est probablement le
plus récent, mais tiré d’un fond ancien : Homeric Hymns (éd.), Loeb, 2003, p. 12-14. Sur
la signification propre des hymnes homériques, cf. Jenny Strauss Clay, The Politics of
Olympus : Form and Meaning in the Major Homeric Hymns, Princeton, 1989.

57 Sur les évolutions de la diction homérique, cf. R. Janko, The Illiad : A Commentary ;
Volume IV : Books 13-16, Cambridge, 1992, p. 8-19.
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certes la preuve de sa bravoure et de sa force. Mais il se trouve aussi
dans une situation typique des combats que livre I’idée, la uft1c®®. En
infériorité numérique flagrante, sa victoire sur I’adversaire est a la fois
celle du plus fort — le preux est en la circonstance invincible, ses
victimes vulnérables (endormies, éperdues) — sur le plus faible, mais
aussi, paradoxalement, une surprise : la foule des ennemis, plus nom-
breuse, n’aurait-elle pas dii I’emporter ?

L’idée et la force sont des puissances éminemment ambigués. La
Bin est nécessaire a I’exploit martial, mais menace toujours de devenir
violence et de compromettre la gloire du héros, voire de provoquer sa
perte®. De méme, 1’idée peut étre une ruse heureuse ou scélérate, un
plan glorieux ou pernicieux, une idée courageuse ou tricheuse, un geste
plein d’art ou artificieux, une science vaillante ou traitresse.

En I’espece, quand on considere les prouesses d’Achille et de Dio-
mede, ils ne sauraient compter sur leur seule vigueur. Les conditions
matérielles du combat sont inégales, 1I’ennemi bien supérieur en nom-
bre, le lieu méme de I’affrontement défavorable : Diomede est en plein
coeur du camp troyen, Achille aux milieux des eaux du Scamandre, qui
va bient6t se dresser contre lui (¢f. XXI.200 sq.). Il faut bien que
d’autres atouts interviennent.

Cependant, il ne s’agit pas nécessairement pour le champion de
recourir aux ruses et aux expédients. Diomede, avec 1’aide d’Ulysse et
d’Athéna, n’hésite pas a s’engager dans cette voie. Mais Achille, lui,
ennemi juré du mensonge, s’y refuserait tout net®’. En revanche, il peut

38 Cf. Marcel Detienne et Jean-Pierre Vernant, op. cit., p. 19-20.

3 Par exemple, touchant les exces dans lesquels sombre Achille déshonorant le cadavre
d’Hector, voir les critiques virulentes d’Apollon au Chant XXIV de I’/liade (32-54). 11 est
intéressant de noter que la conclusion de 1’assaut émiaTpo@adnyV, cette plainte affreuse qui
s’éleve des mourants, est qualifiée par 1’adjectif deikng (T@dv 8¢ otOVOg dpvut’ GEIKNC).
Ici, il rehausse la valeur de I’exploit en soulignant la détresse des victimes. Mais ce méme
terme peut, dans un contexte ou la force devient violence et outrage, servir a blamer I’action
du champion lui-méme. Ainsi, apres la mort d’Hector, Achille « méditait une ceuvre
affreuse » contre son cadavre : dewkéo pndeto Epyo (XXI1.395 = XXII1.24). (Euvre que,
dans sa fureur, il met en pratique au Chant XXIV ("Extopa 6lov deikilev peveaivoy :
22), ce que lui reproche précisément Apollon en conclusion de son réquisitoire (k®@MV yop
on yalav dewkiletr peveaivov : 54 ; sur I’expression « la terre insensible » pour désigner
le cadavre d’Hector, cf. Walter Leaf, op. cit., ad. loc. et Nicholas James Ridchardson, op.
cit., p. 282).

% C’est 1a un reproche que 1’on peut adresser a I’enquéte de Jean-Pierre Vernant et
Marcel Detienne : ils réduisent un peu trop souvent la ufjtig a la seule ruse. Or ce n’est la
que I’une de ses facettes : elle désigne toute activité dans laquelle intervient I’intelligence,
le savoir, I’art, la technique. Reste que nous avons souligné les ambiguités de 1’action de
Diomede dans la Dolonie. Il convient aussi de noter qu’Achille ne se livre a son aristie que
«dopé » par Athéna qui ne se contente pas en la circonstance de lui insuffler la fougue,
mais le nourrit, tel un dieu, de nectar et d’ambroisie (XIX.349-354) et prendra place a son
coté au moment de tuer Hector (¢f. XXIL.214 sq. ; en particulier le duel v®di, « & nous
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faire appel a son expertise au combat, a sa science toute martiale, a sa
parfaite technique dans le maniement des armes, pour ne pas dire a
cette UTT1G qui est propre au guerrier parfait, véritable machine a tuer,
seul capable de se battre émigTpoadnyv. Car la perfection guerricre,
la force achevée se manifeste au plus haut point dans des gestes qui
relevent de I’art, de I’habileté, de I’intelligence et des techniques qu’elle
invente. C’est 1a le paradoxe auquel nous sommes confrontés et que
note précisément 1’emploi de 1’adverbe émiotpo@adonv.

Ces remarques peuvent aussi s’appliquer a I’adjectif apeiyvog, épi-
thete chez Homere de la pique qui présente « deux pointes flexibles »,
permettant au guerrier de la ficher en terre, mais aussi de frapper
avec les deux extrémités de son arme. La formule revient a plusieurs
reprises dans 1’Iliade, appuyée généralement sur le verbe vOcoo,
« frapper », au participe :

Ot & avtiot vieg "Ayoidv
voooovteg Elpeotv te kai Eyyecty dpprydoioty
®cav Gnd ceelmv.

En face, les fils des Achéens

frappant avec leurs épées comme avec leurs piques a deux pointes
repoussérent [Hector] loin d’eux (XIII.147)°'.

Assurément, le tour est moins remarquable que tOnTE 8’ EMIGTPO-
eadnv. Il s’applique a la troupe des guerriers, sans mettre tel ou tel en
vedette. Mais il n’en décrit pas moins les activités dans lesquelles
excellent Achille et Diomede® : le combat face 2 face (Gvtiot), de
pres, au contact avec I’ennemi, a 1’épée et a la pique (vOGGovVTEG
Elpeaiv te xal &yyxeoctv apelyvoilsty), et non de loin, voire en
embuscade, avec un arc ou une arme de jet.

Or cette formule, a ’instar de 1’adverbe émiGTpo@ddnVv auparavant,
intervient de manicre intéressante au terme de 1’Odyssée. En effet, une

deux », au vers 216). Ce patronage de la fille de Zeus et de M7 Ti¢ n’est pas sans incidence
sur la portée de ses exploits (voir par exemple Pietro Pucci, The Song of the Sirens cité,
p- 208-210). Achille vilipende la duplicité, le mensonge, la fourbe (IX.308-314, 344-345,
369-377). 1l se moque des idées de Nestor et d’Ulysse au service d’Agamemnon (1X.346-
353) : a I’instar de 1’Atride, elles sont méchantes, laches et vaines face a Hector meurtrier.
Mais cela n’empéche pas Achille d’avoir sa propre idée, mortelle pour les Troyens (Kokd
d¢ ppeot undeto Epyo. : XXI.19), glorieuse pour lui-méme.

1 Voir aussi XIV.26 ; XV.278 ; XV.712 ; XVL.637 ; XVIL731.

02 L’adjectif Guoiyvoc rappelle une autre épithete, Guenkng, qui, dans 'lliade, se
rencontre aussi rarement que 1’adverbe £mioTpo@ddnv — deux occurrences seulement — et,
comme lui, ne s’applique qu’a Diomede au Chant X et a Achille au Chant XXI. Ainsi, au
début de la Dolonie, le fils de Tydée est armé par Thasymede d’un « glaive a deux tran-
chants » (paoyavov dpenkes: X.256 ; étymologiquement : « & deux pointes » : ¢f. Pierre
Chantraine, op. cit., s.v. 4x-, p. 43), tandis qu’Achille égorge Lycaon avec une « épée a
deux tranchants » (&ipog dpenkeg : XXL.118).
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nouvelle fois, grace a divers jeux d’écho, Ulysse et Télémaque, se
précipitant sur les peres des prétendants venus venger leurs fils, pren-
nent les traits de preux iliadiques :

’Ev &’ énecov mpopdyots’ "Odvoedg kol ¢aidtpog vidg,
tOontov 0¢ Elpeoiv te xal Eyyeoty Guelyvolot.

Ils se jeterent sur les champions hors des lignes, Ulysse et son illustre fils,
et ils frappaient avec leurs épées comme avec leurs piques a deux pointes
(24.526-527).

Au Chant XVI de I'lliade, ce sont les Myrmidons sous la conduite
de Patrocle qui « se jetérent » sur les Troyens (év 8’ Enecov Tpoeo-
o1v : 276) pour sauver les Achéens et leur flotte. Désormais, les adver-
saires d’Ulysse et Télémaque ne sont plus seulement les parents des
prétendants, mais des mpouayot, des « champions hors les lignes »
tout droit sortis des affrontements iliadiques (24.526)%. De part
(24.467) et d’autre (24.500), on a revétu le bronze éclatant (adtap
énel p° Eocavto mepl ypol vodpona yoikov), formule reprise a
I’identique du Chant XIV de I'Iliade (383)% ot elle décrit I’armement
des Achéens. Enfin, au lieu du verbe vOooc®, nous retrouvons ici la
forme tOTTOV qui ouvrait le vers 308 au Chant 22, avant de voir épées
et piques, armes « héroiques » par excellence, remplacer I’arc fameux
du fils de Laérte®. Notons aussi que la traduction que propose ici
Victor Bérard du vers 527 est intéressante :

3 Ici encore, comme au Chant 22, il est difficile de ne pas voir dans le tableau que peint
I’Odyssée au moins autant une parodie de I’/liade qu’une tentative sérieuse pour faire
d’Ulysse un nouvel Achille. Il n’y aura qu’un seul mort dans ce combat. Le vieux Laérte,
tout chenu qu’il est (24.499), rivalise de valeur avec son petit-fils (513). Revigoré par
Athéna (520), il tue le pere d’Antinoos, Eupithes, qui avait pris la téte de la révolte. L’assaut
d’Ulysse et de Télémaque, lui, est arrété net par la déesse qui réconcilie les deux partis (528
sq.). De sorte que ce triomphe du grand age semble relever davantage de la reconstitution
historique — ensemble nostalgique et parodique —, que d’une véritable bataille rangée. Sur
I’Odyssée « épopée nostalgique, celle d’un retour impossible et désiré vers 1’épopée, vers
I’lliade », cf. Francois Hartog, « Premieres figures de I’historien en Grece : historicité et
histoire », in N. Loraux et C. Miralles (éds.), Figures de l’intellectuel en Gréce ancienne,
Paris, p. 136. Pour Pietro Pucci, ’Odyssée est méme une « anti-épopée ».

% Voir aussi 11.578 et XI1.16.

% L’étude des armes qu’emploie Ulysse pour perpétrer sa vengeance est révélatrice de
ce travail de « reconstitution » que pratique 1’Odyssée. Ici, nous I’avons vu, le fils de Laérte
est armé en champion iliadique. Au Chant 22, en revanche, lors du massacre des préten-
dants, il commence par faire I’archer, sans armure. Il tue de loin, avec ses traits (cf. 79-88),
des ennemis qui eux tirent leurs épées (paoyavov 6&0 : 79 et 90). C’est Télémaque qui va
chercher a son pere de quoi s’armer en guerrier véritable (101-102) : un bouclier (c¢K0G),
deux lances (800 doUpe) et un casque (kvvénv mayyoikov). Cependant, Ulysse ne se
munit de cet équipement qu’une fois a court de fleches (116-125). Ensuite, quand il donne
I’assaut émiotpo@adny, il a dans ses mains une pique (cf. &yyel paxpd : 293). Cest
seulement au moment de tuer Leiodes qu’il ramasse une épée abandonnée par un prétendant
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Du glaive et de la pique, de revers et de taille, ils frappent.

En effet, en rendant 1’épithete dpprydoiot par le tour « de revers et
de taille », elle évoque des images qui ne sont pas sans rappeler 1’ad-
verbe émioTpo@ddny : Ulysse et Télémaque abattent un tourbillon de
coups sur leurs ennemis.

Mais il y a davantage. L’adjectif du@iyvog a une variante, Guot-
yYuneg, formée pour des raisons métriques®®, afin de pouvoir figurer
au nominatif en fin de vers. De sens comparable au premier, ce second
adjectif ne s’applique toutefois qu’a des étres dont les membres, deux
a deux, sont ensemble robustes et tordus. En particulier, dans /’/liade
et ’Odyssée, c’est I’épithete formulaire (1.607 ; XIV.239 ; etc.) de cet
autre dieu qui brille par sa ufjtig, mais une ufjtig d’artisan et d’artiste
cette fois : Héphaistos (¢f. moAvuntiog ‘Heaiotoro : XXI1.355). Le divin
Boiteux a les jambes torses, une démarche oblique, un pas tournant,
comparable au déplacement tournoyant d’Hermes cherchant a échapper
a Apollon®’. De sorte que la pique «a deux pointes », qui arme les
guerriers de 1’/liade et symbolise avec I’épée leur valeur, leur bra-
voure, leur force martiale, se trouve a son tour associée a une divinité
TOALUNTLG, comme précédemment 1’adverbe miaTpoddnyV.

La danse du cruel Ares

Pour conclure, je voudrais évoquer le personnage qui, dans 1’/liade,
plus que tout autre peut-€tre, insiste sur son expertise au combat et réflé-
chit ouvertement au difficile équilibre a trouver entre la force et ’idée,
entre Bin et uftig, pour le champion qui affronte d’autres preux.

11 s’agit d’Hector, qui est non seulement « le seul rempart d’Ilion » 8,
le champion troyen a qui « le Ciel a donné au plus haut point les ceuvres
de guerre »% et qui fait peur a tous ses ennemis’’, mais aussi, a I’ instar
du seul Ulysse dans le camp Achéen, « en pfjtic 1’égal de Zeus »7!.

Au Chant VII, il apprend de son frere Hélénos, le devin, qui a com-
pris le vouloir d’Apollon et d’Athéna (23-45), qu’il doit défier en duel

massacré (§lpog eTAeto : 326) et adopte ainsi, en la circonstance, 1’arme méme employée
par Achille au Chant XXI de I’Iliade pour accomplir son exploit £TioTpo@adNV (PaGY0-
vov olov &yov : 19) avant d’égorger Lycaon (CAythedg 8¢ épvocdapevog Elpog dEY |
toye : 116-117 ; voir aussi Elpog duenkec : 118). Cf. Pietro Pucci, Ulysse polutropos cité,
p- 190, avec la note 11.

% Cf. Pierre Chantraine, op. cit., s.v. *y0n, n° 5, p. 240-241.

7 Cf. Marcel Detienne et Jean-Pierre Vernant, op. cit., p. 257-258 et 288.

8 Cf. V1403 : olog yép &pdeto “Thov “Extamp ; voir aussi XXIL.507 ; XXIV.729.
O Cf. XIIL.727 : nepi ddke 00 mokepnia Epya.

70 C’est Agamemnon qui le dit : ¢f. VIL.109-119.

T AU pfTy dtdhavtog : VILAT et X1.200. Sur le personnage d’Hector et ses ambigui-
tés, cf. Gregory Nagy, op. cit., p. 145-147.

o
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« le meilleur des Achéens qui soit » CAyoldv 6g T1¢ dptotog : 50) et
le « combattre force contre force dans une lutte acharnée » (évtifiov
payécacOat &v aivi) dnrotnti : 51). Achille absent, c’est finalement
Ajax qui se présente pour I’affronter. Le fils de Télamon est un adver-
saire 2 sa taille. « Rempart des Achéens »’?, bouclier vivant?, il est le
meilleur « aprés Achille »7*. Le Ciel lui a octroyé la grandeur, la force
et la sagesse’.

Or I'un comme [’autre, quand ils envisagent leur duel, distinguent
nettement deux stratégies possibles. Le fils de Télamon déclare ainsi a
ses compagnons :

OV yap tig pe Pin ve Exov dékovta dintot

o000 T1 1dpein, mel 00S” Eug vNidd ¢’ obtmg

Ehmopat &v Zadapivt yevécsbal te TpapEpey TE.

Nul en effet, par la force du moins, a son gré et contre le mien, ne me fera fuir,
ni non plus par son savoir : en moi, ce n’est pas un tel ignorant en tout cas,
j’espere, que Salamine a enfanté et nourri. (VI.197-199)7

Son adversaire pourra user contre lui soit de la force (Bin), soit de
la science (idpein), de la untic précisément. Ajax, lui, est le champion
de la vigueur. Au Chant XV, quand il restera seul pour écarter des nefs
achéennes Hector et le feu troyen, il lancera ainsi :

‘Huiv 6 ol t1g to0de vOOg Kol uNTic dpeivov

1| avtooyedin niEat yeipag 1€ HEVOGS TE.

Pour nous, il n’est de meilleur dessein ni de meilleure idée que ceci :
mettre au contact, au corps a corps, les bras et la fougue (XV.509-510).

Mais cette invective méme manifeste que faire le choix de la force
releve au départ d’un exercice intellectuel : pour étre brave et courageuse,
vaillante et vertueuse (cf. dueivov), une stratégie n’en demeure pas
moins un « dessein », voog, une « idée », untig (509). Ajax peut affron-
ter ses adversaires au lieu d’€tre mis en déroute précisément parce qu’il
n’est pas dénué de savoir (mel 008’ &ue vNRida kTA. : VIL.197-198)77.

2 Cf. Epxog "Ayaidv : 111.229, VL5, VIL.211.

73 Ajax est célebre pour son bouclier, 6Gkog, qui est semblable a une tour (0te TOPYOV :
VII.219 ; X1.485; etc.): on le reconnait a cette arme (cf. XI1.527). Sur ce point, voir par
exemple David Bouvier, Le sceptre et la lyre, Geneve, 2002, p. 127-128 ; et sur le contraste
entre Achille ou Ajax « protecteurs » des Achéens et le personnage d’Ulysse, p. 275-276.

74 Cf. pet’ Ao VIL228 ; voir aussi XVIL.279-280.

75 C’est la conclusion a laquelle parvient Hector lui-méme au terme de leur duel : &met
Tot ddke 0g0g péyedog te Pinv te kal mvutny (VIL288).

76 Ces vers étaient athétisés par les Alexandrins, a tort, comme ’explique Geoffrey
Kirk : The Iliad : A Commentary, Volume 11, Books 5-8, Cambridge, 1990, p. 259-260.

77 De la méme manitre, Ajax, quand il cherche le moyen de sauver la dépouille de
Patrocle, s’efforce de mettre au point la meilleure « idée » : GAL” Gyet’ adtol nep ppaldpedo
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Au moment de livrer le duel, Hector énonce la méme alternative :

Alay S1o0yevéc Tehapdvie Koipave Aadv

un i pev Nite madog deavpod welpnTile

NE yovaukog, | ovk oidev molepnio £pya.

Adtap £yav eb oida pdyac T dvdpoktaciog te’

010’ &ni 81, 01’ &m’ GpLoTepd VoURoatl POV
alarény, 16 pot €ott talavpivov morepilev:

010 &’ ématfar pobov Inmov dreldov:

oida & évi otadin dnim péinechor "Apni.

"AAL 00 yap o €0€hm Barégly TolovTOV €0VTO
AGOpN Odmimedoag, AN Gueadov, al K& TOYmHL.

Ajax, divin fils de Télamon, chef guerrier,

ne me tate pas comme un faible enfant,

ou comme une femme, qui ne connait pas les ceuvres de guerre.
Moi, au contraire, je me connais en combats et en tueries.
Je sais a droite, je sais a gauche mouvoir la peau de beeuf
séchée : voila ce que j’appelle guerroyer au bouclier’®.

Je sais charger dans la mélée des chars rapides.

Je sais danser, de pied ferme, la danse du cruel Ares.
Mais un homme comme toi, je ne veux pas le frapper

a la dérobée et en I’épiant, mais ouvertement, pour voir si je réussis. (VII.234-
243)

Hector est expert en ceuvres de guerre (toAepnia &pya : cf. 236) :
I’anaphore du verbe oida est particulieérement insistante et expressive
(236, 237, 238 deux fois, 240 et 241). Mais il ne s’agit pas seulement
d’expérience ici : le vieux Nestor lui aussi est « expert en guerres »
par exemple (0 Yépwv... ToAépmV & €idmg : TV.310). Hector, quand
il parle d’expertise dans ces vers, n’envisage pas uniquement la
meilleure stratégie — la meilleure pfitig au sens habituel du mot —,
mais bien le combat lui-méme. Nulle mention de la force : c’est bien
le savoir — la science des armes, « 1’art martial » — qui assure la
puissance du combattant dans la mélée brutale.

Hector offre en outre I’image d’une cible mouvante, d’un guerrier
qui tournoie, méme si le contexte est ici plus défensif qu’offensif :
le fils de Priam sait mouvoir son bouclier a droite comme a gauche
(VIL.238). Mieux, il assimile son expertise au combat a un talent

unTv apiotnyv (XVIL634) ; fueicg 8 adtol mep ppalopeda pitiy dpiotnv (XVIL712).
Encore une fois, I’intelligence est la condition de 1’exploit.

8 L’adjectif tohadpivog, associé au substantif Tolepiotng, est une des épithetes for-
mulaires d’Ares (V.289 ; XX.78 ; etc.) et renvoie a 1’endurance du guerrier. Dans son
commentaire, Geoffrey Kirk (op. cit., ad. loc., p. 266-267) propose de traduire 1’expression
TaAaOpLvov Tolepilety par « shieldmanship », ’art de se battre avec un bouclier. Nous
avons déja dit I’'importance de cette arme pour son adversaire, Ajax. Il n’est pas indifférent
qu’Hector commence avec elle, et sur deux vers, la revue de son expertise martiale.
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proprement musical : savoir « chanter et danser »” pour le cruel Ares
(o180 [...] i pérmecBar "Apni: 241), c’est étre capable de lutter
«au corps 2 corps » (évi otadin), comme traduit Paul Mazon®’.
Cette formule, évi 6t0din — pour év otadin bouivy (ou pdyn) :
« dans le combat ol I’on ne bouge pas, dans la lutte de pied ferme »8' —,
est proprement iliadique : il n’y en a aucune occurrence dans 1’Odys-
sée. Elle désigne les circonstances mémes ou se révele la valeur du
« combattant hors les lignes », du Tpduayog (ou mpoHOC), et ou se
remporte la gloire, le kA£0¢® : une fois descendu de son char qui I’a
fait sortir du rang et amené en premiere ligne, le champion affronte « a
pied », de pres®, face a face, généralement en combat singulier, les
preux du camp adverse. « Ajax ne plierait pas devant Achille méme,
I’enfonceur de lignes, dans un combat au corps a corps », déclare ainsi
Idoménée au Chant XIII (00’ dv "AxAANT pnENnvopt yopnoetey |
gv 7 avtootadin : 325)%. Le roi crétois lui-méme « dans le corps a
corps écartait le jour fatal » (&v otadin pev apoveto vniess nuop :
514). 1l peut donc en toute connaissance complimenter Teucros, demi-
frere d’Ajax, non seulement « le meilleur des Achéens au maniement
de I’arc, mais aussi valeureux au corps a corps » (8¢ dp1otog "Ayoidv
| to€ooclvn, ayaboc 8¢ kal &v otadin dopivy : 314)%. C’est toute
la différence avec les Locriens que commande 1’autre Ajax, le fils
d’Oilée®®. La ot les hommes d’Ajax le fort, le fils de Télamon, sont
braves (§c0A01 : 709) et suivent leur chef en premigre ligne (Eéwovt(o) :
710), ceux d’Ajax le rapide ne le suivent pas (o0d’... Emovto : 712).
Privés de casques, de boucliers, de lances (ov yap &yov xdpvbag
yoAKnpeag inmodaceiag, | 008’ Exov domidac edKOKAOLG KOl

7 Cf. Pierre Chantraine, op. cit., s.v. léAT®, -opat, p. 683.

80 [liade, Collection des Universités de France, Paris, tome 1L, p.12, VIL241 : « je sais
danser, au corps a corps, la danse du cruel Ares ». Robert Flaceliere traduit de méme :
«dans le corps a corps, je sais d’Ares sanglant exécuter la danse » (I/liade-Odyssée, Paris,
1955).

81 Littéralement, I’adjectif ot@d10¢ signifie « qui se tient debout, droit, ferme, stable,
solide, immobile » : ¢f. Pierre Chantraine, op. cit., s.v. 6Tad10G, p. 1041-4042.

82 Le discours célebre de Sarpédon au Chant XII de I'I/iade (310-321) manifeste claire-
ment que les rois de I’épopée, s’ils se battent aux premiers rangs (LeTd TpdTOLGL : 321),
ne seront pas GkAe€ec, privés de kA&oc (318).

83 Voir I’épithete formulaire dyyépayog : « qui combat de pres », généralement appli-
quée aux Argiens (XVI.248 et 272 ; XVIL.165), et sa variante métrique GyyipaynTNG,
caractéristique des Troyens (VIII.173 ; X1.286 ; XIIL.150 ; XV.425 et 486 ; XVIIL.184).
Elles aussi sont purement iliadiques.

8 Cf. supra, dans la bouche méme d’Ajax, les vers 509-510 du Chant XV de I'lliade : §y
Hiv 8’ 0¥ T1g ToVdE VOOG Kol pNTig dpeivav | 1j adtooyedin pi&ot xeipdc te pEVOG Te.

8 Voir aussi XV.436-483.

8 Sur le contraste entre Ajax le rapide, taybg Alag, le fils d’Oilée, petit et vif, et I’autre
Ajax, le « grand » (cf. 111.225-229), voir 11.527-530.
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peilva dovpa, : 715-716), bref des armes du mpouayoc, ne se fiant
qu’a leurs arcs précisément (t6&oiowv [...] memoBoteg: 717-718),
ils voient leur cceur incapable de tenir dans la lutte au corps a corps
(00 yap ot otadin dbopivy pipve eitov kfp : 714)%7. Un véritable
preux ne se distingue pas seulement aux armes de jet, mais dans le
combat pied a pied, tel « Thoas, fils d’Andrémon, de beaucoup le
meilleur des Etoliens, expert a la javeline, brave au corps a corps »
(®6ag *Avdpaipovog vidg, | Aitordv Oy’ GpLoTOg, EMIGTAUEVOS
pev dxovtt | £6000¢ 8 &v otadin : XV.283-285)%,

En employant cette formule, Hector se place donc au ceeur de la
mélée brutale, en premiére ligne, 12 ol le preux brille par sa pique®’ et
ou la force regne apparemment sans partage. Pourtant, Hector ne parle
pas ici de vigueur, mais de savoir et d’art. Outre qu’il insiste sur le fait
que sa science est la condition des exploits, le verbe par lequel il choi-
sit de décrire son activité guerriere appartient aux Muses, les filles de
untieta Zeog, le dieu de pnrtig, et de Mémoire™ :

MérnecOar "Apni, danser une danse guerriére en I’honneur d’Ares, [est] une
métaphore audacieuse pour se battre a pied®'.

87 On peut également songer aux attaques de Diomede contre Péris et son arc au Chant
XI (368-400) ; ou, lors de la théomachie au Chant XXI, au face a face entre Artémis et
Héra, dans lequel I’arc de la fille de Létd ne fait pas bonne figure (cf. 479-513). L’Odyssée,
tout a fait consciente de la mauvaise réputation attachée généralement a cette arme dans
I’lliade (voir encore, au Chant IV, la félonie de Pandare, « expert a 1’arc », 10Ewv &0
€ldmg : 196 et 206 ; ¢f. V.245), insiste sur le fait que 1’arc d’Ulysse est I’arme d’un homme
fort (¢f. PBing et Pin : 21.126 et 128 ; voir aussi 253-5). Elle cherche de la sorte a contre-
balancer 1’association naturelle de 1’arc avec le combat de loin, souvent traitre et rusé
— ceuvre de pftig précisément —, rarement courageux. Mais elle n’y parvient pas : nous
I’avons vu, pour paraitre un nouvel Achille, Ulysse finit par s’armer en preux et par troquer
son arc et ses fleches pour des piques, un bouclier et, finalement, une épée.

8 Au Chant X, Dolon précisément, « le Rusé », n’est armé que d’une javeline (6&0V
dkovta : 335) et d’un arc (koumoro to6&o : 333), a la différence d’Ulysse, qui a certes un
arc (PLov : 260), mais aussi une épée (Eipoc : 261), et de Diomede surtout, qui est armé
d’un glaive a deux tranchants (¢acyoavov Guenkec : 256) et d’un bouclier (cékog : 257).
Si tous trois jouent les espions, les deux Achéens sont aussi des preux et sont équipés en
conséquence ; mais non le Troyen, tout entier voué a la ruse, qui, loin de tenir, ne songe
qu’a fuir ses adversaires (cf. 357 sq.).

89 Ce sont les mots d’Hector apres son plus bel exploit, sa victoire contre Patrocle :
Eyyel & adtog | Tpooi GILOTTOAENOLGT PHETATPET®, & GPLY GUOVE | Apap dvaykaiov
(XVI.834-835).

% Cf. Hésiode, Théogonie, 53-79 ; en particulier les vers 65-67 ou apparait justement
ce verbe pour décrire le chant des Muses (LéATovtat : 66) et bien évidemment le vers 77
dans lequel MeAnopévn est nommée. Voir aussi, dans le corpus hésiodique, Le Bouclier,
205-206 : Ogai & éENpyov Goidg | Movoar IMigpideg, Ayd pednopuévng éucviat.

o1 Greek-English Lexicon, Liddel & Scott, Oxford, 1843-1968, s.v. péAnw, I (moyen)
péimopat, p. 1100.
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Le vers 241 du Chant VII de I'lliade (010 & &vi otadin dnio
pérmechor "Apni) exprime un paradoxe. Véritable oxymore, il com-
bine la fermeté, la solidité, voire I’immobilité (évi otadin) du cham-
pion hors les lignes, rempart de ses troupes, aux mouvements agiles
d’un danseur (uéATecOar). La prestation martiale d’Hector au corps a
corps est un hymne a la guerre cruelle. Grace a I’expertise du héros,
grice a sa science, le massacre qu’il fait de ses ennemis devient cho-
régraphie, « la danse du cruel Arés »%2,

C’est cette habileté toute martiale — cet « art de la guerre » — qui
donne a Hector le choix, au moment d’affronter son adversaire, entre
une attaque a la dérobée, dans laquelle la punT1g se fait rusée et soumet
la force a son dessein®®, ou bien un assaut de front, franc et honnéte,
ol le savoir, la technique se mettent au service de la vigueur la plus
violente. Diomede massacrant les Thraces était « comme un lion [...]
aux funestes desseins » (O 0& AE@V... KoK povEémV : X.485-486).
Achille ravageant les Troyens « méditait en son ame des ceuvres funes-
tes » (kokd 8¢ @peoi undeto Epya : XXI.19%4). La force et I'idée
marchent de concert.

Au finale, peut-€tre I’emprunt que fait I’'Odyssée a 1’lliade du combat
EmoTpopadnyv, de I’exploit achilléen par excellence, ensemble brutal et
expert, pour le préter a Ulysse, n’est-il rien d’autre qu’un dernier clin
d’ceil en faveur de son héros : la démonstration éclatante que la force ne
peut pas plus se passer de I’idée que 1’idée de la force.

David-Artur DAIX,
Ecole Normale Supérieure (Paris)

92 Comme toujours, cet éloge de ’habileté et de ’agilité mises au service de I’exploit
guerrier peut devenir raillerie dans un autre contexte. Ainsi, au Chant XVI, Enée s’en prend
aux talents de danseur de Mérion qui a dextrement évité sa pique : Mnptovn tayo k€v 6
Kol Opynotv mep £6vta | £yyog EHov Kuténavoe dtopnepés, el 6° EParov mep (617-
618). Tandis que Priam, a la fin de 1’/liade, critique ses fils survivants, Paris en téte, que
seuls distinguent leurs talents de menteurs et de danseurs précisément : T 6’ A&y e
navto Aédewntol | yevotal T dpynotal e yoportuminowy dpiotol (XXIV.259-262).
Voir aussi XV.508, ot Ajax oppose nettement la danse au combat.

9 C’est le choix, tout contraire a celui d’Hector dans ce duel, que finit par faire Ulysse
face au méme Ajax quand il ’affronte a la lutte lors des jeux funébres en I’honneur de
Patrocle (XXIII.700-739). Incapable de venir a bout de son adversaire par la force brute,
il cherche a I’emporter par un tour, une ruse : 66A0v 6’ 00 AN0et’ *Odvoceng (725). Sur
cet épisode, la rivalité entre le fils de Laérte et celui de Télamon et, plus généralement,
I’attitude de I’/liade vis-a-vis d’Ulysse et de ses prouesses, cf. Pietro Pucci, Ulysse polutropos
cité, p. 204-208, en particulier p. 206.

94 Cette formule, nous I’avons noté, est associée dans 1’lliade au dessein de Zeus, le
dieu de pftic, qui tout ensemble « méditait le malheur » des deux camps et les terrifiait
par une démonstration de sa puissance « en faisant retentir un tonnerre effrayant » : mov-
vOy10G 0€ oy Kako pndeto untieta Zevg | opepdoréa ktumémv (VIL4AT8-479).



