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L’ECRIVAIN-VOYAGEUR AU XIX F SIECLE : DU RECIT AU PARCOURS
INITIATIQUE

Certains critiques attribuent des origines trésiesammes au récit de voyage : on cite
guelquefois comme ancétres du genkdisfoire d’'Hérodote et IAnabasede Xénophoh
Genre malléable a souhait, le récit de voyage tsavies époques en évoluant au gré de divers
parametres, I'Histoire générale, politique, culber@u littéraire mais aussi le statut de celui
qui part, ses motivations, ses objectifs. Ainsissat succédé les voyages d’explorateurs
d’abord, au moment des grandes expéditions mastehees grandes découvertes, puis des le
XVlle siecle aux explorateurs comme Jean-Baptisteefnier ou Jean Chardin, viennent
s’ajouter des missionnaires, des militaires, deschaands, des envoyés du Roi qui partent
tous a des fins utilitaires. Certains critigui@$firment que c’est au XVlle siecle que le récit
de voyage s’affirme comme genre littéraire. Et@utit’'épanouissement du genre du récit de
voyage est mis en paralléle avec la naissance Aes e voyager », ouvrages théoriques qui
livrent une méthode du voyage a l'usage de I'homri@mme. Au siecle des Lumieres,
lintérét pour le récit de voyage s’accroit : lesteurs se montrent friands déHistoire
générale des voyagés746-1759) en seize volumes de I'abbé Prévastigodans une édition
accessible au grand public. C’est le XIXe sieclevgit 'avenement d’'une nouvelle catégorie
de voyageurs, celle de I'écrivain qui voyage d’abpour lui-méme. On observe alors un
renversement de perspective : la relation a fasgetht la motivation du voyage plus qu’elle
ne dresse le bilan de recherches dans un domaitieupar. Le voyage devient littéraire
tandis que la destination a la mode est le voyagereent.

Comment écrire un récit de voyage ? Comment s’éabmo récit, a la fois dans sa facture
interne et dans son rapport a tout ce qui lui pséexle monde, I'Autre et les textes

antérieurs ?
1. Naissance du récit
1.1. Le voyage littéraire

Une aporie préside a la naissance d'un récit dag®y pour rendre compte d’'un spectacle,

d’une vision, le voyageur ne peut que réduire cgfi®n a une séquence textuelle figée et le

1 Voir Roland Le Huenen, « Quest-ce qu’un récivdgage ? sn Littérales n°7, 1990, p. 11-25.
2 Voir Norman Doiron, « L'art de voyager. Pour unéfidition du récit de voyage & I'époque classiguia »
Poétique n° 73, février 1988, p. 83-108.



récit de voyage ne peut que devenir, de fait, wheation de fragments descriptifs qui
contredisena priori la nature méme d’un récit. Le risque de la réjpétiguette alors le récit
de voyage : le narrateur-voyageur perd sa libédagethcer les événements pour se soumettre

aux aléas du voyage qui lui impose sa chronolagim €ertain ordre spatial. Pour Flaubert,

Le genre voyage est par soi-méme une chose présgussible. Pour que le volume n’elt aucune

répétition, il aurait fallu vous abstenir de dieeque vous aviez wu

Les carnets de voyage, qui en restent au stada dete, ont cet avantage sur le récit de

préserver l'instantané du voyage, comme le refig@lilis fidele de la chose vue.

C’est aussi le privilege des Lettres de voyage mme celles qui composehe Rhinde
Victor Hugo par exemple encore sous-titedtres a un am+ de ménager cette coincidence,
feinte ou réelle, entre I'acte de voir et I'actédire. Ces lettres fonctionnent chacune comme
un « certificat de voyage, de passage et de prés¢n¢ Les modifier, c’était remplacer la
vérité par la facon littéraire*»

Et pourtant, pour rendre compte d’'un voyage, liéin n'a d’autre alternative que de recourir a iaem

en mots et le plus souvent au récit écrit apreésttaur du voyage. Au prisme du souvenir, s'ajolbesde

travail de I'imaginaire qui, tous deux, présidehitpt qu'a une restitution pure et simple de laons a

une reconstruction et a « I'invention de I'espackesrécit de voyage est, plus que tout autre,uendre

réel et fiction.
1.2. Un récit dans un entre-deux générique : eatrket fiction

Le récit de voyage reflete-t-il la réalité ou séertil sa propre réalité ? Les frontieres entrestiatut
authentique et fictionnel d'un objet littéraire s@ependant poreuses : dés qu’'un objet est crééntid,
fictif au sens étymologique, par un écrivain, il iEgégré dans le patrimoine culturel et littéradteal est,
des lors, susceptible d'étre réutilisé par d’aufritsacquiert ainsi une certaine réalité ; sonmpki lui

garantit un statut concret et tangible, une exce#eiBymétriquement, si un objet, un lieu, existant
préalable, est inséré dans un texte par un écrim&@nquiert-il par une part de fictionnel, jusqaévenir

peut-étre un simple mot sans attache référentielle
Il va sans dire que tout compte rendu de la réalitéout essai de représentation est forcément
une version du modeéle et ne peut prétendre a uaeteexeproduction. On se doit alors de
parler en termes de primauté ou de tendance najerile reportage, le récit de voyage fait

par un militaire, un géographe, un historien, owléde de voyage exacerbent le versant

3Lettre & Hippolyte Taine, 20 novembre 186®yrespondanceParis, Gallimard, 1991, T. lll, p. 561.
4 Le Rhin (1842)Paris, Ollendorf, 190&réface.



factuel en mettant en sourdine la subjectivité eler lauteur. Aux antipodes, le roman
fictionnel voire le roman de science-fiction revieneent le versant fictionnel en créant tout

un univers.

Dans I'entre-deux évoluent des genres aux contioglécidables. C’est dans cet entre-deux

gue se place justement le récit de voyage d’écrigai revendique sa conformité a un modele

préétabli et qui pourrait étre défini par un padtuthenticité qui lie I'écrivain-voyageur au

lecteur.
Le référent est reconnaissable grace aux nomsude djui jalonnent le récit et aux dates qui — lgiseshe
correspondent pas toujours aux dates réelles dageogte I'écrivain, & supposer que ce voyage ait été
effectivement réalisé — reconstituent quoi qu'ilseit une temporalité repérable et identifiableréet de
voyage pourrait peut-étre se penser en termesrdman géographique » a l'instar du roman historique
ou les lieux seraient personnages. Tous deux peapaome (re)construction du réel ou du modéle squi
laisse reconnaitre ou deviner comme les fondatiturse batisse, qui disparaissent sous la consbrueti
pourtant supportent 'ensemble.

Dans le récit de voyage, les toponymes seraierfidemlogues des personnages des ceuvres

d’'imagination.

Cette ambivalence est explicitement déclarée darRréface aurhin de Victor Hugo : le

voyageur enregistre

Tous les bruits qui passent, recueillis par I'deedt commentés par la réverie : sonneries du elpch
carillon de I'enclume, claquement du fouet du cocke entendu au seuil d’'une prison, chanson de la
jeune fille, juron du soldat ; c’est la peinturetdes les pays coupée a chaque instant par deppfd=
surce doux pays de fantaisiont parle Montaigne, et ou s’attardent si volensties songeurs ; c’est cette

foule d’aventures qui arrivent, non pas au voyageais a son esprit ; en un mot, c’est tout e’est

rien, c’est le journal d’une pensée plus encoredijue voyage.

C’est dans la Préface que I'écrivain-voyageur fiacé ce qui apparait comme un rituel en
clamant sa sincérité. Dans sa préface a la pren@diton de lltinéraire de Paris a
Jérusalemiexte que la critique considere comme le récitagage fondateur au XlXe siecle,

Chateaubriand donne sa définition du voyageur t@rephistorien :

Enfin, jaurai atteint le but que je me proposel’a sent d’'un bout a I'autre de cet ouvrage une
parfaite sincérité. Un voyageur est une especettien : son devoir est de raconter fidelemergci a

vu ou ce gu’il a entendu dire ; il ne doit rien émier, mais aussi il ne doit rien omettre ; et llgaeque

S Le Rhin, ibid, Préface.



soient ses opinions particuliéres, elles ne doijemniis I'aveugler au point de se taire ou de dérata

Veritéd.

Victor Hugo reprend exactement la méme idée damdRhinen se présentant comme un
« historien fidéle » :

Je dois pourtant dire, en historien fidéle, que\jla une marchande de modes installée avec ses

rubans roses et ses bonnets blancs sous une efgmgive toute noire du douziéme siécle

Plus prés de nous, Michel Leiris dah®Afrique fantdmegarde les mémes objectifs :
« soucieux avant tout de donner un document algsctif et sincere que possible », il s’en

tient a son carnet de route pour le « publier semmgint » Priere d’insérer 1934).

Cette tension est inhérente au récit de voyage ;sel retrouve aussi a l'intérieur du récit :
l'oscillation est constante entre un récit persénaethentique et un récit qui sent la

« fabrique littéraire » et qui se présente commenontage artiste ou artificiel.
2. La fabrique du récit
2.1. L’écriture du moi

Quel que soit le moule choisi par I'écrivain, lety journal de voyage ou récit rétrospectif,
une des constantes du genre viatique reste la faumeecit personnel. Se donnant pour
mission de transmettre ce qu’il a vu, le voyageatiue témoin digne de confiance qui ne peut
parler qu’en son nom et qui emploie le « je » conimseance d’autorité. Le récit de voyage a
partie liée avec la littérature personnelle, I'eare du « moi », qui peut se décliner en trois
variations, la lettre, I'autobiographie, le jourmaimes.

Dans le récit de voyage, narrateur et personnagergendent ou, tout au moins, renvoient a
la méme personne reéelle. Il peut ainsi reprendrenige en scene énonciative propre a
'autobiographie : une narration ultérieure a larpiere personne du singulier, avec des
bornes limitatives cependant différentes ; le rél@t voyage ne rend compte que d’une

parenthése de la vie de son auteur, qui s’ouvige eeferme avec un itinéraire spatial. Si

6 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusaleifi812), Préface de la premiére édition, Paris,RBffamarion,
1998, p. 42.

7 Victor Hugo, lbid., p. 138.
8 Georges Gusdorf,es Ecritures du moParis, O. Jacob, 1991.



'autobiographie commence a la naissance du peagmnle début du récit de voyage

coincide avec un autre départ, celui vers d’'autogzons.

Le récit de voyage épistolaire écrit au jour lerjopmme le journal de voyage, scandé lui
aussi par le discontinu quotidien, se construiseimtun empilement de séquences, qui sont

autant de fragments eéquivalents du méme paradigme.

Le récit faita posterioriest un récit reconstruit, organisé selon le clu@X’écrivain et qui
s’inscrit dans la linéarité ; les séquences seéslentt et tissent comme une chaine syntaxique.

Ces trois modes de relation font de ce «je » unshéux deux sens du terme, personnage
principal d’'une narration mais aussi aventurieraséa des rencontres insolites et a des
découvertes édifiantes. Des lors, le récit lui-mé@mee la marque de ces multiples tendances,
en cultivant une esthétique du fragment ou du gella

2.2. L'esthétique du fragment : un récit ouvert

Dans les voyages d’écrivains, des parenthésesdigesssions qui empruntent a diverses thématiques,

émaillent le récit. Le récit prend des détours si@msais se perdre. Le narrateur ouvre son récit en

permanence mais en maintient toujours le fil.
Le voyageur peut aisément troguer sa plume coelte de conteur et insérer dans son récit
des anecdotes par exemple, qui sont autant desHiitiraires. Victor Hugo, darise Rhin
raconte ainsi une longue anecdote, cdilebeau Pécopin et de la belle Bauldoyvour
prendre I'exemple d'un récit qui se déplace sur He@mes terres, a la méme époque,
Alexandre Dumas dartxcursions sur les bords du Rise fait le porte-parole d’anecdotes
diverses, endossant plusieurs fois le role de contmmme un relais entre le lecteur et la
légende. Les titres choisis par Dumas se préseoctemine autant d’amorces d’historiettes ou
de micro-nouvelles autonomes : « Les petites egtaades reliques, Les deux Bossus, Le
Frankenberg, La rue des Lutins ». Les légendesart@nprétent volontiers leur fantaisie aux
récits de voyage en Allemagne. Cependant, la pratilps anecdotes parait étre une constante
du genre récit de voyage : on pourrait citer endristoire de la Reine de Saba dans le

Voyage en Orientle Nerval.

La combinaison de plusieurs histoires devient mémeetechnique narrative dabse Année
dans le Sahelbu Fromentin entrelace deux histoires, celle dyage et une intrigue
sentimentale qui évolue en parallele. Avec lesoliss, ce sont les registres qui se mélent

aussi.



S'il est poéte, le voyageur pourra fondre les @inies genres et intégrer des morceaux versifigs gan
récit en prose ; c’est par exemple le cas de Lameadans soWoyage en Orientqui réserve les vers aux

moments les plus intimes de ses impressions.

Le récit de voyage est a ce point accueillant quéilit tout absorber sans que son unité n’en souffre
L'ltinéraire de Paris a Jérusalende Chateaubriand fait se cotoyer en parfaite hamndes citations

latines ou grecques et les notes de frais desiplgui veulent entrer dans les lieux saints dasem,

ainsi que ses propres relevés de comptes, coméraairts fidéles de la sincérité de (son) ré8it »

Voila qu’on retrouve I'argument de la sincérité vhyageur, qui implique la présence d’'un autre auitp
I'apprécier ou la mettre en doute. Le récit de gwyast aussi un récit pour un Autre, le lecteur néscrit

comme instance dans la fabrique méme du récig Gecteur potentiel que nous sommes.
2.3. Un récit pour un Autre : La place du lecteur

Le réve de I'écrivain voyageur est de faire comriigoeuvait écrire un récit transparent au

sens ou les mots auraient la capacité de s’effamer laisser place a la vision premiére. Le
récit de voyage peut se définir par cette circafatile la parole, par des roles idéalement
interchangeables : le voyageur se met a la placgoddecteur pour lui faire comprendre ce
gu'il tente de décrire. Tous les procédés rhét@soggui misent sur une connivence culturelle
témoignent de la volonté didactique du récit deagey Symétriquement, le lecteur peut se
mettre a la place du voyageur pour faire commeveyiait lui-méme les paysages décrits par
exemple. Il n’est pas rare de surprendre des fasngEnéreuses qui invitent le lecteur a
emboiter le pas au voyageur. Il est le cicérone gyidle son interlocuteur sur les terres

étrangeres :

Et puis jai hate de te conduire sur le Nil, defage parcourir ses rives splendides et de t'arréte

devant les temples de I'Egypte et de la Ntie

Ecrit Maxime Du Camp & Théophile Gautier a quiilesse ses lettres de voyage.

Il invite de maniére plus explicite son lecteueduivre et a contempler avec lui le spectacle :

Reste avec moi debout sur la téte en granit d’liergorisé (...), cher Théophile, et regardons autour

de noudl

9 Chateaubriandtinéraire de Paris a Jérusalem, ibich. 338.
10 Maxime Du Campl.e Nil, Egypte et NubjéParis, Hachette, 1877, p. 83.
11 Maxime Du Campl.e Nil, Egypte et Nubjgbid., p. 338.



Le récit de voyage se construit avec la complididecteur, qui devient une sorte de double
du voyageur. Une invitation au voyage lui est lanpér le biais des mots et de leur pouvoir
évocateur. L'écrivain peut livrer les ingrédienesad que certains appellent une « description-

recette »2 que le lecteur n’a plus qu’a associer pour voireseéer la vision du voyageur.

Par exemple dans \éoyage en Espagrie Gautier, quand le voyageur décrit la cathédtale

Burgos :

Ajoutez a ce merveilleux dessin une couleur simpbdide, soutenue de ton, sans faux brillants, sans
petites recherches de clair-obscur, avec un ceaspect de fresque qui s'harmonise parfaitemeitrau

de l'architecture, et vous aurez un chef-d'ceuvre daus ne pourrez trouver l'équivalent que datole

florentine ou I'école romainé.

Le lecteur est ainsi le miroir ou se mire I'écrivaioyageur ; c’est aussi au miroir de I'altérité&cdéverte
sur les terres étrangéres que ce dernier se ciinstrientame un parcours qu'on peut qualifier

d'initiatique.
3. Un parcours initiatique. De I'Autre au Méme.

Comment le discours sur I'Autre peut-il devenirlegif et étre discours sur soi? La
découverte de I'Autre permet en fait la reconnaissadu Méme et finalement la
connaissance de soi. La page se remplit de sigméigu se remplit et, de la méme facon,

c’est le « je » qui écrit qui se remplit.
3.1. Au miroir de I'Autre

La confrontation avec l'insolite améne a une renaéisecause de ses propres habitudes. La réduction de
I'inconnu ne peut passer que par un discours quere a soi : I'étrangeté du mot étranger par exempl
est maitrisée par le recours a la traduction, pelésel’'une culture a I'autre. Quand c’est un norogpe

qui est traduit, I'appropriation par le voyageut esmpléte : il peut faire d’'un toponyme une expras
poétique et ainsi le détacher de son référent paur servir comme composition verbale et recréée. L

« Djebel Lazrag » dandn Eté dans le Sahamdevient la vision surréelle des « montagnes blel#sou
encore « Chems-El-Ouadi » devient « I'ceil de I'sasiland.e Nil, Egypte et Nubide Du Camp®.
De fagon plus générale, l'altérité est apprivoigpse le processus-clé du récit de voyage qu'est la

comparaison. Le voyageur, spontanément, raméermhimu au connu : pour faire comprendre l'inédit au

lecteur, resté en terre connue, le voyageur puise éa culture d'origine pour traduire I'Autre. Par

12 phjlippe HamonDu Descriptif Paris, Hachette, 199Bassim

13 Théophile Gautietyoyage en Espagr(@843), Paris, Gallimard, 1981, p. 79.
14 FromentinUn Eté dans le Sahard857), Paris, Plon, 1877, p. 119.

15 bu Campe Nil, Egypte et Nubie, Ibidp. 168.



ajustements successifs du dire au monde décoleerdyageur esquisse une représentation accesigble
I'Autre.

Lamartine, dans soWoyage en Orientreconstitue le portrait des femmes de Rhodes enwngnt a

plusieurs types connus, en élaborant un portraiaeueterie :

C’est I'eeil des femmes d’ltalie, mais plus dowygptimide, plus pénétré de tendresse et
d’amour ; c’est la taille des femmes grecques, mais arrondie, plus assouplie, avec des

mouvements plus suaves, plus grackéux

L’assimilation est compléte quand il fait des Arrigdts « les Suisses de I'Orient’et de la mosquée de

Sainte-Sophie « le Saint-Pierre de la Rome d'Oriéftpar exemple.

Que l'altérité soit embrigadée par I'acte de la m@tion ou par celui de la comparaison, la
dynamique est toujours identique qui rameéene I'AawveMéme. Une constante des récits de
voyage en Orient double cette reconnaissance dawooprs temporel, d’'un retour sur le
propre passeé du voyageur.

-21. Une lecture du passé : un pélerinage

Le voyage dans le temps équivaut a un retour auwecses. La rencontre avec les terres
orientales active, pour Lamartine, un processuguoi@moration, qui devient relecture de son
propre passé. Pour une part, c’est vivre les hegdégendaires ou authentiques qui ont bati
son éducation ; pour une autre part, c’est mémkygetis abolir la durée pour contempler
de maniére immeédiate, lors du voyage, ce quitd’féistoire de la nation ; c’est un lieu
commun pour le voyageur du XIXe siecle de retrowreOrient I'époque médiévale. Le
voyageur peut feuilleter a loisir les pages dersane Histoire en parcourant les terres
orientales. Ce sont aussi bien sdr les imagegbds qui se donnent a lire dans le Levant,

« terre du témoignage%pour Chateaubriand comme pour Lamartine :

Quand on voyage dans la Judée, d’abord un grandgi earsit le cceur ; mais lorsque,
passant de solitude en solitude, I'espace s’étand Bornes devant vous, peu a peu I'ennui se

dissipe, on éprouve une terreur secréte, qui,d@baisser I'ame, donne du courage, et éleve

16 |amartine, Souvenirs, impressions, pensées et paysages pendambyage en Orient ou Notes d'un
voyageur (1835),Euvres compléte®aris, 1861, T. VI, p. 154.

17 Lamartine|d., T. VI, p. 386.
18 Lamartine, Id, T. VI, p. 378.
19 Lamartine|d., T. VI, p. 300.



le génie. [...] toute la poésie, tous les tabled@X Ecriture sont la. Chaque nom renferme un
mystere : chaque grotte déclare l'avenir; chagoennset retentit des accents d'un
prophetéo,

Toutes les images de la poésie biblique sont gsae@ lettres majuscules sur la face
sillonnée du Liban et de ses cimes dorées, et sleva&ées ruisselantes, et de ses vallées

muettes et mortés

De facon plus personnelle et plus prés de noushélliteiris voit dans le voyage en Afrique «une

aventure poétique, une méthode de connaissanceet®nane épreuve, un moyen symbolique d’arréter la

vieillesse en parcourant I'espace pour nier le ®£mp.

Le voyage spatial s’ouvre en un feuilleté tempapal permet une remontée aux temps de
I'origine ou une abolition du temps, de méme quettit de voyage s’inscrit toujours dans les

mailles d’autres récits qui I'ont précédé

-20. Le laboratoire de I'écriture
Cette grande et intime éducation de la pensée gp@ehsée, par les lieux, par les faits, par les
comparaisons des temps avec les temps, des momardeavmaeurs, des croyances avec les croyances,
rien de tout cela n’est perdu pour le voyageupdete ou le philosophe ; ce sont les éléments geé&sie

et de sa philosophie a veffir

Tout récit de voyage au XlXe siécle s’inscrit démsléja dit et dans le réseau d'autres récits gagm®;

le défi qui est lancé a ce type de récit est déowmner la répétition. C'est ce paradoxe d’écritgoe est
alors essentiel : s'inscrire dans la répétitiomstreconnaitre une filiation et s’engager dangoia du
littéraire et cependant, seule la variation fergualité esthétique d’un récit de voyage. Ainsingltout
récit de voyage, des allusions, des références fedels & des voyageurs antérieurs : ces mentions
dispensent quelquefois purement et simplementiVaicr-voyageur de refaire la méme description du
lieu ; d'autres fois, elles le forcent a faire amteent, & trouver une maniére nouvelle de direHeses. Le
récit de voyage serait alors ce laboratoire ouatgter d’écriture ou le travail sur la langue pstissé a
I'extréme pour suggérer ce qui n'a pas encore étpav les autres et d’une maniére encore inédiestC

la un « devoir d’écrivain ».

Fromentin écrit ainsi darign Eté dans le Sahara

20 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalem, lhjcp. 254-255.
21 Lamartine/d., T. VI, p. 241.
22 | 'Afrique fantdme, Priére d'insérer, 1934,

23 voir Miroirs de textes, récits de voyage et intertesitdalactes réunis par S. Linon-Chipon, V. Magri-
Mourgues, S. Moussa, Publications de I'Universitiee, 1997.

24 Lamartined., T. VI, p. 6.



Le seul intérét qu'a mes yeux ils (ces livres)aria pas perdu, celui qui les rattache a ma visgnige,

c’est une certaine maniére de voir, de sentir exgtimer qui m'est personnelle et n'a pas cesstéred’é

miennes,

Le récit de voyage s'’inscrit dans le sillage detséntérieurs et il conserve aussi cette libenfi@ie, cette
non-cléture permanente qui le fait s’ouvrir indéfient a d’autres récits potentiels. Nombre de séwit
voyage ont donné lieu a des romans comme si leipredtait le réservoir de multiples écrits a veter,
domaine du possible, le lieu des promessed/dyage en Espagret Militona de Théophile GautieAu
Soleil et Alloumade Maupassant, par exemple peuvent étre mis eligbarae récit de voyage contient
les germes de I'ceuvre fictionnelle. De maniere pdubtile, Par les champs et par les gréevest une

ceuvre de jeunesse de Flaubert ou peut se lirevideren devenir, sorte de « vaste répertoire dends,

de motifs et de sujet£% oul pourront puiser les romans futurs de I'écrivain
Conclusion

La mise en discours du monde est la seule manigpprhender le monde, méme si elle est paradoxale.
La révélation du réel, seulement possible par ®ues au verbal, ne peut se faire qu'au prix de sa
réduction : la mouvance du monde s'immobilise dassmots, le chatoiement du vivant se fige dans les
phrases. Le récit de voyage est alors tiraillé eetdgr désir d’authenticité parce qu'il se veut refle

monde et les séductions de la fiction qui le déséat et le subliment.

Le «je » de I'écrivain-voyageur, pivot de toutitéde voyage, se trouve lui-méme partagé entre un
discours réflexif sur soi et une ouverture vers\dgg multiples qui s’empilent a la faveur de I'eétique
du fragment. Le récit s’ouvre aussi au lecteur, glica et double du voyageur ; sous le regard di&et'a
ego, le moi peut se confronter a I'Autre, I'exotei,gpour étre approché, doit cependant étre encore

ramené au Méme.

Cet élan vers I'Autre n’aboutit qu'a un retour sgi; mais ce retour est en fait un départ vers de
nouvelles aventures, celle de la découverte detsmissi celle de I'écriture qui se forge lors dféoit de
voyage et se prépare a servir la mission de l'agrivomanesque. Le déplacement spatial induit un
décentrement de soi, temporaire et salutaire, poeux s'affirmer comme écrivain. Cette surenchéte e

inscrite dans la poétique du récit de voyage ré&cn récit de voyage pour toujours mieux écrire.

25 FromentinUn Eté dans le Sahard874), Paris, Plon, 1877, Préface a la troisiédigon, p. 2.
26 Roland Le Huenen, Séminaire de I'équipe Mappa MURLYV, 20 avril 2005.



