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La Voix narrative dan€orinne

LA VOIX NARRATIVE DANS CORINNE! DE MADAME DE STAEL

L'analyse de la voix narrative conduit & étudiesbdrd, au niveau fictionnel, la
distribution de la parole aux personnages, par i&s bde réalisations multiples,
explorant toutes les formes de discours rapporppasées orales ou écrites. Cette
apparente polyphonie est cependant réduite parsdprecédés qui font de la voix de la
narratrice l'instance unitaire et unique, transtamtnle romanCorinne en un vaste
discours adressé au lecteur. Le lissage permanenthdtérogénéité énonciative
éventuelle joue en faveur de I'homologie entre daratrice et son héroine. Corinne
devient comme la réplique de la narratrice tandis putes deux réalisent un véritable
duo émotif. Elles se rejoignent surtout par la viedpétique ; une polyphonie d'un autre
ordre se manifeste alors qui repose sur tous lésgrhénes d'intertextualité culturelle et
linguistique, tandis que la musicalité constammaeffirmée de la langue italienne
redouble la vocation poétique de la voix chantéeaccompagnée d'instruments de

musique.
1. Apparente polyphonie : la voix des personnages

Une apparente polyphonie met en scene la voix quetesée des personnages que ce
soit au travers de formes qui simulent l'oralité aw contraire qui se revendiquent
comme restitution écrite par la plume narratricgpagos du personnage.

Le dialogué est un procédé privilégié dar@orinne qui permet de confronter des
couples de personnages ou qui reconstitue des satems mondaines entre différents
personnages (p. 82-3). L'enchassement de plusiiasgurs est a l'origine quelquefois
d'un étagement énonciatif dont les difféerentestedraestent cependant clairement
identifiables : le comte d’Erfeuil par exemple irséans son propre dialogue avec
Oswald des extraits de I'échange qu’il a eu aven@e la veille (lll, 2, p. 78). Mieux
encore, Lord Nelvil qui relate oralement son higtocd Corinne (XII, 1) restitue, de

facon tout a fait invraisemblable mais conventidiepeles dialogues antérieurs avec

1 Madame de Staél, Corinne [1807], Paris, Gallimae®gs.

2 Voir Aurelio Principato, « L'inscription du dialeg dansCorinne et dansAdolphe» in Il Gruppo di
Coppet e I'ltalig 24-27 settembre 1986, p. 191-210.
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divers personnages, le comte Raimond, Mme d’Arhigiiyencore M. de Maltigues qui
n'apparait que dans ce chapitre et donc sous leeggard d’Oswald.

Les dialogues se multiplient dans le roman maidailsnent pour la plupart toujours
autour de Corinne personnage et cette unité thqueatend a estomper la pluralité des

sources énonciatives.

Sur le plan formel, il n'y a pas lieu de distinglerapport de pensées de personnages
qui repose sur des monologues implicitement adsepsé la narratrice, sans relais
fictionnel, au lecteur potentiel, de ce rapportpdeoles au style direct. Oswald en a le
privilege (la formule « se disait-il » est récutende méme qu'il pratigue ce qu’on
pourrait appeler le faux dialogue lorsqu’il s'adiesa un absent, en I'occurrence son
pere défunt. Cette forme est hybride, située atiikogue et monologue. Les discours
sont quelquefois dirigés alors vers des simulaa@syme le portrait du pere (p. 70, p.
201). Parallélement, la voix du pére ne peut se fantendre que par les traces écrites
gu’elle a laissées et qui sont revivifiées parmpessonnages : Corinne lit a deux reprises
des fragments du manuscrit du pere d’Oswald (p, B0833) et M. Dickson remet a
Oswald une lettre de son pére adressée a Lord mdger (p. 466sg). Corinne et
Oswald échangent eux aussi des écrits qui, pards ga sont alors que des moyens
d’éluder la parole orale, interviennent comme poamtréler une émotion trop forte :

« Tant de mesure est nécessaire en ecrivant 24p. 1

Alors que les formes de discours direct feignentrdasposer directement les paroles
prononcées dans leur immédiateté, le discours thaska s'affirme comme restitution
écrite par la narratrice de ces paroles. L'exenwlglus développé oppose en un long
diptyque les opinions respectives de Corinne etsd/&@d sur «les sujets les plus
favorables a la peinture » (p. 289. La parole du personnage se fond dans la namratio
principale sans ambiguité. Il en va bien sOr audr@navec le discours indirect libre
dont tout l'intérét stylistique est justement l'evttude irréductible de la source
énonciative, cette bivocalité qui fait se superpdaevoix de la narratrice et celle du

personnage :
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Corinne évitait, aussi soigneusement que Lord Nebvisujet de conversation qui troublait la
délicieuse paix de leurs rapports mutuels. Un pagsé avec lui était une telle jouissance ; iltavai
I'air de godter avec tant de plaisir I'entretien sien amie ; il suivait tous ses mouvements, il
étudiait ses moindres désirs avec un intérét staoh et si soutenu, qu'il semblait impossible lqu’i

pdt exister autrement, et qu’il donnat tant de leamhsans étre lui-méme heureux. (p. 407)

Le discours indirect libre ne laisse toutefois adte aucune dissonance entre I'opinion
de la narratrice et celle de I'héroine. D’ailleursg phrase au présent succede aussitot a
ce passage comme une confirmation opérée cettelfaiement par la voix d’autorité

de la narratrice.

On finit par croire, aprés quelques mois d'un tek,équ’il est inséparable de I'existence, et que

c’est ainsi que I'on vit. (p. 407)

Corinnese constitue ainsi comme discours univoque adassgcteur potentiel.
2. Un discours univoqué

Des réflexions générales ou sentefcmt entendre explicitement la voix de la
narratrice en opérant une remontée temporelle godée de la narration et, par
conséquent, en établissant une coincidence aveorteent de la lecture. Elles viennent
clore une scene fictionnelle comme si fiction etaties se soutenaient mutuellement,
ou peut-étre méme comme si un systéme de pensstaieau préalable que viendrait
étayer la mise en scene fictionnelle. La cléturechapitre 1 du livre XVIII fournit un

exemple de ce procédé. Aprés la déception doulearde Corinne en Ecosse qui a cru
comprendre qu'Owald était a jamais perdu pour glisqu’il allait épouser Lucile, un

énoncé sentencieux conclut cet épisode alors quar@oprend la mer pour rentrer en

Italie :

Les sentiments Iégers ont souvent ne longue duig®,ne les brise parce que rien ne les

resserre ; ils suivent les circonstances, dispsgatset reviennent avec elles, tandis que les

3 Voir Eric Bordas, « Les Discours dgorinne stylistique d’'une monodie in L'Eclat et le silence
Corinne ou I'ltalie, Paris, Champion, 1999, p. 185.

4 Voir Maria Teresa Biason, « Du temps gagné “péétetnité“. Sentence et fiction romanesque chez
Madame de Staéilh Cahiers staéliens® 43, 1991-2, p. 85-102.
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affections profondes se déchirent sans retour,eetaissent a leur place qu'une douloureuse
blessure. (p. 510)

Les débats idéologiques entre les personnagesexqpirisnent par le biais de dialogues,
directs ou narrativisés, seraient ainsi mis enadiss; concrétisés par les détours
fictionnels au service de la seule voix de la reo@, qui a tout loisir d’établir un

pseudo-dialogue avec le lecteur. Les joutes oemajui émaillenCorinne mettent les

personnages au service de démonstrations plusajgnéron peut évoquer le dialogue
sur la religion entre Oswald et Corinne (p. 26®&) exemple, le dialogue entre Oswald
et Lady Edgermond, véritable plaidoyer pour le gérfp. 458 sg), ou plus

ponctuellement les mises en garde du comte d’Erée@swald puis a Corinne avant
leur départ pour Naples (p. 243, p. 278) qui famterdre la voix moralisatrice de la
société qui bride la liberté individuelle et, etigfiane, révélent les revendications
mémes de la narratrice et sans doute de Madaméaéé Bes dialogues polémiques
entre les personnages sont repris en main pariatnee qui les remodele en discours

adressés au lecteur.

Un échange rhétorique est ainsi réalisé entre jen><«€énigmatique et un « on » indéfini

qui esquisse le schéma de la lecture, I'oscillatiotie énonciation et réception :

Y a-t-il de la fierté, dira-t-on, a vouloir reterte qu’'on aime par un autre motif que celui du

sentiment ? Je ne sais ; mais plus on aime, maise die au sentiment que I'on inspire. (p. 137)

Un dialogue similaire s’esquisse par le biais denfdes métatextuelles du type « si I'on
peut s'exprimer ainsi » (p. 149, p. 259), « rappelmaintenant » (p. 529), « comme on
le verra par la suite » (p. 228), ou par des conta&s qui menent comme en aparté
une conversation avec le lecteur en lui dictant umberprétation : « Il faut plaindre
Corinne » (p. 476, p. 579), « Corinne avait todumpson bonheur, de s'attacher a un
homme qui devait contrarier son existence natyrelleéprimer plutbt qu'exciter ses
talents » (p. 431)
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Ah ! qui n'aurait pas eu pitié de ce spectacldépriavait su que ce bonheur si confiant allait
attirer la foudre, et que cette gaieté si triomphderait bientdt place aux plus ameres douleprs. (
435).

Au-dela encore de la fiction narrative, Metes de 'auteu(p. 588-594), introduisent la
dynamique du dialogue dans l'univers référentietreel’auteur et le lecteur, personnes

réelles et identifiables.

D’'une maniére générale, les personnages, voixsralapuis la narratrice jusqu’au
lecteur, estompent finalement les frontieres entriwvers fictionnel et référentiel. Ce
déplacement du péle de la réception, des persosragéecteur, se trouve réalisé en
abyme par des épisodes du roman méme a plusiguisee: lorsque les improvisations
de Corinne en feignant de s’adresser a un largécpsint en fait destinées au seul
Oswald (p. 65) et bien sdr lors de la représemai@atrale dé&kRoméo et Juliettép.
194) ou les paroles de Juliette jouée par Corimmd adressées a Oswald qui ne sait

plus distinguer « si c’était la vérité ou la fiatio (p. 200).

La méme confusion s’exerce au niveau de la dynaenpguticuliere du guide de voyage
gui anime aussi le roma@orinne Un dialogue s’instaure entre la narratrice et le

lecteur :

Mais quand I'on demande pourquoi ce séjour ravissast-il pas habité, I'on vous répond que

le mauvais airl@ cattiva arig ne permet pas d'y vivre pendant I'été. (p. 142)

En fait, la voix de Corinne, qui initie Oswald, aglle de la narratrice, qui présente de
méme les merveilles de I'ltalie au lecteur, se oadent. Cette superposition des points
de vue est favorisée par I'emploi du présent dedidatif pour les descriptions qui

deviennent hypotyposes, la coincidence entre I'épatp la narration principale et celle
de I'’énonciation de Corinne étant assurée. De lmen@con, les commentaires de I'une

et de l'autre s’entrelacent en alternant :

Alors St.-Pierre leur apparut, cet édifice, le pimand que les hommes aient jamais élevé, car
les pyramides d’Egypte elles-mémes Iui sont intéde en hauteur. — J'aurais peut-étre di vous

faire voir, dit Corinne, le plus beau de nos éédite dernier. (p. 100)
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Et quelguefois méme, une ambiguité subsiste quioodnles points de vue. Dans le
chapitre 2 du LivreLes Statues et les tableauxn paragraphe s’ouvre sur un passeé
simple narratif, «lls allerent d’abord au musée datican » (p. 216), suivi de
commentaires narrativisés de Corinne et de plusiqaragraphes au présent de
I'indicatif, qu’on attribuerait volontiers a la woinarratrice, avant qu’une ambiguité ne
soit réintroduite avec la formule narrative « Cagnen continuant ses observations,
retint Oswald quelque temps devant des statuegm@ieD» (p. 218)

Les points de vue se mélent encore lorsque le pranwous » qui désigne Oswald dans
la bouche de Corinne est réutilisé comme pronoréfinidsous la plume de la narratrice
(p. 111, p. 143). Si le duo amoureux entre Coriein®swald se réalise réellement une
seule fois dans le chapitre sur la musique (p.,2é7uo le plus réussi est encore celui
constitué par le couple Corinne et la narratrice.pOurrait parler d’'un duo émotif tant
il vrai que I'une partage I'enthousiasme de l'ajtrequ’a adopter les mémes marques
affectives dans les deux discours :

Et ces admirables ruines portent avec elles ureau ltaractére de magnificence et de génie,
qu’on est tenté de se faire illusion sur la vétgagrandeur, et d’accorder aux chefs-d’ceuvres de
I'art 'admiration qui n’est due qu’aux monumentmeacrés a des institutions généreuses.

Oswald ne se laissait point aller a 'admiratioréguouvait Corinne. (p. 115)

La voix narratrice s’affrme comme unitaire, gommaon seulement les disparités
eventuelles entre les différents énonciateurs gxipsment tous, formellement, de la
méme maniere, mais aussi les clivages entre leanive la fiction et celui de la
narration. Tout parait donc concourir & ’lhomogéngarfaite et monocorde d’une voix
unique qui s'adresse au lecteur. Cependant, untaireerpolyphonie se retrouve et

caractérise la voix poétique qui anime encorefaifaCorinne et la narratrice.

3. La voix poétique

5 Voir le méme procédé p. 183 : le démonstratifsdarformule, « ces diverses idées et plusieurgsut
encore furent spirituellement développées par @eriy renvoie au paragraphe précédent au
présent qui doit étre rappowépriori a I'instance narratrice.
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L’intertextualité culturelle est d’abord a I'origgnde la polyphonie lorsqu’elle méle des
citations d’autres auteurs a la narration. Le tedd@eCorinne dialogue avec d’autres

textes. Le ton est donné d’emblée par la citatienPétrarque placée en exergue au
roman, en italien et non traduite, comme si ladicétait vouée a se développer tout au
long d’un parcours culturel ou les voix du pass# fntendre leurs échos. Corinne cite
elle-méme La Rochefoucauld (p. 152); la narratrimmvoque les témoignages

d’Horace (p. 135), de Properce (p. 135), de Daptel @8, p. 258), du Tasse (p. 104),
par exemple. A ce procédé de citation de voix tilesdans leur langue originelle, peut
étre comparée l'insertion d’énoncés en italiques.pcédé signale un double niveau
d’énonciation : la parole de tierces personnesaggiortée et réutilisée dans le corps de
la narration. La voix anonyme et collective du deupexprime de cette facon, par

exemple lors de I'incendie d’Ancéne (p. 45).

Le procédé s’enrichit lorsque des mots étrangersiasérés en italiques dans le roman,
ou en majuscules dans un énoncé déja en italigpes, exemple le mot

« INNAMORATA » (p. 153), laissé sans traductiomt lextuel qui ne fait que suggérer
un commentaire au lecteur. Par-dela le dialogueeeles nations a I'ceuvre dans
Corinng un duo poétique s’établit entre les langues éamment entre la langue

italienne et la langue frangaise. En refusantdduction d’'un mot en italien, Madame
de Staél laisse intact le potentiel poétique dméerQuoique les improvisations de
Corinne, censées étre prononcées en vers et @m jtabient traduites en francais et en
prose, la narratrice insiste a plusieurs reprisgsla valeur musicale, la « mélodie

brillante de l'italien » (p. 174), et sa vocatiomgtique :

La prosodie anglaise est uniforme et voilée ; [..disquand ces paroles italiennes, brillantes
comme un jour de féte, retentissantes comme lésuments de victoire que I'on a comparés a
I'écarlate parmi les couleurs ; quand ces para@aspre toutes empreintes des joies qu’un beau
climat répand dans tous les coeurs, sont pronopegasie voix émue, leur éclat adouci, leur force

concentrée, fait éprouver un attendrissement aifspi’'imprévu. (p. 67)
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De la musicalité des sonorités a la vertu poétidguely a qu'un pas que Corinne,
« prétresse inspirée qui se consacrait avec joiutie du génie » (p. 68) a vite fait de

franchir :

Il est chez nous plus facile de faire des versndpfoviste que de bien parler en prose. [...] Ce
n'est pas uniquement a la douceur de [l'italien,sigen plutét a la vibration forte et prononcée de
ses syllabes sonores qu'il faut attribuer I'empdesla poésie parmi nous. L'italien a un charme
musical qui fait trouver du plaisir dans le son dexs presque indépendamment des idées. (p. 82-
3)

La musicalité de l'italien est encore rehausséelparoix chantée ou accompagnée
d’'instruments de musique. Voix originelle puisqeerégne de I'oral précéde celui de
I'écrit dans [I'Histoire de la littérature, les ingmisations orales de Corinne,

accompagneées par les sons de la lyre, établissdéishlentre les époques et creusent le

roman en faisant resurgir le passé :

Rien ne retrace le passé comme la musique. (p. 384)

La voix de Corinne s’entoure de sacralité qui igh® du monde des humains. A la fin
du roman, Corinne, figure de la communication pecelence, est condamnée au

monologue :

Lieux solennels, s’écria Corinne, ou dans ce momahétre vivant n’existe avec moi, ol ma

voix seule répond a ma voix ! (p. 409)

et elle est incapable d'improviser elle-méme. Lgirgur soi auquel elle est réduite et le
silence qui finit par retomber sur elle, font déelline allégorie de la poésie. C’est
lorsque sa voix s’est tue, qu’elle ne s’exprimesgiue par écrit pour légagments des

pensées de Corinr(e. 520s0) :

L'on a trouvé dans ses papiers quelques-unes desgioés qu'on va lire, et qu'elle écrivit
dans ce temps ou elle faisait d'inutiles effortsipredevenir capable d'un travail suivi. (p. 519-
520)
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ou gqu’elle délegue sa parole a une autre oratricetamment pour son « chant du
cygne » (p. 581) lu par une autre jeune fille -efje’ rejoint le monde des absents, ce
monde des ombres ou se trouve déja le pére d’Osdealtlle lecteur n’a entendu que la
voix d’outre-tombe, et d’ou on ne pourra plus edtersa parole sibylline qu’au travers
de Juliette, la fille d’Oswald et de Lucile.

Conclusion

Une apparente polyphonie fait entendre, d&wwinne une pluralit¢ de voix de
personnages, que celles-ci se démarquent formeitedeela narration par I'entremise
du discours direct ou qu’elles s’y fondent par pescédés du discours narrativisé ou
indirect libre. Quelle que soit la forme du disuapporté choisie, la voix des
personnages ne parait étre qu’un relais fictiommgte la narratrice et le lecteur. Un
dialogue rhétorique et didactique s’établit alantre ces deux instances et au-dela entre
Madame de Staél et le lecteur réel, qui rappeltlyteamique propre au guide de voyage
et qui illustre en fait le dialogue instauré erige nations, France, Italie et Angleterre,
comme clé de vodte du roman. Les interférencesiistiques, a I'ceuvre dans tous les
procédés qui jouent sur une double énonciationeeffitalique, les énoncés en langue
étrangéere, traduits ou non, réintroduisent cettéypbonie culturelle qui parcourt
Corinne La musicalité de la langue italienne, évoquéelgararratrice, démontrée par
sa réplique qu'est la poétesse Corinne et manifdates les «ilots textuels » qui
subsistent en italien dans le texte comme autanvites a une poésie immédiate,
double constamment la narration en lui accordatie @utre dimension d'une lecture
poétique. La voix poétiqgue de Corinne et de la aitdoe ouvre peut-étre des

perspectives sur d’autres univers auquel le simagel n'a pas acces :

Je ne sais quelle force involontaire précipite éaig dans le malheur : il entend le bruit des
sphéres que les organes mortels ne sont pas aitsspisir ; il pénétre des mystéres du sentiment

inconnus aux autres hommes, et son ame recele em @i'elle ne peut contenir! (p. 354






