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EUGENE FROMENTIN SERVITEUR DE DEUX MUSES

Introduction

A la Rochelle ol est né Eugéne Fromentin le 24kwetd 820 se dresse une statue a sa
mémoire représentant un spahi de bronze sur uratbabré accompagné de livres et d'une

palette, illustrant la double vocation de Fromeatia fois peintre et écrivain.

A priori, cela n'a rien d'exceptionnel ; les arts plassqet la littérature se sont toujours
cOtoyés se consentant des emprunts mutuels : legrds poétiques et les tendances
picturales portent les mémes noms, romantismesné@) naturalisme entre autres. Des échos
ont constamment associé littérature et peintures faatréation de la revueArtiste, en 1831
consacre cette complicité. Sous-titrée, "Journdhditérature et des arts», elle réunit dans sa
vignette un peintre, un musicien, un écrivain, aalgteur dans une généreuse confraternite,
refusant ainsi le cloisonnement des différents doesaartistiques et s'adressant ainsi a un
public polyvalent, aux intéréts multiples. Il agique l'artiste commente ses ceuvres par écrit
(Journal de Delacroix,Noa Noade Gauguin). De méme, nombreux sont les poetésset
romanciers du XIXe siecle qui ont essayé du pincetugo (dessins de V. Hugo), Gautier,
Baudelaire, Les Goncourt mais ils s'y sont essagt @lus ou moins de bonheur et de
réussite et c'est ce qui distingue justement I'gtend'Eugene Fromentin, véritable artiste

double comme le lui a écrit George Sand :

Cher ami, que faites-vous ? peinture ou littémfuheureux artiste qui vivez double (14 mars 1863,

Correspondance et fragments inédpis 175)

Peintre et écrivain reconnu par la postérité ménte grand public aujourd’hui a tendance a

réduire I'hnomme a I'écrivain et I'écrivain a somam,Dominique
= Carriére du peintre :

La peinture fut la premiére ambition de Fromen8a.vocation nait lors d'un premier voyage
en Algérie, du 3 mars au 18 avril 1846. Ce voyaggeeris a l'insu de sa famille fut a

l'origine d'une véritable révélation :

Tout est nouveau pour moi, tout m'intéresse, et phtudie cette nature, plus je crois que malgré

Marilhat et Decamps I'Orient reste a faiketfres de jeuness&2 mars 1846)



Deux autres voyages (du 24 septembre 1847 au 23.84& et du 5 novembre 1852 au 5
octobre 1853) en Algérie encore serviront a affereite vocation naissante et a confirmer

ces prémices d'une carriere de peintre.

Lors de I'exposition de 1849, son talent est reagnnisqu'il recoit une médaille de deuxieme

classe pour cinqg toiles d'inspiration algérienne.

= Parallélement, Fromentin projetait dés 1847 unerediittéraire qui aurait été inspirée
par ses voyages algériens, d'abord sous la formme Album, une série d'eaux-fortes
accompagnées d'un texte explicatif. Le texte défidu récit de voyageUn Eté dans le
Saharacommence a paraitre dansRa&vue de Parisles 1854 puis en volume en 1857.
L'ceuvre se présente sous la forme fictive de tetidressées a un ami, Armand du Mesnil. Le
succes unanime que connut I'ceuvre a sa parutiacofiiirmeé quelques années plus tard par
un autre ouvragd)ne Année dans le Sahslivi par des notes de voyage regroupées sous le
titre Voyage en Egyptet paru aprés la mort de Fromentin, mais aussiupaouvrage de

critique d'artLes Maitres d'autrefois

Au Salon de 1859 que L. Gonse appelle le salompoor Fromentin, Fromentin est décoré
d'une médaille de premiéere classe et de la croixadeggion d'’honneur, distinctions qu'il

considére comme une reconnaissance de sa doulaleoroc

Du fait de cette double vocation, on a été encloo@fondre le peintre et I'écrivain ou
plutét & découvrir dans I'écriture méme de Fronmelatimaniére du peintre. Sainte-Beuve par
exemple décrit Fromentin comme un « peintre en dangues » (Nouveaux Lundis, VII, p.
102), Gautier, dans son commentaireUte Eté dans le Saharaarle d'une « transposition

d'art compléte » :

Les peintres, lorsqu'ils quittent le pinceau poar plume, conservent une maniére aisément
reconnaissable. L'habitude d'étudier la nature sousaspect plastique donne a leur phrase un aontou
arrété et précis. Leur ceil saisit les objets sausngle particulier, les dessine, les assied, lesen

perspective et les colore avec une netteté todteialp.

Ce voyage [...] est une transposition d'art coreplédau lieu de noircir sa plume d'encre, Monsieur
Fromentin trempe un pinceau dans les godets d'wite l'aquarelle et lave des phrases que la
typographie peut reproduire avec une idéale putet®n. ['Orient, Voyageurs et romanciers, in Euvres

completesSlatkine, Reprints, Genéve 1978, p. 333-372).



Cependant, Fromentin se montre beaucoup plus preteius mesuré.

Il'y a des formes pour l'esprit, comme il y a dargries pour les yeux ; la langue qui parle aux ygest
pas celle qui parle a I'esprit. Et le livre estrlan pour répéter I'ceuvre du peintre, mais pouriegs ce

gu'elle ne dit pas. (Préface 1874, p. 7)

Dans sa Préface rajoutée en 1874 a son réecit deggpyrromentin a donc soin de faire la part
des choses précisant qu'il se sert de « deux inetrts distincts », de deux « répertoires »
différents, celui « des formes et des couleurghii & des mots », de

Deux maniéres de s'exprimer qui m'avaient l'aisdaessembler bien peu, contrairement a ce qu'on

suppose.
Le lot du peintre était forcément si réduit, quiuicde I'écrivain me parut immense.

C'est alors que l'insuffisance de mon métier mesedin, comme expédient, d'en chercher un autre, et

que la difficulté de peindre avec le pinceau medgayer de la plume.

L'écriture est présentée comme le prolongemena geeinture. Il serait évidemment vain de
vouloir prouver une quelconque équivalence entsedieux arts, tout au plus peut-on parler
d'analogies, de complémentarité impliquant a la flgs différences et des points communs.

Le principe commun entre l'art pictural et I'arrhad consiste en I'entreprise de traduction

d'un systéme de signes a un autre, d’'un systemiels@ique a un autre.

Voyager, c'est traduire ; c'est traduire a I'cdd pensée, a I'ame du lecteur, les lieux, les cosjdes
impressions, les sentiments que la nature ou lesuments humains donnent au voyageur. (Lamartine,
Voyage en Orienp. 140)

Une séquence descriptive écrite fait passer dueméf@ercu au systéme de la langue tandis
gu'un tableau ménage le transfert de la chose uxecauleurs utilisées rejoignant ainsi le

domaine du visuel. On regarde en apparence unatalgi@mme on regarde un paysage alors
gue les mots assurent le transfert du vu au luupaprocessus symbolique. Néanmoins,

l'article « description » du dictionnaire de I'Enlopédie élaboré par Diderot et d'Alembert



(Dictionnaire raisonné des sciences, des arts etnaietsers Paris, 1779) définit la description

littéraire en recourant a une métaphore visuellgpgrait effacer les frontiéres :

La description est une figure de pensée par dépelopnt, qui, au lieu d'indiquer simplement un qbjet
le rend en quelque sorte visiblear I'exposition vive et animée des propriétéestcirconstances les plus

intéressantes. (c'est moi qui souligne).

Ce qui m'intéresse aujourd’hui, c'est de compaenmioyens mis en ceuvre par le peintre-
écrivain pour restituer I'expérience en Orient guidle il a été confronté. Quels sont les
procédés utilisés pour cette opération de traductio référent a sa transposition artistique

qui vise cet idéal de donner a voir comme lui-m&nve ?

Réel vu ------- traduit ou transposé (plume ou pag)-----ceuvre lue ou vue

ENONCIAtION-==-====== === oo oo e réception

L'idéal visé étant de pouvoir écrire un signe di&gantre la premiere étape et la derniere.

Dans une premiére partie, nous allons voir les gués utilisés par I'écrivain pour écrire
image, en étudiant les rapports texte-image : ment faire du texte une analogie de

l'image ?
1. Ecrire I'image

Le tableau impose une perception globale préalgievient ensuite préciser le parcours du
regard spectateur. La description écrite implicgle, une découverte progressive au fil des
mots, qui peu a peu concrétise la vision completgpaysage ou de la scene. La tache de
I'écrivain, qui vise a une transparence idéalest@edire faire comme si le lecteur voyait
directement, sans aucune médiation, les paysagesne s'il les avait vus lui-méme) consiste
a placer le lecteur devant la séquence écrite coinm@lacerait devant un tableau offert a la
liberté de son regard. Par conséquent, la tdchéngambe a I'écrivain est double : il doit
d'une part tenter de reconstituer le parcours darceau fil de la succession linéaire des
phrases : I'agencement syntaxique se fait mimétigseétapes du trajet visuel et d'autre part
ou symétriquement essayer de lui rendre sa cohésenglobalité pour annuler ['effet
parcellaire de la description discursive. Commeatt-i s'y prendre pour annuler la

successivité scripturale et reconstituer le pascdurregard ?



1.1. Annuler la successivité scripturale et restifa globalité au tableau tel gu'il a été
effectivement vu lors de I'appréhension inaugurbée séquence descriptive qui est un tout
sémantique aspire a devenir un ensemble visuel. ddpges démarcatifs de la séquence
descriptive composent un cadre comme pour mieagldi dans le texte et en faire une
véritable vue. Deux binbmes ceci/cela et voici@pde fonction introductrice ou conclusive
assurent cette fonction d'encadrement. Le theméalectonserve au premier bindme
voici/voila un dynamisme propre a désigner, a mesret les adverbes -ci et -la sont reconnus
dans le systeme comme des marqueurs -ci de lahcaiggpla de I'anaphore, autrement dit

« Voici » annonce, « voila » achéve.

Voila donc ce que je vis en arrivant a D'jelfa, felieu des Ouled-Nayl.E.S, p. 64)

Des grenadiers, dont les fleurs commencaient @ face au fruit ; des poiriers ; des figuiers has
feuilles plus petites et plus foncées que les digud'Europe ; quelques péchers, au feuillage gréleeu
plus doré que le reste ; des vignes poussant ¢rséos avec les plus grands caprices et portaatdsy
verjus monstrueux ; par-dessus tout cela les séigretes palmiers d'un vert froid, Iégérement jaumes
rougissantes au point de jonction des palmes, Vedajardins de Tadjemout, c'est-a-dire de tous les
ksours du sudH.S, p. 250)

La démarche descriptive suit une extension progyestes parties (arbres) au tout (jardins)
et, par une figure de contiguité (comparative atlugive), elle passe de l'extensité
individuelle a I'extensité générique (tous les kspuA deux reprises, formules conclusives et
globalisantes. La formule "tout cela» signale la diensemble aprés I'énumeération parcellaire

rendant sa globalité au tableau déstructuré pardarité et la succession scripturales.

1.2. Reconstituer le parcours du regard, le pascperceptif

» Effacement de I'énonciateur qui veut devenir unrpgard. Il souhaite en fait assurer
le simple rble de relais transparent, préter sgankau lecteur invité a voir directement les

scenes et les paysages orientaux.

Le vocabulaire spécifiqueldh Eté dans le Sahar@btenu par décompte informatique et par
comparaison avec la littérature des XIXeme-XXéngelsi dans la base de données textuelle
Frantext) regroupe des termes du méme champ lexisakl : « apercoit » (6,2), « voit »

(9,7), « voyait » (6,6), « voyais » (4,1), « remap (7,2).



Les formes de troisieme personne du singulier $ormilus souvent associées au pronom
personnel indéfini "on», lui aussi en excédent daate ceuvre (12,9), comme si I'énonciateur
voulait s'abstraire de son discours, se dissimaueprofit d'une vision impersonnelle et par la

offerte a toutes les identifications révées et agtexpression de l'universel.

L’adresse est parfois directe a l'interlocuteueeif ou potentiel :

Vers une heure, I'ombre commence a se dessindégrfabt sur le pavé ; assis, on n'en a pas encore su

les pieds, debout, le soleibuseffleure encore la téte.

= Le point de vue dans ce type de récit de voyageurggue et le plus souvent fixe.
L'ouvrage adopte la forme d'une suite chronologidgeelettres a la premiere personne
adressées nommément par E. Fromentin a un ami, fakrda Mesnil. Celui qui voit les

paysages les décrit directement, sans intermédiatre lui-méme et son allocutaire.

La fixité du spectateur est un idéal de Fromentii) @ssez paradoxalement n'aimait guére les
voyages, de méme qu'elle refléte celle du spectatevant une toile ou celle du lecteur

devant un livre.

C'est a mon avis le meilleur moyen de beaucoup atmenen voyant peu, de bien voir en observant
souvent, de voyager cependant, mais comme onessist spectacle, en laissant les tableaux chatsgean
se renouveler d'eux-mémes autour d'un point ddixeet d'une existence immobiléJife Année dans le
Sahe] p. 190).

Il offre ainsi au lecteur une description qui padopter le procédé cinématographique du
travelling :

De ce point élevé, et me tournant de maniére adegde nord, j'avais a mes pieds la place, avec la
maison du commandant en face de moi, la fontaitelatoir ; et par dessus se déployait I'oasis.

Derriére I'oasis, mais bien au dela, j'embrassais tangs successifs de collines ; le premierbnéade
bronze et d'or; le second, lilas; le troisiemeuleur d'améthyste, courant ensemble horizontalemen
presque sans échancrure, depuis le nord-ouesg soldil plongeait, jusqu'au nord-est. [...] a @rose
développait toute la partie orientale de la vikey le plan relevé des rochers, sous la forme d'une
pyramide a peu prés réguliere et de couleur fadmet le sommet est représenté par la tour de l'est.

A gauche, la vue est masquée par les maisons plada. Par le sud, enfin, je confine aux premiers
jardins, et me tournant je voyais commencer au lierdna terrasse, pour ne plus finir, un taillis de

dattiers superposé a des masses confuses dedesilla.S, p. 119)



= Cet extrait est aussi un bon exemple pour illusadaxinomie descriptive autrement

dit 'agencement des éléments d'une descriptiargdahisation repose sur les termes qui
permettent une localisation spatiale et que Greiapglle les topologiques (A.J. Greimas,
« Les Topologiques, essai de définition d'une elaies lexemes »Cahiers de Lexicologje
publiés par B. Quemada, Paris, Didier, Laroussé419 p. 17-28). Ces topologiques peuvent
servir a une organisation cardinale ou ordinalenor » (16,9), « sud » (39,3), « ouest »
(18,8) (« est » : ambiguité avec le verbe étreencore ordinale lorsqu'une succession de
plans, au sens pictural du terme, organise la ségue

Cette étendue, parfaitement plate, conserve tosjomalgré les changements du sol, une couleur
générale assez douteuse ; les plans les plus dgwale I'eeil sont jaunatres les parties fuyarges s
fondent dans des gris violets ; une derniere lggredrée, mais si mince qu'il faudrait I'exprimemdseul

trait, détermine la profondeur réelle du paysagguetquefois mesure d'énormes distandess,(p. 50).

La couleur fonctionne comme un instrument d'optiquieconstruit la perspective du paysage.

= Reconstituer la surprise du premier regard, I'égibement de la premiere vue :

Sceéne des bateleurs :

Les hommes étaient négres, mais de vrais negresapg; d'un noir de jais, avec des rugosités sur le
jambes et des plissures sur le visage, que lediédi®sert avait rendues grisatres : on e(t dieapece.

lIs étaient en turban, en jaquette et en culotigaihte, tout habillés de blanc, de rose et deljitieg
avec d'étranges bottines ressemblant a de viewefuins d'acrobates. C'étaient presque des vits|lat
la gaieté de leur costume, Il'effet de ces coulenmdres accompagnant ces corps de momies me satprir
tout de suite infiniment. L'un avait au cou un aoflap de flites en roseau, comme le fou de Djeifa ;
tenait a la main une musette en bois travailléuistée de nacre, et fort enjolivée de coquillag&sitre
portait en sautoir une guitare formée d'une campadortue, emmanchée dans un baton brut.

Quant aux anes, je fus longtemps a deviner ces@viient sur le dos. Outre plusieurs tambourinéor
de grelots, d'autres instruments de musique, regssables a leur long manche, et un amas de loques
fanées, je voyais, a distance, quelque chose cammguantité de paquets de plumes ondoyer au-dessus
de la charge et flotter confusément jusque suslewgilles. En approchant, je m'apercus que cesetaq
étaient de toutes les couleurs et de la plus sgrguhpparence ; c'étaient des bétes impossibtese qui
m'étonna le plus, ce fut de voir que chacun deva@sstres avait positivement un bec et deux pattes.

Il 'y en avait un grand nombre, de tailles diversstous d'une composition plus ou moins propre a

frapper l'esprit ; les uns petits, armés d'un bEgr@e et montés sur des échasses de flamandauttes,



pesants comme une outarde, avec une téte impdeeptides pieds filiformes ; d'autres d'un airt @u
fait farouche, auxquels il ne manquait que le ouirpétre l'idéal de ce qui fait peur. Imagine, nobwer
ami, ce qui peut sortir de la fantaisie d'un nequgnd il s'amuse a refaire des oiseaux avec dasxpe
cousues, des pattes et des tétes rapportées.

C'étaient donc des bateleurs avec leurs mariormdfs, p. 254-6).

La description précede la dénomination d'ou unt eféesurprise a la fin de la séquence ; c'est
un procédeé qui peut étre qualifié de réaliste puilsg pour but de reproduire la découverte
progressive de Fromentin lui-méme et peut-étree@hll spectateur devant la toile ou seul le

titre leve I'énigme fonctionnant comme clé poucdanpréhension du sujet du tableau.

= Parallelement, la composition d'un tableau peinmbppse une voie d'acces au
spectateur dont I'ceil est guidé par l'agencememicesté des divers éléments:
symétriquement a I'effort de cohésion pour une eécgl descriptive, cette composition tend a
déconstruire le tableau comme vue d'ensemble campaindique un mode de lecture de la
toile qui engage a une redécouverte progressives Da tableau, le regard du spectateur est
guidé pour une découverte progressive, un itinénasuel est proposé, par exemple Une rue
a El Aghouat, écho de la séquence écrite, desmmijie la rue Bab-El-Gharbi dans le récit de

voyage :

Vers une heure, I'ombre commence a se dessindégrfabt sur le pavé ; assis, on n'en a pas encore su
les pieds ; debout, le soleil vous effleure endaitéte ; il faut se coller contre la muraille etfaire étroit.

La réverbération du sol et des murs est épouvantdbk chiens poussent de petits cris quand il leu
arrive de passer sur ce pavé métallique ; toutebdetiques exposées au soleil sont fermées réfaie
de la rue, vers le couchant, ondoie dans des flanbf@ches ; on sent vibrer dans l'air de faiblegtd
qu'on prendrait pour la respiration de la terreetzaite. Peu a peu cependant tu vois sortir desh@src
entrebaillés de grandes figures péles, morneseséta blanc, avec l'air plutbt exténué que peralés
arrivent les yeux clignotants, la téte basse, ¢hisant de I'ombre de leur voile un abri pour teutorps,
sous ce soleil perpendiculaire.

L'une apres l'autre, elles se rangent au mur,esseis couchées quand elles en trouvent la plake.[..

C'est le méme repos, dans toutes les attitudesbfEsd es uns dorment rassemblés sur eux-mémes et
menton sur leur genoux ; d'autres, la nuque appugage le mur, le cou faussé, les bras étendss, le
mains ouvertes, le corps tout d'une piéce et ledspiroits, dans un sommeil violent qui ressemide a
I'apoplexie ; d'autres, la téte entierement vodléemme César mourant, qui se sont retournés suanieey
et dont on voit s'allonger sur le pavé blanc lesbes brunes et les talons gris ; d'autres penchée s

coude, le menton dans la main, les doigts passeéslddarbe. B.S, p. 156-160)



Le tableau : construction en diagonale avec moitié de |'ceydengée dans l'ombre
protectrice : invite a entrer dans l'espace pittuété éclairé : formes grandissantes des
constructions. La figure participe aux formes dsgdace, se fond dans les couleurs du sol et

de la batisse a droite.

De ces toiles lumineuses s'éléve pour moi une vagrdurante, qui se condense bientdt en désira et e
regrets. Je me surprends a envier le sort de camhbe étendus sous ces ombres bleues, et dontues ye
qui ne sont ni éveillés ni endormis, n'exprimentpstefois ils expriment quelque chose que |'anmawr
repos et le sentiment du bonheur qu'inspire unengs lumiere. (Baudelair&uriosités esthétiques

Classiques Garnier, p. 357-8)

Fromentin essaie de placer le lecteur devant ulegabcomme j'ai pu le montrer par le
recours aux formules « encadrantes » et en tedéargconstituer le parcours de la perception

initiale. Mais une autre ambition anime Fromenti@gcrit

Je voudrais [...] rendre sensibles (les chosegeueis) et, pour ainsi dirdes faire revivre a l'esprit
comme aux yeugle ceux qui les ignorentCérrespondance et fragments inédiBaris, Plon, 1912,
p. 237-8)
Par le truchement des mots, é-vocation au sensoégique des paysages orientaux.
2. (Faire) revivre la sensation

La sensation passe par l'expression du tablealeuraet lumiere.

Tu me reprocheras, j'en suis sir, d'étre encoreolame ailleurs, trop peintre et d'une sensibiliod

exclusivement de sensation. (A Paul Bataillardo@t 4857).

2.1. Les affres du peintre et de I'écrivain, torgozonfronté a l'impossible exactitude.

Cette belle couleur gris lilas que je saurais peinthais que je voudrais rendre par un mot jusis ka

pouvoir. oyage en Egypi®. 64)

C'est la couleur verte des feuillages ; couleuragxtinaire dont nous n'avons pas d'expressionldans

harmonies ordinaires de la palette.g.,p. 248)



Un double probléeme se pose a Fromentin, nommeemdge le référent, c'est la une question
gui se pose de fait a tout artiste, mais aussi nemau peindre le nouveau, l'inédit, le jamais
vu. Des peintres orientalistes ont précédé Fromentiles commente lui-méme datme

Année dans le Sahel

Trois hommes, depuis vingt ans, résument a peu tprésce que la critique moderne a nommé la
peinture orientale. [...] I'un a fait avec I'Oright paysage, (Marilhat, 1811-1847), l'autre du pggset du
genre (Decamps, 1803-1860), le troisieme du gerde & grande peinture (Delacroix).

En dépit de ces prédécesseurs, Fromentin penseegté encore un travail original a faire en
Orient. Il fuit les stéréotypes et s'efforce detitesr leur vraie valeur aux couleurs et a la

lumiére :

On se fait une trés fausse idée de la lumieéree etgis que communément on la voit jaune, ce dqui es
une erreur. La lumiére pure du milieu du jour, quatle n'est colorée ni par aucun nuage, ni par le
brouillard, est blanche, loin de colorer, elle gtepre de décolorer les objet€ofrespondance, A son
pére aodt 1850, p. 20).

2.2. Les couleurs

Le vocabulaire spécifique dégn Eté de Sahatadémontre la primauté accordé au vocable
« couleur » singulier et pluriel ainsi qu'a quelgm®ms de couleurs qui explorent la gamme
chromatique, « blanc (s), bleu, gris(e), jaunet(as), rouge ».

« Couleur » : 61 occurrences (21,9)

« Couleurs » (18 occurrences) (7,3)
Les résultats chiffrés sont toujours obtenus panparaison avec la littérature XIX-XXeme

siecle.

Il'y a une débauche de couleurs par exemple poscéae de la « petite cité nomade en

déménagement » :

Les atatiches, sorte de corbeilles enveloppéesfidgtavec un fond plat garni de coussins et dis,tap
dont les extrémité retombent en maniére de rideamxXes deux flancs du dromadaire, faisaient plutét
l'effet de dais promenés dans une procession qgligedes de voyage.

Imagine un assortiment de toute espéce d'étoffasquses, un assemblage de toutes les couleurs : du
damas citron, rayé de satin noir, avec des arabsddjar sur le fond noir, et des fleurs d'argentestond

citron ; tout un atouche en soie écarlate traveieséeux bandes de couleur olive ; I'orange a coté d



violet, des roses croisés avec des bleus, des tdadses avec des verts froids ; puis des coussins
partie cerise et émeraude, des tapis de hautedaihe couleur plus grave, cramoisis, pourpresestads,

tout cela marié avec cette fantaisie naturelle@ientaux, les seuls coloristes du monde.g.,p. 236).

De méme qu'en peinture, l'artiste parvient a léegse la plus parfaite possible d'un ton en
mélangeant des couleurs usuelles, I'écrivain ceéaalivelles notions, de nouvelles unités
lexicales en combinant, en confrontant des vocablésexistent bel et bien en langue.
Fromentin répugne aux néologismes entendus com@agiams quasex nihilod'un terme et

redéfinit cette notion comme «tout simplement pen nouveau d'un terme connu »

(Préface, p. 8, Pléiade).

J'étais ravi, lorsque a l'exemple de certains pEsptdont la palette est trés sommaire et I'ceuvre
cependant riche en expressions, je me flattaioun'éve quelque relief ou quelque couleur d'un mmés
simple en lui-méme, souvent le plus usuel et lais plsé, parfaitement terne a le prendre isolément.

(Préface, p. 8, Pléiade).

Le difficile est [...] de faire admettre les plusrileuses nouveautés par des moyens d'expressimisu
(Une Année dans le Sahpl 322)

Comment dire la couleur ?

Il peut y avoir mélange de couleurs par appositierdeux noms comme « gris blanc » : il se
produit un phénomene de contagion sémantique, hange de semes entre les mots, qui
réfere a une couleur différente de celle signifpge I'expression « gris clair » (un seul

sémeme se trouve évoqué qui recoit une spécificdiadegre).

Lorsque qu'aucune couleur répertoriée ne paraitezona la restitution du référent, I'écrivain
recourt au processus comparatif. Notons que ceepsos est utilisé dans la langue courante
dans des expressions lexicalisées ou on ne pgrat I'image originelle (couleur chair,
couleur de sang, couleur d'argent). Cependant,djleandeux éléments sont reliés par une
préposition, le signifié du comparant parait préSexdors qu'avec un rattachement direct, il se
réduit au seul seme de la couleur, puisque présemiéne une simple qualification attribuée
au nom « couleur ». Fromentin, dans sa quéte xkecte équivalence, crée des dénominations

originales, telles « couleur d'or vert », « couldepeau de lion ».



Tout cela, d'un bout a l'autre, aussi loin queua peut s'étendre, ni rouge, ni tout a fait jaumndjstré,

mais exactement couleur de peau de liBnS(,p. 40).

L'adverbe « exactement » souligne la parfaite aatémudu syntagme et de la couleur vue et
ressentie tout en pointant la nouveauté de l'im&gtte transposition révée la plus fidele

possible pousse parfois Fromentin aux marges canredl, aux confins de la surréalité :

Je reconnus ces chevaux noirs a reflets bleusdes]chevaux couleur de roseau, ces chevaux tesarla
comme le premier sang d'une blessure. Les blane@néttouleur de neige et les alezans couleurfid'or
D'autres, d'un gris foncés, sous le lustre de dasidevenaient exactement violets ; d'autres enciun
gris trés-clair, et dont la peau se laissait voiravers leur poil humide et rasé, se veinaientates
humains et auraient pu audacieusement s'appelerclimsux roses. tandis que cette cavalcade si
magnifiquement colorée s'approchait de nous, jsgisra certains tableaux équestres devenus céktbres
cause du scandale qu'ils ont causé, et je congpdgférence qu'il y a entre le langage des pesngtde

vocabulaire des maquignong. §.,p. 233).

La encore, des adverbes, « exactement, audacienserseulignent les termes « hérétiques »
comme pour, paradoxalement, les faire mieux accefla'entendre par «la couleur du

vide » ?

On se demande, en le voyant commencer a ses pigdss'étendre, s'enfoncer vers le sud, vers l'est,
vers l'ouest, sans route tracée, sans inflexiogl, pput étre ce pays silencieux, revétu d'un tarelx qui

semble la couleur du vide. (E.S., p. 190)

Le vide a-t-il une couleur ? En peinture, il n'égipas de vide. Pour peindre le vide, il faut

paradoxalement remplir la toile, pour dire le sikern littérature,

Le silence répandu sur les grands espaces est phé&orte de transparence aérienBes (p. 70)

Il a recours a des sensations plus tangibles gapréhender l'insaisissable.

Il faut de la méme facon écrire, remplir la pagecdenbinaisons verbales. C'est par ces
paradoxes que peut étre mesurée la distance entperteption directe et la restitution
artistique. Un autre parametre essentiel entreegnljmaginaire du spectateur, du lecteur,
sans cesse sollicité. L'ceuvre est soumise encaweqdelle est achevée par l'artiste a

l'interprétation de son récepteur.



Ce procédé de I'esprit qui consiste a choisir sintgle vue, a déterminer la scéne, a l'isoler diemn
qui I'absorbe, a sacrifier les fonds, a les faimaginer plutdét qu'a les montrer ; le soin d'exgigce qui
doit étre expliqué et de sous-entendre les acgessdiart d'indiquer les choses par des ellieseke faire
imaginer méme ce que le spectateur ne voit pasc§. difficile équilibre des vraisemblances quiigb a
demeurer vrai sans étre exact, a peindre et noraplzrire, & donner non pas les illusions, mas le
impressions de la vie : tout cela se traduit pamart ordinaire [...] l'interprétation. Ufe Année dans le
Sahe] p. 320).

La mission de l'artiste est des lors, non pas d&pdre restituer le référent mais seulement de

le suggérer par les moyens que lui offre le pincaala plume.
3. Suggérer
3.1. L'analogie suggestive

L'écrivain Fromentin explore les voies de I'anaépgiomparaison ou métaphore. Dans la liste
du vocabulaire spécifique de son ceuvre, on reEvadjectifs « pareil(les), semblable » et les
verbes « ressemble » et « dirait » employé dasgriagme « on dirait », de sens comparatif.
Le relevé exhaustif pour cette ceuvre répertorie fdesules a la croisée des deux actes
essentiels, voir et dire, « on dirait » (20 occueces), « edt dit » (8), « pour ainsi dire » (10),
«on aurait dit » (1).

L'image, au sens rhétorique du terme, a l'instalim@ge picturale, est la seule recréation

possible de la chose vue.

La séquence descriptive consacrée au désert sgéréaga par sa dimension métaphorique qui
fait du désert le lieu de convergence des quagmeants. D'abord par le biais de l'isotopie de
I'eau qui repose sur le principe de I'oxymore etagsocie les sables du désert aux étendues

aguatiques :

Au centre une sorte de ville perdue, environnéesalgude ; puis un peu de verdure, des flots
sablonneux, enfin quelques récifs de calcairescbi@nes ou de schistes noirs, au bord d'une éteqdue

ressemble a la meE(S, p. 183).

Voir le tableau, Coup de vent.

Ensuite par le biais du feu qui repose sur le p&ae I'hyperbole, comme le montre

I'exemple de I'’évocation du sirocco ou simoun :



Je n'étais pas faché, dussé-je méme en souffriegprer cet ouragan de sable et de feu qui velnait
désert. E.S, p. 86)

« Ouragan » s'est spécialisé « comme tempéte en mare autre métaphore s’y associe qui

nomme la chaleur par le feu, par le biais d’'uneapiébre verbale du sujet :

Le soleil [...] dévorant sans rayonk.$.,p. 183)

La chaleur s'est accrue de six degrés pendant bsenee. Voici le thermomeétre a 49 et demi a
'ombre. [...]

Toujours méme beauté dans l'air, une netteté plasdg encore dans le contour des montagnes du
nord, des coloration plus mornes que jamais ssuiface incendiée du désert. Quand on traverdada,p
a midi, le soleil direct vous transperce le cramenme avec des vrilles ardentes.

La ville semble, pendant six heures du jour, rezewoe douche de feu. Un M'zabite [...] me racdntai
gu'a pareille époque, il y a trois ans, un conwiviohgt hommes avait été surpris par le vent derdés
moitié chemin d'El-Aghouat a Gardaia.

Les outres avaient éclaté par l'effet de I'évapmmat huit des voyageurs étaient morts, avec leis tr
quarts des animaux. [...]

Et le jour ou je sortirai de la porte de I'est polyrplus rentrer jamais, je me retournerai amérerda
cbté de cette étrange ville, et je saluerai d'gmeteprofond cet horizon menacant, si désolé etnga’'si

justement nommé « pays de la soi»g.,p. 281-2-3)

La comparaison explicite la métaphore verbale pl&cte qui s'assimile a une trépanation
meétaphorique. L'isotopie référentielle de la chalest reprise par l'adjectif « ardente », au
sens propre et figuré, expansion du nom « vrilleamplifiant I'horreur du verbe

« transperce ».

L’emploi de « comme » en tant que modalisateurergva utiliser un synonyme d'un adverbe
d'approximation. Il se distingue du « comme », lagmparatif pur en ce qu'il est réductible.

La surmodalisation dans cet exemple est intéressant

La nuit était admirable, calme, chaude, ardemmtmileé comme une nuit de canicule ; c'était, depuis
I'norizon jusqu'au zénith, le méme scintillementqat, et comme une sorte de phosphorescence &nfus
au milieu de laquelle étincelaient de grands adit@scs et couraient d'innombrables météorésS,p.
224)



Un ciel a demi volé répandait comme une pluie péde. E€.S, p. 27).

Une notion surréelle est convoquée pour qualifieélverbération céleste, deux analogies sont
enchassées. Le « comme » permet l'intégration Bamsscours d'expressions jugees trop

audacieuses.
Les métaphores ne peuvent étre décodées quenpanpliétation et I'imagination du lecteur.

Mais, si devant un tableau, le spectateur est tibhneaginer a sa guise, la séquence écrite ne
parait pas pouvoir se départir d'un certain didawi L'énonciateur reste présent pour guider

I'imagination de son lecteur.
3.2. Didactisme de la ségquence écrite

La volonté didactique du discours se lit au traws manifestations conatives du langage :
La forme impérative « imagine » est spécifique 'deriture de Fromentin. Pour évoquer la

vallée du Chéliff, Fromentin sollicite la partictpan du lecteur :

Imagine un pays tout de terre et de pierres vivatu par des vents arides et brilé jusqu'aux ibesra
(E.S, p. 40)

La « description-recette » est aussi une illusiratie cet enjeu didactique :

La-dessus, répands des millions de mouches fai$sy descendre un large carré de soleil blanc qui
excite et met en rumeur cet innombrable essairmacepén sentinelle au-dessus de la porte un chiee ja
a queue de renard, a museau pointu, a oreilletedrajui aboie contre les passants, prét a sautéa #te
de ceux qui s'arrétent ; imagine enfin l'indesdslptrésultat de ce soleil échauffant tant d'imnioes|
une chaleur atmosphérique a peu prés constante emment de 40 ou 42, et peut-étre connaitras-tu,
moins les odeurs dont je te fais grace, les étsadgeniciles ou le lieutenant N et moi nous alloisiter
nos amis. .S, p. 169).

3.3 Parametres qui échappent a la création pietural

* Le mouvement qui induit la dimension temporelletitfades figées, ex fantasia :
chronologie élaborée dans la séquence écrite)iehduit I'histoire, la succession narrative
d'événements (ex L'incendie, cause explicitée dariexte mais énigme dans le tableau et

autre lecture, érotisme sous-jacent).

» Les sons a recréer totalement par l'imaginairepeéatateur.



Mort de 8 voyageurs dans le pays de la,stableau. Fromentin s'intéresse aux causes
passives des événements, et non pas aux actiolesauit précédés.

1ére version de Paris : note dramatique de I'horawvee bras levé désespoir ou défi
avant de mourir. Mer de sable. // radeau de la eédGéricault).

2eme version de Bruxelles : la chaleur a aplatigiole terrain.

Fantasia irJne Année dans le Sal{pl352-3-4 Pléiade):

D'abord nous vimes courir la valetaille, les geasldsse inférieure, les plus pauvrement montda de
tribu : de petits chevaux sans tournure, des argaians luxe, de mauvais fusils rouillés, quelmjsafn
bout de ficelle au lieu de bride. [...]

Le premier départ fut magnifique ; douze ou quitzealiers s'élancaient en ligne. C'étaient des
hommes et des chevaux d’élite. Les chevaux avigears harnais de parade ; les hommes étaient ar ten
de féte, c'est-a-dire en tenue de combat : culfititantes, haiks roulés en écharpe, ceinturonsigde
cartouches et bouclés trés haut sur des gilets m@amehe de couleur éclatante. Partis ensemble, ils
arrivaient de front, [...] serrés botte a botteieés contre étriers, droits sur la selle, les easlus, la bride
au vent, poussant de grands cris, faisant de gigestes, mais dans un aplomb si parfait, que lpapiu
portaient leurs fusils posés en équilibre sur tmiffure en forme de turban, et de leurs deux mbimes
manceuvraient soit des pistolets, soit des sabrg#joute a ce luxe de visions, fait pour les yelex
tumulte encore plus étourdissant de ce qu'on entéesl cris des coureurs, les clameurs des femimes,
tapage de la poudre, le terrible galop des chelamoés a toute volée, le tintement, le cliquetisnilée et
mille choses sonores. Donne a la scéne son vraé ¢aek tu connais, calme et blond, seulement um pe
voilé par des poussiéres, et peut-étre entrevéuratans le péle-méle d'une action joyeuse comnee un

féte, enivrante en effet comme la guerre, le spbctblouissant qu'on appelle une fantasia arabe.

Coup de vent dans les plaines d'alfa : force ibl@sieprésentée par ses effets visibles : 5 casdbee
au vent qui gonfle leurs burnous comme les voiles davire et qui aplatit presque totalement l'alfa
Caractéere dramatique, personnages subissent Esfde la nature. nuages et végétation matéritlsen
force du vent (alfa s'aplatit presqu'a I'horizomagdnale gris foncé montant de la partie infériedmaite
marque la course des nuages; une monture n'estigihe, mais 3 sur 4 font face au vent. Seul un

cavalier fait de méme (avec cheval gris pommelfigure de proue de ce vaisseau du désert.

Histoire de deux nayliettes (p. 136sq) (aprésdgesd'El Aghouat)

Les deux pauvres filles étaient étendues sans muaive l'une sur le pavé de la cur, l'autre au leas d
I'escalier, d'ou elle avait roulé la téte en batma était morte ; M'riem expirait.

L'une et l'autre n'avaient plus ni turban, ni persla‘oreilles, ni anneaux aux pieds, ni épingles d
haik ; elles étaient presque déshabillées, et Matements ne tenaient plus que par la ceintureuadte

leurs hanches mises a nu.



3.4. Le comble de la suggestion

La suggestion maximale contient en elle-méme saefla est auto-destructrice, ne pouvant

atteindre sa plus parfaite réalisation qu'en sethia

Aux confins de lindicible, du descriptible, le chsite du paysage est un nom commun
(désert, palmier), un toponyme qui soulévent desges dans l'esprit du lecteur en

construisant un paysage implicite qui parie synrdevoir suggestif de la langue.

C’est la un paradoxe descriptif : c'est lorsquedet de description est la plus réduite que la
suggestion est la plus importante et donc quedarixion atteint sa plus parfaite réalisation.
Fromentin voudrait décrire la réception de la zm#gaHadj Meloud « avec des signes de
flammes et des mots dits tout base:g, p. 29) pour lui rendre «la grandeur, I'éclateet

silence » dont la transcription le dépouille.

Merveilleux paradoxe qui fait dire a Fromentin dealésert est extraordinaire, alors qu'il est

rendu presque aveugle par la lumiére et qu'il riephos rien :

J'ai commencé par voir tout bleu, puis j'ai vu lley au bout de cing minutes, je ne voyais ples du

tout. Le désert était extraordinaife.§, p. 194).

Exprimer I'action du soleil sur cette terre ardeamealisant que cette terre est jaune, c'est enktidiater
tout.
Autant vaut donc ne pas parler de couleur et déclaue c'est trés beau ; libre a ceux qui n'ontvpas

Boghari d'en fixer le ton d'apres la préférencéede esprit. E.S, p. 29).

Conclusion

Le réel existe-t-il autrement que par les image®muwonnent I'écrivain ou le peintre ?
L'artiste est un démiurge capable de faire apparitréel - on connait le mot fameux d'Oscar
Wilde : « Il n'y avait pas de brouillard a Londi@sant que Whistler ne l'ait peint ». L'artiste
fait découvrir des choses que sans lui on n'ay@st vues ; son ceuvre, écrite ou peinte,
évoque une présence allusive du référent. Le daublgen d'expression de Fromentin est une

seule et méme fagon de révéler l'invisible, de Kidicible.

Il n'y a de paysage que pour celui qui le regatde eonstruit en le regardant.



L'exactitude poussée jusqu'au scrupule, une vewpitade lorsqu'il s'agit de renseigner, d'instrore
d'imiter, ne devenait plus qu'une qualité de seamdde, dans un ouvrage de ce genre, pour peuajue |
sincérité soit parfaite, qu'il s'y méle un peu digimation, que le temps ait choisi les souvening,jre mot

qu'un grain d'art s'y soit glissé. (p. 8 Préface).

Il n'y a guére que je sache, d'autre réel en fait due cette vérité d'élection, et il seraitileut'étre un
excellent esprit et un grand peintre, si I'on nétaitedans son ceuvre quelque chose que la ré&litgas.

C'est en quoi 'hnomme est plus intelligent queoleik (E.S, p. 276).

A mesure que la forme exacte s'altére, il en viget autre, moitié réelle et moitié imaginaire, @ e
crois préférable .S, 294-5)
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