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Le retour de I'esthétique,

baume de la mémoire ouvridre

Le musee, théatre de la mémoire. Une thése couramment
énoncée postule que le musée permettrait au corps social de
digérer les restes et, par fe processus de vitrinification, de se
debarrasser du poids encombrant de Phistoire. Finalement,
nous consignerions au musée ce qui nous embarrasse et par
cette relégation, assumerions & la fois le travail de deuil et [a
délégation d'une partie de notre héritage. En enfermant dans
un sanctuaire cette partie de nous-méme, nous pourrions
conserver l'esprit libre par ailieurs pour d'autres investis-
sements. Ainsi, ie musée serait le lisu de depbt des fardeaux
de lhistoire, délivrant tout un chacun de s'en soucier au
quotidien. 8i nous ne fréquentons pas le musée, nous tencns
a son existence, garantie de I'entretien d'une mémoire confide
aux spéciaiistes de la conservation. A disposition, fa visibilité
permet de garantir linvisibilité, de mieux oublier. Sans &tre
fausse, cette théorie ne nous satisfait pas totalement dans la
mesure ol il y a un certain nombre de situations ol ceci ne
nous parait pas fonctionner. Davantage gu'un lieu dexpo-
sition des aléas d'une histoire & neutralizer, il nous semble
que le musee participe d'une présentation qui permet, au
contraire, d'ecculter ce gui est relégué. La monstration vise
surtout & ne pas montrer autre chose, et c’est justement ce
reste invisible qui nous semble symptomatique des fonctions
sociales du musée. Ainsi, l'exposition ne présente pas ce qui
est susceptible de déranger, mais bien au contraire Ia
consensuel qui permet de faire oublier les dimensions pius
sensibles. En mentionnant ce que nous nommans « le retour
de Pesthétique » dans les musées, nous voudrions simple-
ment rappeler combien cela se fait av prix d'une histoire
sociale qui passe, de ce fait, & |a trappe.

Dans un récent livre, Octave Debary développe, a partir de
Iauscultation de I'expérience de 'Ecomusée du Creusot
Montceau-les-Mines, une analyse pointue et sans concassion.
Toutefois, comme d’autres avant lui, lauteur tient un
drgumentaire & cerain degré contradictoire. Poursuivant les
écrits de Jean-Francois Lyotard, il considére que la
Museographie, en se faisant &criture des restes, permet de
depasser I'histoire en Pexposant. « Un lieu communiel que fon
visite comme un temple du temps passé, d'une hisioire
dépassée & sacrifier — & oublier —, a laguslie on rend
hommage » {p.149}. Lisu sacrificiel d’une histoire qu'a défaut
de détruire violemment, on travaille a oublier, poursuit "auteur.
L'exposition serait une modalité de Iabandon. « Nentre au
Musée que ce dont nous avons besein de nous débarrasser. Le
Musée célabre et expose Ge qu'une sociée a bescin d'oublier
pour exister, ce dont elfa ne veut plus =t guelle ne peut
detruire » (p.167). Pourtant, 'écomusée, loin d’&tre une mise en
Scéne des crises et des mémoires ouvridres est, comme le
montre bien l'auteur lui-méme, au contraire ke liew: du non-dit ot

de la non-exposition. Ce qui se joue dans la représentation
muséographiée ce n'est pas la thédtralisation de I'histoire, mais
Poceultation de certaines dimensions “par d’autres présen-
tations, plus arrangeantes. Octave Debary maintient une
confusion a ce titre. Ce nest pas ce qui est montré qui permet
I'oubli, mais ce qui est dénié. Ce qui est exposé sert justement
ane pas exposer. Il nous semble done que la thése du musée,
outil de délégation d'une mémoire dérangeante qui doit &tre
exorcisée par 'oubli, comporte certaines failles.

Comme l'a noté trés tdt, Patrick Le Nouenne (1978), et
comme le remarque également Octave Debary, 'écomusée
n'expose pas la mémoire ouvrigre. « L'impossible musée ‘de
la lutte des classes’ » (p. 168}, ne se fait pas en raison d'un
manque d'objets, ce n'est |a gu'un prétexte, et pas seulement
pour des questions d’ordre politique. « N'entre au musée que
ce dont nous avons besoin de nous débarrasser. Le musde
célébre et expose ce qu'une société a besoin d’oublier pour
exisier, ce dont elle ne veut plus et gu'elis ne paut détruire. Ce
gui reste », écrit 'auteur en conclusion de son étude (p.167).
Pourtant, si Thistoire de la classe ouvriare, de la lutte des
classes, n'est pas présente au musée, alors qu'elle semble
pour le moins moribonde dans la sociéié, oll se trouve catie
histoire ? La culture politique et syndicale ne Pentretiant gueére
vivanie dans [a vie réelle, i} serait par canséquent possible,
envisageable, voire fogigue selon cette théorie de Ia retrouver
au musee. Elie n'y est pas. N faut donc réviser sensibiement
la thése de Fauteur, et sans doute serait-il d’accord car il tient
également ce discours dans d'autres chapitres. Le musée
permet certes d'oublier, non pas en exposant fes reliquss,
mais en faisant office de trompe-Feeil, de laurre. L'expositiocn
permet de faire diversion en invitant & d’autres explorations.
Ce qui est présenté vise 4 occulter ce qui est absent. En cela,
Octave Debary e raison d'affirmer que le musée a pour
fonction de {aire fe tri, de permettre 'oubli. « La mise en acie
de l'oubli » passe donc bien aussi, n’en déplaise a Fauteur,
par le mangue que cache 'excés (p. 135). Umberio Eco
signale d'allleurs « que seul un recouvrement o’un savoir par
un autre permet de diminuer sa présence » (1987). Ce n'est
donc pas ce qui est montré que P'on cherche a oublier, au
contraire I'exposition a pour fonction de mettre sous silence,
ce qui demeure irrémédiablemant absent du musée.

Nous ne sommes donc pas d'accord sur le fait (ue «le
musée, comme simulacre, ne vient pas masquer les choses,
il est un masque visible » (p. 156). Au contraire, il nous parait
simulacre en cela qu'it fait croire & une histoire pour mieux en
occulter d’autres. Le musée n'est absolument pas le lieu d'une
mise en scéne de I'histoire de Fusine, des conflits et des luttes
qui 8’y daroulaient (p. 158). Si le musée est un refuge, une
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achappaioire, c’est dans la mesurs ol il propose de conserver
des points aveugies, non de les dévailer. Il n'y a « excés de
mémoire » que dans la mesure ol il y a abandon et
occultation d’autres mémoires. Ce n'est pas par hasard si
FEcomusée du Creusot Montceau-les-Minas ne traite ni de
I'histoire ouvriére, ni réellement de la bourgeoisie et du
paternalisme patronal. La scission du site du Chateau de la
Verrerie entre 'Académie Francois Bourdon d'un coHte, temple
de la technique mis en scéne par les ingénieurs, et de Fautre
de Ecomusée; garant d'une collection esthétique inscrite
dans le paradigme des beaux-arts, avec ses tableaux et sa
cristallerie, est idéaltypique. Gar l'exemple du Creusot n'est
absolument pas unigue, malis bien au contraire représentatif
de la plupart des sites frangais de patrimoine industriel. || va
done 1a un probléme a explorar,

S'inspirant des écrits de Dominigue Poulot (1997) 2 propos de
la conversion des biens patrimoniaux en valeurs muséales au
XIX® siécle, Octave Debary note le recours & 'esthétisation
comme outil idéclogique de relégation de Fhistoire. « (Euvres
d’art, I'origine de l'esthétique moderne neutralise I'histoire.
Sacralisation artistique qui détruit ce qu'elle consacre.
L'atemporalité esthétique renvoie Pobjet dans un univer-
salisme (le Beau) qui le fait sortir de I'histoire ; la reconnais-
sance de [universalisme devient la possibilité de la
neutralisation de rhistolre » (p. 153). Si les présentations de
FEcomusée du Creusot Montceau-les-Mines sont iei en
question, Il semble gue I'ensemble des musées soit
aujourd’hui saisi par un retour du paradigme ssthétique. Si fa
question est violemment posée pour ce qui concerne les
musées d'ethnologie, notamment avec le projet du Musée du
quai Branly (Zerbini, 1993), elle $’actualise dans tous les
secteurs muséaux confondus. Parfois pour le meilleur, guand
Pesthétique ne vient pas en place ou contre d'autres discours,
mais en complément et en juxtaposition, pour de plus amples
valorisations, comme cela devrait &tre logiguement le cas. Ce
pari, les musées d'ethnologie ne semblent pas étre en mesure
encore de le relever, en raison sans doute des paradigmes
constitutifs de cette discipline, qui a di g'affirmer pour faire
entendre d'autres approches, notamment scientifique. L'chjet
exotigue, d'aberd dévolu au cabinet de curiosités, a été happé
par des considérations qui entendaient réhabiliter de
nouveaux regards, mais au détriment de ceux, plus signi-
ficatifs, mais moins exemplaires. Les scientifiques ont dg
batailler pour affirmer que la signification socizle de 'objet ne
s'établissait pas a partir des valeurs ethnocentriques
occidentaies. Les débats récents autour du Pavillon des
Sessions et le démantélement du Musée de 'Homme dans le
projet du Quai Branly attestent que la valorisation esthétique
revient comme un credo problématique.

La relation & Iobjet semble plus pacifiée dans les muséums
c’histoire naturelle qui parviennent misux, semble-t-il, &
maintenir les deux logiques. Ainsi, lors dela réouverture de Ia
Grande Galerfe de I'Evolution du Muséum d’Histoire Naturalie
de Paris, les commentateurs notérent avec surprise la
réhabilitation de la beauté des formes qui n'empéchait
nullement un discours savant sur les spécimens présentés ot
les écosystémes. Depuis, de nombreuses expesiticns tempo-
raires ont exploré cette rencontre. Le Muséum d'Histoire
Naturelle de Neuchatel a présentg plusieurs expositions, et
notamment Sables, lors de I'hiver 2002-2003, qui falsait se
rencontrer un ssthétisme des plus fins avec un discours
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scientifigue valide sur les contenus. D'autres secteurs
thématiques sont moins convaincants. Le Conservatoire
Mational des Arts et Métiers ma pas su suffisamment
s'arracher de son histoire, et maintient une exposition asthéti-
sante des fechniques qui prime sur ia compréhension des
utilisations. Encore prisonnier du paradigme du chef-d'ceuvre
realisé par lingénieur cu le compagnon, I'objet tend irop
souvent a se suffire a lui-méme, sans &tre le support d'un
discours sur son ancrage social. Paradoxalement, si les
musees d'ethnologie ne développent esthétisme que par
castration de leur mission originelle, donnant le sentiment
d'une frahison ou d'un reniement, comme les Arts premiers au
Louvre, en revanche les musées techniques demeurent dans
I'exposition de ia beauté des techniques, an faisant trop peu
le pas dintégrer un discours anthropologique. Ces tensions
s'expliquent historiquement, mais notre propos ici n'est pas de
les explorer, simplement d’en prendre acte pour percevoir les
évolutions contemporaines. :

La mise en cause de I'esthétisme comme finalité du musée
connaft plusieurs sources. La charge forte de la critique bour-
dieusienne, dans les années 60, conjuguée & 'exploration des
missions sociales du musée par divers analysies débouchent
sur les propositions de la nouvelle muséologie dans les
années 80. La MNES, Muséclogie nouvelie et expérimentation
sociale, a invité & une nouvelle &re pour les musées en
réintroduisant la question des publics, et surtout, pour ce qui
nous accupe ici, la nécessité de construire 'exposition & partir
d’un discours construit préalablement & la sélection des objets
& exposer. Les sciences humaines et sociales ont été farge-
ment convoquées pour enrichir des approches jugées
partielles et limitatives. M&me si les musées des beaux-arts

" sont demeurés souvent timorés dans cetie tendance, des

exemples probants existent. Le Temps Vite ou Féminin-
masculin au Genfre Georges Pompidou en sont des
illustrations des plus réussies. La superbe exposition sur La
gloire du Siécle d'or (Art hollandais du XVIIE siécle), tenue au
Rijkmuseum au printemps 2000 est, & ce titre, gxemplaire. De
méme les expositions sur le baroque, puig sur fe romantisme,
présentées au Musée de la musique sont de belles prestaticns
de cette nouvelle approche. L'esthétisme trouve d'autant plus
un sens qu’il est relis & d'autres dimensions sociales. Il semble
gue rous assistions & un reflux actuellement, avec un retour
masque a un esthétisme se justifiant en derniére instance.

Henri-Pierre Jeudy (2002), en analysant les tendances 2
Fexhibition muséographique généralisée pressent « une
esthetigue contemporaine généralisée ». L'ceuvre d'art
demeure la référence majeure, et Faccés au savoir devient |ui-
méme Lne opération esthétique. Paradoxalement, alors gue
Yart contemporain se plait & déconstruire et questionner
toujours plus avant les normas esthétiques, celles-ci
envahissent fous les autres espaces comme fih en soi.
L'espace urbain est lui-mé&me qualifié au travers des
architectures muséales, qui en faisant ceuvre deviennent des
« machines & fafre ceuvre ». Si lauteur sintéresse aux
architectures, dont le Musée Guggenheim de Bilbao est le
parangon ('), d'autres architectures extraordinaires tendant
également & faire disparaitre le contenu ay profit du
contenant. Le futur Musée des Confiuences de Lyon dit

- suffisamment cembien ce qui fait image importe plus que ce

qui pourra y étre dit. Frangois Mairesse (2002) note
également cette tendance a accorder la primeur au




spectaculaire dans les évolutions récentes. « Suprématie du
décorum sur lg forum», selon l'auteur, qui occulte non
ssulement le sens des présentations, mais les rapporis
sociaux auxquels elles auraient pu donner lieu. Un paradigme
genéralisé a la transformation esthétique envahit toutes les
dimensions de I'existence, et ce faisant en nevuralise les
forces. Yves Michaud (2003) va encore plus loin en constatant
gue l'esthétique envahit d'autant plus les espaces sociaux
quil deserte l'art lui-méme. La bheauté des enrobages
muséaux sacralise toute collection au point de la faire
disparaliire dans ce qu'elle paut avoir de richesse sémantique.
L'écrin rend précieux objet et le stérilise. Si la tendance
initide par Le Louvre pouvait se justifier pour le Palais Royal,
elle est plus dérangeante lorsqu'elle g'appliqgue aux arts
asiatiques comrme au Musée Guimet, aux arts premiers pour
le futur Musée des Arts et des Civilisations, aux collections du
Conservatoire National des Arts et Méiiers. Car les objets
technigues sont également traités comme das ceuvres
esthétiques, ce qui a pour effet d'occulter leurs dimensions
contradictorielles. Le recours a Vesthéiisme comporte des
ressorts idéologigues. -

Deux musées francais importants, récemmant ouverts, nous
semblent particuliérament symptomatiques de cette ten-
dance. Ce ne sont pas des cas isolés, ou particulisrement
scandaleux, ils sont méme plutdt réussis dans leur genre,
avec une realisation muséographique prestigieuse : ils sont
malgre tout révélateurs de Poccultation du thame au'ils sont
censés traiter, caractéristiques gue nous relevions pour
PEcomusée du Creusot-Montceau-les-Mines, dans ce début
d'article. Parce quils portent sur une thématique proshe, et
parce quils sont tous deux liés & Fhistoire industrielle de la
France, siies de cette ampleur au demeurant assez rares, ils
refiennent particuliérement Pattention. Le Musée dart et
d'industrie de Roubaix a &té inauguré en octobre 2001 alors
que le Musée d’art et d'industrie de Saint-Etienne I'a été en
décembre de la méme année. Les deux établissements
mentionnaient dans Jeurs Projets Scientifigues et Culturels e
souci de valoriser le patrimoine industriel de leur territoire
respectifl. La visite dans Fun et Fautre site peut laisser le
visiteur averii dubitatif.

Les deux iieux sont des merveilles architecturales. Le premier,
&4 Roubaix, gagne ses letires de noblesse en investissant la
piscine André Diligent, chef-d'csuvre de lart déco et en
sachant en restituer la mémoire. L'architecture originelle de
Albert Baert est magnifiquement réhabilitée par Jean-Paul
Philippon. Les cabines de douche, les anciens bassins,
comme les salles de bains particuligres ont été¢ conservés et
rénovés pour accueillir ies collections. L'ambiance soncre
Mest pas pour rien dans |a réussite et contribue a sauvegarder
et communiquer «un esprit des leux », qui se marie &
merveilie aux nouvelies fonctions, du moins pour le plaisir du
visiteur. La nef du batiment, comme ia disposition muséo-
graphique, participe d’une ambiance esthétigus qui convient
fort bien aux collections artistigues, du moins selon les
critéres habliuels du genre. Les sculptures répondent aux
peintures et 'on en oublierait presgue que la nouvelle muséo-
logie a queiquefois également gagné les musées d'art y
apportant quelques modestes médiations. Les textes sont
réduits & la-portion congrue et aucune mise en perspective ne
dépasse les conventionnelles approches des historiens d’art.
Le discours, réduit au minimum, ne surprendra pas par son

originalite, et seuls les groupes st les scolaires auront quelque
chance c’étre plus amplement informés. Si I'on peut se
prendre & regretter un tel classicisme de traitement, chacun
savourera neanmoins son plaisir au contact des ceuvres et de

Pécrin muséographique qui leur est réservé.

Le probléme devient plus aigu quand on réalise que le lisu sg
nomme Musée d’art et d’industrie, et que l'on se trouve dans
une des régions les plus industrialisées de France. OU est
passée I'industrie ? Il y a bien des esquisses et des cartons &
Imprimer, ayant servi pour Findustrie textile, mais tous les
8Xpots présentés en relation avec lndustrie le sont selon des
normes et des conventions qui les transforment en objets
d'art. Il s’agit de montrer le génie des créateurs de Iindustrie
et de revaloriser des savoirs, comme lg faisaient déja certai-
nes expositions industrielies du XIX® sidcle. L'optique est bien
de tenter de hisser les productions industriclles au rang des
beaux-arts, non de proposer d'auires logiques. Méme si ia
grandeur de lingénieur, concepteur de machines, ou du
styliste, penché sur son carton a dessin, peut forcer
Fadmiration, la transformation du labeur en ceuvre d'art
produira toujours un genre mineur dans le panthéon de la
création artistique. Comme au Musée de limpression sur
étofies, & Mulhouse, lesthétisation conduit & preésenter
lindustrie selon des approches trés réductrices,

Le savoir de Fingénieur, ia créativité, la trace matérielle gui en
résulte, parfois quelques savoir-faire, ont la primeur dans
presque tous les musées technigues. I y a bien parfois
quelques informations générales sur le monde de Yentreprise,
mais le sentiment qu'il s'agit 4 de pis-aller s'en degage. Quels
étaient et quels sont les modes d'organisation du travail, les
repartitions hiérarchiques, les évolutions et les Juttes internes
& l'entreprise 7 Comment devient-on ouvrier et comment se
meétamorphose la division sociale du travail ? Quid de la vie
des ouvriers, des liens sociaux entre las diverses populations,
les imaginaires et les réves de ces travailleurs de Fembre ?
Comment s'organisait et comment s'organise aujourd’hui la
vie des uns et des autres, de I'ouvrier au patronat ? Quelle est
la place des femmes, des enfants, des emigrés 7 A qui
appartient le pouvoir politique, quelles sont les orientations
qui, par le passé, ont orients le développement dans telle ou
telle direction ? Quelles solidarités s'actualisent selon les
modes économiques mis en ceuvre par les différents groupes
sociaux ? Quelles sont ies différences avec d'dutres territoires
similaires, d'autres lieux de production de par fe monde ?
Comment le territoire s’est structurd et organisé autour et &
partir des entreprises, comment un paysage industriel s’est-il
mis en place ? Quels liens peut-on faire entre I'habitat d’hier
et la facon d'habiter 'espace aujourd’hui 7 Qui construisait les
usines, avec quels capitaux et pour quelles finalités 7 La place
du local dans e grand marché economique, comme les
enjeux culiurefs du fagornage des modes de vie des
différentes catégories sociales sont ccoultés comme de
multiples autres questions que nous ne pouvons ici énumérer,

Le visiteur qui aura pris les consarvataurs au mot et qui viendra
chercher au musée des informations pour comprendra le
présent encourt une grande déception. La connaissance du
passé au service d'une compréhension de I'actyal demeaure un
VesU pieu, répété comme un leitmotiv dans tous les projets
scientifiques et culturels. Cette bonne intention ne sert qu'a
cacher que fe musée évite comme Ia peste toute question qui
pourtajt faire débat, qui servirait d'dléments de controverses,

71



d'échanges et de confroniations. En n'abordant gque des
questions consensuelles ou insipides, qui ne dérangent
personne, le musse permet, au nom d'une mamoire sauve-
gardee, de faire croire qu'il traite et prend en charge fa quastion
de I'histoire pour le coflectif. Aussi d'auires approches sont-glles
évincées. Il ne faut pas voir dans cette fendance, que fon
refrouve de maniére récurrente dans quasiment tous les lieux,
Feffet d'un complet, d'une inculture ou d’une insensibilité
particuligre du cotps des conservateurs ou I'effet de pressions
politiques quelcanques. Une analyse des enjeux et logiques
institutionnelles demeure a faire pour comprendre pourguoi les
institutions muséales ne parviennent que rarement & aborder
des guestions qui peuvent &tre traitées ailleurs, au théatre, au
cinéma, dans la littérature, avec plus de bonheur. Que I'on ne
rétorque pas que ce sont les collections matérielles qui
interdisent d’approfondir des domaines par trop conceptusls.
Jacgues Hainard a démontré, dans ses expositions, qu'il était
possible d'approcher des problémes complexes, et que I'objet
n'était gu'un support qui permettait inscription de multipfes
significaticns et d'innombrables discours,

Le Musée d'art et d'industrie de Saint-Etienne offre un autre
exemple de ce qu'un musée est capable de faire pour éviter
de traiter un sujet qu'il se donne pour cbjet. La rénovation est,
l& encore, des plus réussies. Le batiment impressionne le
visiteur par ses espaces, par ses volumes, par sa
magnificence. Les matériaux choisis sont luxueux, les
présentations savamment étudiées. Si Fagence d'architecture
et de muséographie de Jean-Miche! Vilmoite ne s’y est pas
distingué pas le souci des finitions, il n'empéche que ls
résultat est beau. N'est-ce pas un probléme ? L'univers de ia
Manufacture des armes et cycles de Saint Etienne, avec ses
fabrications diverses, doit-il aboutir & une présentation lisse,
consensuelle et esthétique ? Sans reprendre les questions
énoncées précédemment, qui ne sont pas I& non plus
abordées, quen est-il des modes de fabrication, des condi-
tions de travail & l'usine, des crises successives dans la
région, de ['utilisation des armes en dehors ? Comment peut-
on aborder la production sans s'appesantir sur le contexte
stephanois, sur tes mines et sur les crises économiques qui
frappent, encore aujourd’hui, I'agglomération ? Ceries,
contrairement a celui de Roubaix, les médiations exisient. Le
musée offre, au fravers de multimédias léchés et trés design,
des approches intéressantes de multiples sujets de sociéts. Si
un effort certain est fait pour ne pas oublier les chiets et les
hommes, les questions demeurent restrictives et orientses. Le
Projet Scientifique et Culturel du musée peut bien prétendre
que le musée sera « un outil de compréhension de I'histoire
urbaine et architecturale stéphanoise », les regards sont plus
orientés vers les collections que vers I'extérieur.

Les élus trouvent dans ces musées un bel écrin qui donne un
visage propre et soigné de leur ville, i 8'y déploie le génie des
créateurs qui sy sont distingués. Peut-tre sst-ce finalement
ce que recherche une partie des utilisateurs, qui peut ainsi se
confiner dans une atmosphére feutrée et protégée. Le musée
d'industrie nourrit 'llusion de parler objectivement de Phistoire,
alors qu'il concentre I'attention sur les traces les plus neutres
et détourne ainsi {attention des aspecis plus rugueux. Enfermé
dans ses murs, le visiteur fascing par les beaux chjets, et Ia
présentation soignée, oublie I'extérieur, le territoire, avec ses
conflits et ses contradictions. PIidt que d'étre un instrument
pour comprendre T'environnement qui l'entours, le musée,
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referme sur lui-méme et sur ses précieuses acquisitions, isole,
capture, permet de faite oublier le contexte ambiant, sa
structuration et ses mutations, Symbolique, Ie musée de Saint
Etienne expose ses merveilleuses collections de bicyclettes,
moyen de locomotion et d’échappée, confindes et emprison-
nées dans ses caves, et ses collections d’armes, gue
Fimaginaire associe aisément au secret at aux cachettes, dans
des vitrines aérées et ouvertes sur la ville au second étage.
Une reconstitution d’atelier accompagne lexpesition comme
par réflexe muséal, pour des dioramas qui viennent distraire
des visiteurs, le plus souvent ennuyés, par des séries d'chiets,
aussi beaux soient-ils dans leur facture.

Que découvre le visiteur sur le territoire, son histoire et son
présent, aprés une visite au musée de Roubaix ou de Saint-
Etienne ? Il y a vu de beaux objets, st il aura appris peut étre
quelgues anecdotes surprenantes et plaisantes sur la
fabrication, Iinvention, ou Putilisation de tels oy fels. Si le
museée n'est pas un lieu de débats, de stimulations, de

surprises, de provocations, de réflexions sur soi et sur les

autres, sur son mode d'existence et sur son rapport au
monde, il n'est pas tellement impensabie qu'il soit ennuyeLx
pour beaucoup. Lieu de ia centemplation et de I'esthétisme,
son image d’espace confiné et ferms sur lui-méme le poursuit,
Il'est par conséquent logigue qu'it n'attire qu’ure catégorie de
personnes. Il est probable que la fonction de pareils musées
soit de faire diversion, et d’entretenir une approche consen-
suelle esthétisante pour ne pas parler duy sujet dant ils sont
censes traiter. Car il ast pour la moins frappant que la France
entretient un malaise avec son histoire industrielle, Les
musées d'Histoire ou les musées de société parviennent, pour
certains, 2 aborder des sujets difficiles, & nourrir des
controverses, a affronter des questions faisant débats, a
dialoguer avec des communautés. Le Musés dauphingis, par
exemple, dans ses expositions sur les populations d'origine
emigrée démontre sa capacité & traiter de sujets complexes of
exigeants. Il est, en revanche, un grand absent des musées
frangais, c’est la mémoire de la classe ouvriere.

Si certains petits musées locaux abordent ces questions, & la
marge, il semble qu'if soit toujours difficile socialement den
traiter frontalement les problématiques. L'écomusée du
Creusot — Montceau-les-Mines n'a pas su et pas pu trouver
les mats pour le faire, & sa création. Peut-atra y parviendra t-
il & 'heurs ol il envisage sa rénovation. En attendant, les
musées plus récents, & Roubaix comme Saint-Etienne, ne
sont pas pius probants, s'inscrivant simplement davantage
dans I'esthétisme et moins dans le communautaire. N'est-il
pas emblématique que la France — qui aurait pu fzire le choix
d’un grand musée de référence sur la question industrisile st
de la mémoire ouvriére, dans le lieu le mieux placé pour cela,
FHe Seguin, & Boulogne-Billancourt —, ait fait le choix de la
destruction de ce patrimoine pour Iui préférer une architecture
d’exception, financée par la fondation privee d'un des
capitalistes les plus: puissants du pays 7 Le musée d'art
contemporain qui y sera abrité n’entretiendra aucune
ambiguité sur la question. Ne subsistera, en témoignage, que
la maison de maitre de la diraction, ce pour témoigner de
« l'esprit des lieux » pour I'histoire, comme le mentionne
I'exposition de préfiguration. Peut-étre est-ce encore trop tot
pour affronter ces questions de mémoire ouvridre, & moins
gue ce so0it le sens méme du musée que daviter les
questionnements ?
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NOTES

(") « Nous avens pensé depuis ie début gue I'édifice devait étre aussi important

que le contenu du musée », déclare |
Cite par Frangois Mairesse (2002).

e directeur du musée Guggenheim.
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