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Introduction : La notion d’expérience musicale
Anthony Pecqueux

L E S JOURNEESQUI SE SONTTENUESA MARSEILLE I'automne dernier ont témoigné de la vitalité desherches sociologiques sur la musique, ainstguéntérét qu’il pouvait

y avoir a formuler le questionnement a ce propparér de la catégorie d’expérience, comme noysdposions. Je ne veux pas me livrer a un exedgagsumé de chaque
contribution, comme il peut étre de coutume deieefen guise d’introduction. J'aimerais plutdtffies de cet espace pour retracer rapidement lamygue au sein de laquelle
la problématique d’expérience musicale a émergéoat préciser le questionnement tel que nousdiedibns en langant I'appel & communication. Il séoas possible de
mieux saisir comment les différentes contributisesituent par rapport & ce questionnement, ageplititation du sens a la fois ouvert et précis gous donnons a cette
expérience.

Il est par contre un passage obligé de ce typeeditoe auquel je sacrifie bien volontiers : celes demerciements, tant, sans I'appui de certairgtisitions et de nombreuses
personnes en leur sein, les journées comme cesrdatgaient pu voir le jour. En premier lieu leaSljic qui a trés largement rendu possible cettefestation, financierement
mais aussi intellectuellement — ce n’est pas uardasi un projet consacré a la musique a pu ylegour si facilement, il demeure un espace inttllel d’'une rare liberté. Bien
sdr son directeur, Jean Boutier, qui s’est perdéement investi pour ce projet et qui a bien voadueillir par quelques mots les participants. iEnfn autre élément n’est pas
dd au hasard : si nous nous posons collectivengetype de questionnement sur la musique, c’estantg partie grace aux travaux (par exemple, 2602)a présence de
Jacques Cheyronnaud qui a accompagné de bout ertdtintellectuellement qu’amicalement, ce prbjet

Vers une interrogation sur I'expérience musicale

Les réponses nombreuses et de qualité que nous e@res a I'appel & communication montrent comibiexiste peu d'occasions de ce genre pour lescblerrs en sciences
humaines qui travaillent sur la musique. Pour aytasus avons clairement situé I'enjeu de ces jeesrprioritairement sur wertain type de regard porté sur la musique

plus que sur la musique elle-méme ou pour elle-méme s’agit pas de regrouper « des chercheavsifiant sur la musique » et d’augmenter ainsitaelle somme du savoir
sociologique sur la musique ; mais de regroupescothercheurs adoptant un certain regard sur lajoeus et d’opérer ainsi un pas de coté par ragparte somme des savoirs
pour faire travailler une catégorie descriptive.r€gard prend donc pour point de départ la catégseriptive d’expérience. C’est sur ce point quesjs revenir dans les
pages qui suivent en reprenant et explicitant Ed@pcommunication, afin de présenter le type dblpmatiques convoquées par la notion d’expériemesicale.

Avant cela, il me faut présenter I'équipe de recherqui en est a I'origine : les jeunes chercherganisateurs des journées et éditeurs des adidsyiment une équipe au sein
de I'axe « Culture » du Shadyc. Cette équipe existmaniere formelle depuis I'an derrieelle s'intitule « Socio-Anthropologie de I'expénice musicale. Le cas des musiques
populaires ». « Le cas des musiques populairesmusique » est donc circonscrit a certains geaegratiques) seulement. Musiques populaires paomuelque nostalgie des
grands chantiers sociologiques a la recherche dpl@et de ses manifestations ; musiques populaitaisord selon nos propres objets de rech&@gattedans le sens large des
musiques faisant I'objet d'usages sociaux (d'éceyseffisamment étendus pour qu’on puisse leugassice qualificatif de populaire, sans restrictigographique ou
historique. Musiques populaires encore parce gest & leur propos que les travaux empiriques préaisquent le plus par rapport a nos interrogatieésriques sur la

musique et sur les sciences socilde finis cette évocation en précisant que j'essiydistinguer le plus fidélement possible cengfeist propre de ce qui vient du travail
d’équipe, méme si cela s'avere bien difficile ealité, par I'utilisation des pronoms personneléijeus.

Je voudrais en venir désormais a la notion d’eepég telle qu'elle a été brievement présentée kigprsel & communication qui ne portait donc paslaunusique en général.
Une deuxieme confusion possible était de restreird¥xpérience musicale » a « ethnographie de &gonei». Il n’est pas nécessaire de mener une gidyloie pour atteindre
I'expérience : les travaux d’Emmanuel Pedler le trent clairement, une sociologie quantitative prugsi y prétendre avec succes. Une autre conftesin@énerait « expérience
musicale » a « Terrains de la musique », du nonemieontres organisées pendant deux ans a Todlonses voulons poser d’autres questions, les voici

La problématique de I'expérience pour la musique

A travers I'expression @xpérience musicaléintention est de souligner trois perspectivegissociables pour nous sur I'objet musique. Pagrémiére, la musique, comme
toute action, impliqgue au minimum un agent et utiepa (cf. V. Descombes, 2004) : il lui faut ceréage produite, il lui faut tout autant étre éceut&n partant de I'écoute,
c’est 'auditeur qui se retrouve agent et le mesigatient. Bref, considérée comme quelque chasmeptible d’occasionner des actions ou d’en éinetsée, elle ne saurait
étre analysée pour elle-méme ou pour une seulesdessnposantes. La musique est donc envisagéeseapproche processuelle qui contient d’embléelitigsents
protagonistes (sans lesquels elle ne saurait sealedtre), pris dans un systéme de rdles potesttielht changeants.

La deuxiéme perspective en découle : si I'expégesurasionne des actions, elles ne peuvent éversalles ; les expériences comme les actionstsojuurssituées On
entend ainsi a la fois s’écarter de toute appresisentialiste et rester au plus pres des confignsatoncrétes dans lesquelles la musique s’expétenExpériences et actions
n’adviennent qu’en certains moments et en cert@nsg, et ceux-ci constituent « la musique » eneotier, qui n'existe pas en dehors d’eux ; moment®ux : événements
pourrait-on dire, plus généralement et précisénmexériences, en un sens qui commence a se préciser

Selon la troisiéme perspective, en tant que telie,expérience musicale ne laisse inchangés niiségure, ni ceux qui la produisent, ni ceux quidént. Une expérience
musicale apparait dés lors comme épesuvequi passe entre producteur, auditeur et musidugies’en trouve elle-méme modifiée a traversgiesessus de fagconnement et
de structuration mutuels entre ces trois pdleslaMaie fagon, originale nous semble-t-il, et enspieiment fondée, de reposer la question des effstbidns culturels.

Ces trois perspectives sont indissociables : efifisidsent ensemble ce qui est entendu sous «ierpérmusicale ». A partir de 1a, d'autres questi@mergent, ainsi :
comment faire droit aux formes de passivité, atendibns distraites, aux usages inhabituels diuaton — du coté des auditeurs comme des musiédincore : une
perspective axée sur I'expérience doit permettreeddre compte des situations — en les prenarérieus et en les considérant comme analytiquemeningntes — ou la
musique fonctionne peu ou pas du tout (ou il nasse rien, ou pas grand-chose), alors que ldsipartts avaient formé des attentes vis-a-vis ebepérience esthétique (au
moins, que ce soit une expérience réussie). Enam@ment et & quelles conditions observe-t-oreffess politiques et moraux de ces expériencesaales, par exemple au
sein de I'espace public, ce dont certaines forneemititantisme témoigneraient — et plus largementaines formes d’action musicale, puisqu’on pettliien imaginer de
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passer avec la musique par d’autres moyens queeckoq appelle militantisme pour la sphére poligd? Je pourrais allonger le questionnaire, j'espée le type de
problématiques que nous plagons sous la thémadigliexpérience musicale devient plus clair ; asarait I'étre encore plus en soumettant a la disiom les quatre axes
thématiques que nous avons proposés.

1/ Expérience musicale et pratique musicienea quoi « faire de la musique » (en tant queiciersamateur ou professionnel) préfigure et stmectine partie de I'action
musicale, celle sur le musicien ou celle sur I'aui. D’une maniére générale, cette question dist des modalités selon lesquelles la pratiqueadausique modifie et la
musique, et son écoute, et celui qui s’y adonnep@rt penser, pour cet axe, aux textes de Morgaredet et Fabien Hein.

2/ Expérience musicale et situations d’écoutéest la question d'une logique des situatiodsaute de la musique. Une ligne de partage sem@#a titre d’hypothése entre
I'écoute acousmatique d’'un coté (écoute a distdedeeffectuation musicale), et I'expérience viweld présence a I'exécution musicale de I'autré.oBtest sans doute sur ce
point que la comparaison avec d'autres situatiengedformance, artistique ou non, vive ou a distadoit pouvoir faire apparaitre d’autres contigsjipassages,

spécificités, etc. Les autres textes présents desmactes décrivent des situations d’écoute. Ceiateeslas Lizé et Jocelyn Bonnerave concernexpidigence vive, tandis
que ceux d’Anne-Sophie Haeringer, Juliette Dalbaviklaylys Dupont portent sur des expérimentatiiésoute (expérimentation « indigéne » dans le eoas,
méthodologiques dans les deux autres).

3/ Expérience musicale et actions musicales — lessgftgitiques et/ou moraux de la musigue but est d’interroger la fagon indirecte, safre nécessairement inconsciente,
dont les biens culturels (ici musicaux) transfortmess sociétés. La question sous-jacente portie $ait que la musique, sans forcément se préseateme une entreprise
politique et/ou morale, ne saurait pourtant resagrs provoquer de tels effets. Et si cette hypethagait aisément plausible pour la chanson, peisdaxtes » il y a (encore
faut-il pouvoir en décrire précisément les modajitd s'agit en outre de se confronter a des astimusicales dénuées de paroles. Cet axe me selmbigufimportant,
inévitable — au sens ou I'éviter reviendrait adarsde c6té un pan entier de la problématique drikique pour les sciences sociales.

4/ Expérience musicale et entiténusique » comment, de cette épreuve gu’'est I'expériencsicale, la musique s’en trouve elle-méme modifate¢tée, changée,
travaillée, etc.) par les discours, par les prasguusiciennes, par les situations qui font addenipérience, et par les effets politiques et riarde I'action de la musique
enfin.

Enjeux pour l'analyse

Voila rappelées et explicitées les interrogatiomségaient les ndtres en constituant cette équifegn lancant I'appel a communication. Je ternasinees pages d'introduction
en dégageant quelques-unes des implications dedgarie descriptive d’expérience quand elle egligyée a la musique. Ce que les trois perspectamselées ci-dessus
soulignent, chacune a sa maniere, c'est que, des|lelle est considérée comme une expérienceylaque apparait comme wrout contextuel pselon I'expression que
Dewey utilise pour désigner les situations dangueBes se forment les expériences (1993, p.6l128)e expression comme « tout contextuel » sigaifiepter 1. un regard
pragmatique sur les faits sociaux (chercher appséhender en situation), et 2. une perspectiviecale holiste a I'égard des configurations qufdsment (considérer ces
situations comme des touts, ou dgzarties totales pour reprendre I'expression de Merleau-Ponty).

Et plus précisément, envisager la musique souglBatte I'expérience qu’elle forme, au-dela desastithéorétiques que je viens de rappeler, c’@ssichun angle descriptif.
C’est considérer que I'expérience est le niveautddenpour la description et I'analyse : ce n'est pacontenter d’adopter un vocabulaire, c’estatdiément mener I'enquéte
depuis ce poste, I'expérience et non I'individul'aation d’un c6té, les structures sociales detfapour le dire grossierement). Chercher a déEexpérience musicale, c’est
effectuer ce choix épistémologique qui releve datblogie des faits sociaux : le choix de I'événatr@ntre I'action (plutdt : au-dela de I'actioSurtout, ce choix conditionne
la description des faits sociaux. A cet égard, ladture des textes rassemblés ici, on verra gatiloin d’étre évident : adopter le terme d’expécee suppose de mener la
description a partir de ce niveau d’entrée, cas saia, expérience ne se distingue guére d’awdrees, tels que « monde » ou « situation ».

Evénement : I'expérience partage avec lui de noustere caractéristiques déterminantes, au moinsdiells représentent tous deux ce qui est « e@u'il n’est donc pas en
notre pouvoir de produire. Une derniére fois :metsons impliquent autre chose que des professlerfsi (c’est la leur difficulté mais aussi leutérét). Elles impliquent de
changer le regard, en I'occurrence de reconnaiisdatmes de passivité dans les situations (dfiereince des perspectives qui consacrent la tauissance de I'acteur, ou qui
veulent rétablir sa « liberté »...). Des formes despété, mais de nombreuses formes d’activité égeie, dont on peut rendre compte : analyser I'égpée ne signifie pas non
plus prendre les agents pour des idiots cultuk&stivité des agents apparait clairement, entteeaulorsqu’on congoit I'expérience comme une épee les agents qui s’y
engagent exposent pleinement, mettent en jeu &fur s

Pour finir en replagant ces éléments de réflexmmsde panorama plus général de la sociologie deltare : avec la catégorie d’expérience, nousaitons d’'un coté prendre
acte des renouvellements pragmatiques que la lirsei connus depuis une trentaine d’années -temtit ceuvres ne monopolisent plus toutes lesiésatinvestigation : les
publics, les marchés, les politiques publiquesirisstutions, etc., de I'art sont devenus des tshjéenquéte a part entiére. Et nous souhaitoiadiee c6té proposer une entrée
qui tente de faire tenir ensemble ces différeréméhts. Le but est de chercher a articuler I'enenids entités qui composent « I'art » et de rendmepte d’'un méme tenant de
leurs modes d’existence et d’interrelation. Bréé remobiliser les différentes entités impliquéassdes dynamiques culturelles (activité cardiealde renfort pour parler
comme Becker, publics, outils et agencements nedgérarchés et institutions, etc.) et de les egéspleinement sous I'aspect processuel de lg¢ianamollective ou
commune. En saisissant cet espace clairement t€liteixpérimentation empirique, I'expérience ee-@liéme (et sa « situation »), on évite non seuled®se centrer sur
I'une des entités en délaissant les autres, mase alonne également les moyens de rendre compépdeuve, a la fois réglée et incertaipar laquelle elle se déploie.
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* Docteur en sociologie, membre du SHADY&Dthonypecqueux@yahoo.fr

1. Je voudrais souligner I'aide précieuse recuengmltt de Richard Vinuesa pour I'organisation desnées, et de Denise Bally pour I'édition des adedin, tous nos
remerciements aux membres du comité scientifigaeques Cheyronnaud, Jean-Louis Fabiani, Antoin@iblenDenis Laborde, Cyril Lemieux, Emmanuel Pedlerouis
Quéré.

2. En partie grace au soutien financier de la diveales SHS du CNRS.

3. Je profite de cet espace de parole pour préseaserapidement les travaux de chacun des merdbrésquipe, puisque nous ne sommes pas intervdersigdes journées afin
de laisser s’exprimer d’autres chercheurs. Karimht@u termine une thése dans laquelle il explor@édesours et processus de professionnalisationldangieu du rap
frangais (2006). Olivier Roueff s’intéresse a de hmemnses thématiques : ainsi, les rapports entrégoeist émotion (2001) a travers I'ethnographieadeserts de jazz, ou
l'introduction du jazz en France et la questiorsdenémoire. Jean-Christophe Sevin consacre soril tidgaconstitution et a la dynamique des pubiieda techno ainsi qu'aux
formes musicales qui émergent de leur rencontr@4RMustapha Si-Ahmed, quant a lui, méne unexiftesur les musiques de I'exil a Marseille, prpadement musiques
maghrébines. Pour ma part, ma thése pose la quelioeffets politiques et moraux du rap francaiaers I'exploration de I'écoute de chansons 800

4. Comme si, a leur propos, il suffisait le plus snivd’en rendre compte, dans leur typicité et &ugularité, pour ne pas parler de ce qui seraitdeexotisme » pour une
partie du monde de la recherche, comme toute peapgpulaire d'ailleurs : il semblerait qu’ellesest encore souvent loin de constituer des intatiogs considérées comme
tout a fait Iégitimes.

5. Rencontres a l'initiative de Marc Perrenoud, pnésers des journées a Marseille, et dont on petnbuver les idées forces de I'intervention dansament papier dans la
revueSociologie de l'art

6. C'est le lieu de signaler, si cela ne ressortast guffisamment, que sa lecture nous a largemspir@s. Je renvoie a I'excellent travail de Louigg€® (2002) sur la notion
d’expérience publique. Egalement, I'essai de Jean-Phibaud (2004), dans une récente livraisoradeVueRaisons Pratiquesonsacrée au pragmatisme, interroge la notion
de « qualité diffuse » de Dewey pour rendre cordptee que Thibaud appelle deambiances situées »

Actualités
Hommes, femmes et comptes familiaux

L'organisation des finances des couples, les noetnpsncipes - privés et juridiques - qui présidam partage et a la transmission des ressources dtiens seront I'objet de ce
colloque.

Echanges, transactions, relations.
Dans le cadre du Plan Pluriformations «Genre edr®es sociales» et dans le programme «La dimessiarée de la personne», journées d'étude orgaleséEs et 16 mai
2008 par Irene Théry, Frangoise Douaire-MarsauBascale Bonnemeére, Agnés Martial, Anne Attané.

Immigration et Marchés du travail
Journée d'étude organisée par le LEST (Annalisdam) en collaboration avec le SHADYC (Francescadjiet I'Universita degli Studi di Milano (Maurizmbrosini).

L'Alcazar, du music-hall dans la cité a la créaties produits culturels
Cycle de conférences publiques proposées par 'EHE&SDépartement Société de I'Alcazar. La premi&ance sera consacrée a l'exposé de I'enquéligiteguar plusieurs
chercheurs du SHADYC sur le music-hall & Marseille

Les autres nouvelles @HADYC...
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