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Remarques sur les spécificités du japonais
constituant des difficultés dans 1'apprentissage
du FLE

Yumi TAKAGAKI

1. Problématique

Dans son article novateur qui marque le premier pas de la
rhétorique contrastive, Kaplan (1966) met en valeur les aspects culturels de
la logique qui sous-tend la structure rhétorique :

Logic (in popular, rather than the logician’s sense of the
word) which is the basis of rhetoric, is evolved out of a
culture, it is not universal. Rhetoric, then is not universal
either, but varies from culture to culture and even from time
to time within a given culture. It is affected by canons of
taste within a given culture at a given time.

(Kaplan 1966,p.2)

Cette hypotheése vient de 'analyse des rédactions écrites par des
apprenants en anglais langue étrangere. En effet, il est fort probable que
I’organisation textuelle valorisée dans la langue maternelle d'un apprenant
exerce une influence sur ses rédactions en langue étrangere.

Or, dans la didactique du francais langue étrangeére (FLE), ce
probléme n'a encore fait I'objet que de trés peu de recherches. A notre
connaissance, Disson (1996) est la premiere a le constater chez les Japonais
dans son observation suivante :
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fondée sur un examen minutieux de données. D'ailleurs, Disson ne spécifie
pas non plus quels phénomenes linguistiques contribuent a former son
impression. Pourtant, dans la pratique de l'enseignement, de nombreux

Yumi TAKAGAKI

Cette “logique conversationnelle” ou [..] cette “logique du
langage ordinaire” — qui est [..] plus une dynamique qu'une
logique — semble curieusement faire défaut aux apprenants
Jjaponais : leurs productions, orales et écrites surtout, semblent
souvent “tourner en rond” et progresser par a-coups, de facon
incohérente ; les digressions y sont nombreuses (sous forme
d'impressions subjectives et personnelles) et surtout la
redondance y est si fréquente que le professeur, perplexe, se
demande si la répétition supplée a l'absence d'arguments ou
constitue en japonais un effet de style.

(Disson 1996, pp. 206-207)

A la différence de Kaplan (1966), cette remarque intuitive n'est pas

professeurs frangais pourraient témoigner que les textes écrits par des
Japonais sont souvent grammaticalement corrects, mais ne correspondent
pas a leur attente. Lors de leur correction, ces textes sont souvent I’objet

d'une critique telle que : « Ce n’est pas logique ».

dans les productions en FLE mais aussi dans les textes en japonais, comme

Or, des caractéristiques identiques se retrouvent non seulement

I'observe Disson:

La perplexité du lecteur francais s’accroit lorsqu’a la lecture
d’un article de la presse japonaise, un éditorial par exemple,
il se trouve confronté aux mémes caractéristiques : l'usage de
la digression et de I’anecdote, I’emploi systématique de la
répétition comme procédé d’insistance sur des arguments
présentés a plusieurs reprises avec de légeres variations.
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(Disson 1996, p.207)

Par ailleurs, plusieurs chercheurs sont d'accord pour reconnaitre a
l'écrit japonais des caractéristiques telles que « subjectif »,« illogique », « hors
sujet », « incohérent », « ambigu »'. Compte tenu de cette concordance d'opinions,
nous pensons que ces observations, bien qu'impressionnistes, décrivent un
probleme fondamental des apprenants japonais dans une communication
interculturelle. En effet, du fait que les mémes caractéristiques se retrouvent
non seulement dans leurs productions en frangais, mais aussi dans celles en
japonais, nous ne pouvons pas les attribuer au manque de compétence en
langue non maternelle des apprenants ; ces apparentes « faiblesses » sont
bien enracinées dans I'esprit général des Japonais.

Mais pourquoi leurs productions subissent-elles une évaluation si
négative ? En la matiere, il semble y avoir un écart entre les Japonais et les
Francais : le méme texte semble étre jugé illogique par les derniers,
cohérent par les premiers.

Le but du présent article est de mettre en lumiere les différences de
normes d'écrit entre le japonais et le frangais et de dégager des spécificités
du japonais qui peuvent causer des difficultés dans les productions en
francais.

2.Observation préliminaire

Prenons un exemple qui caractérise les défauts des Japonais. Voici
une lettre de refus a la réponse d’une invitation’. Elle est écrite par un
étudiant. (C'est nous qui numérotons les phrases.)

(H
Osaka, le 25 mars

'Condon & Yousef (1975),Hazen (1987) et Harder & Katz-Harder (1982)
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Ma chere Aurélie,
[1] Merci de votre lettre. [2] Je suis trés heureux de votre
lettre. [3] Je suis actuellement a Osaka. [4] Osaka est
japonaise ville. [5] J'étudie la culture japonaise. [6] A propos,
je vous remercie de votre invitation. [7] Je veux aller en
soirée et passer des moments agréables avec vous. [8] Mais,
malheureusement je ne peux pas aller cette soirée, car il faut
rester a Osaka. [9] Si je rentre a France, je ne peux pas
terminer études universitaires. [10] Maintenant, vous pouvez
écrire une lettre.

Je t'embrasse

Jean

Ce texte contient les défauts décrits par Disson (1996) dans la
section 1 tels que « digression », « redondances » et « rebondissements ».
La phrase clé de ce texte est [8], qui annonce le refus et sa raison. Les deux
phrases qui la précedent ([6], [7]) constituent un enchainement relativement

? Voici la lettre d'invitation & laquelle répond l'auteur de (1) :

Montpellier, le 13 mars

Mon petit Jean,
Ca fait bien longtemps que nous ne nous sommes pas vus et tu me mangques.
J'ai appris par ton frére que tu dois passer quelques jours en France au
mois d'avril. Je serais tres contente de te revoir. Si tu es d'accord, je t'invite
a une soirée que j'organise le 29 avril. J'ai invité beaucoup de gens que tu
connais... La féte a lieu dans l'appartement de Joélle, 12 rue Rouget de
Lisle, a partir de 9 H.
Fais-moi savoir si tu es libre ce jour-la et si tu peux venir.
J'espere que tu vas bien. J'attends ta réponse.

Je tembrasse

Aurélie

(Extrait de Tempo 1, E. Bérard, Y. Canier et Ch. Lavenne, Paris, Didier, 1996, p. 128)
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naturel. La lettre aurait pu commencer par [6] ; les cinq premieres phrases
semblent inutiles. Ensuite, [1] [2] et [6] constituent sémantiquement une
répétition. En outre, [3] [4] et [5] constituent une digression anecdotique.
Enfin, [10] cl6ture la lettre d’une fagcon abrupte. Bref, ce texte apparait tres
bizarre comme lettre en francais.

Or, il se conforme bien aux normes épistolaires japonaises. La lettre
japonaise est normalement composée de trois parties : l'introduction, le
corps et la salutation finale. Contrairement a la lettre francaise, on n'aborde
pas directement l'objet de la lettre dans l'introduction. Cela témoigne
souvent d’une impolitesse ou d’un manque de culture. A la place, on
commence par s’excuser de son long silence, donner de ses nouvelles et
demander celles du destinataire. C’est justement ce qu'a fait [’auteur de (1)
avec les phrases [3] [4] et [5]. Quant au corps de la lettre, ’emploi erroné
d'a propos dans [6] est tres caractéristique des apprenants japonais. En
francais a propos « sert a introduire dans la suite du discours une idée qui
surgit brusquement a I’esprit >» mais n’introduit pas d'idée essentielle. Or,
en (1), cette expression marque le début des informations les plus
importantes de la lettre, d’oll une bizarrerie difficilement compréhensible
pour des Francais. Pourtant, ceux qui comprennent le japonais peuvent
facilement détecter la cause de cette erreur. L auteur a fait, consciemment
ou inconsciemment, une traduction littérale de « fokorode » en japonais,
expression souvent considérée comme équivalente d'a propos. Or, a la
différence d’a propos, « tokorode » est une conjonction qui apparait le plus
souvent aprés une remarque préliminaire, pour introduire une idée de
premiere importance. En particulier, dans les conventions de la
correspondance japonaise, c’est une expression typique qui annonce le
commencement du corps de la lettre. Enfin, la régle de cloture n’est pas

? Le Petit Robert 1 Langue frangaise, Dictionnaires le Robert, 2004
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identique non plus dans les deux langues. En japonais, la salutation finale
peut étre beaucoup plus courte qu’en francais. Cette différence de
conventions amene trés probablement la fin brutale observée dans la phrase
[10]. Les défauts de cette lettre s'expliquent donc bien si nous pensons aux
conventions de la correspondance japonaise ; celles de la correspondance
frangaise sont tres différentes, ce qui rend le texte moins clair pour les
Frangais que pour les Japonais. Il est fort probable que l'auteur de (1) ne
sait pas qu'il y a des différences de conventions et que l'absence de
connaissance de celles du coté francais lui pose un probleme dans sa
production en FLE.

Rappelons qu'en francais aussi bien qu'en japonais, le texte
épistolaire a beaucoup de contraintes ; 'existence de nombreux guides de
correspondance signifie qu'il faut apprendre des normes pour bien écrire.
Dans ce genre de textes, les différences de conventions sont explicites.
Mais dans d'autres types de textes, le fait qu'il y ait des différences est
moins connu. Dans ce qui suit, nous allons mettre en évidence ces
conventions plus implicites, en examinant des textes écrits par les Japonais.

3. Conventions littéraires en francais et en japonais
Il y a une grande différence entre 1’enseignement de 1’écrit au Japon
et celui qui se fait réaliser en France.

N

Afin de donner un fondement statistique a nos arguments
ci-dessous, nous avons examiné sept manuels de japonais utilisés au lycée*.
Parmi les ceuvres rencontrées dans ces manuels, seuls les textes non fictifs
(au total 92 ceuvres) font l'objet d'un examen pour voir s'ils ont les
spécificités décrites dans cette section.

* Pour les références bibliographiques et le détail des résultats statistiques, voir
I'Appendice 1.
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3.1. Importance des conventions dans I'apprentissage de 1'écrit

La capacité de produire un texte dépend largement de la
connaissance de conventions textuelles ; il est difficile pour un apprenant
de rédiger un texte sans avoir de reperes quelconques qui servent de
modeles. Dans de nombreux cas, un texte mal écrit tient a 1’absence de
modele convenable dans la té€te du scripteur. De ce fait, il est important
d'examiner les modeles représentatifs d'une langue en question. Or, ce qui
donne une grande influence sur un scripteur est le modele dominant qu'il a
appris dans sa langue maternelle. Ce qui lui a ét€ enseigné a 1’école a
probablement une influence déterminante sur les schémas rhétoriques
présents dans ses textes. Dans 3.2. nous verrons que le modele japonais est
tres différent du modele francais.

32.Différence entre 1'écrit francais et 1'écrit japonais
32.1.Modele normatif du francais : dissertation

Nous pensons avec Genette (1969) que le modele normatif du texte
francais est la dissertation : « En pratique, ce discours scolaire se réduit,
pour l'essentiel, a un exercice dont l'importance n'a cessé de croitre depuis
un demi-siecle dans notre enseignement et dans notre culture : la
dissertation [...] Le monopole rhétorique de la dissertation est donc a peu
pres total, et l'on peut, sans grand reste, définir notre rhétorique scolaire
comme une rhétorique de la dissertation » (Ibid.,p.31). Celle-ci contribue
si largement a la formation de la culture francaise qu'« il est difficile de
mesurer tout ce que notre culture et nos structures mentales doivent, en
bien et en mal, a cette souveraineté de la dissertation. Mais il est évident
que tout examen critique, toute analyse historique de notre univers
intellectuel devrait passer par la » (Ibid., p37). En effet, les défauts que
Disson (1996) énumere dans la section 1 (digressions, anecdote, répétition,
redondances et rebondissements) sont justement des contre-indications a
une bonne dissertation.
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Ce modele francais a des contraintes bien précises. Citons, pour
illustrer ce point, un des manuels les plus célebres de dissertation : « La
dissertation est comme un univers ou rien n’est libre, un univers structuré,
un monde ou tout ce qui ne sert pas a la discussion d’un probleme
fondamental doit étre exclu, ou le développement autonome est la plus
grave faute que I’on puisse imaginer » (Chassang et Senninger 1972,p. 14).

322.Modéele influent du japonais : zuihitu

La culture japonaise est totalement étrangere a un tel mode de
pensée décrit dans 32.1. L’«univers» évoqué ci-dessus donne aux
Japonais 1'impression d'une discipline bien artificielle et monotone. Dans
I'écrit japonais, la liberté d'expression prévaut sur la composition
rigoureuse. Cette tradition tient a la coutume dans I'enseignement. Pendant
leur formation scolaire, les Japonais ont I'habitude d'écrire avec beaucoup
de liberté par rapport aux Francais. La consigne est moins précise ; les
taches sont moins dirigées.

De plus, la langue japonaise n’a pas vraiment de modele normatif
qu’on puisse enseigner dans les milieux scolaires. Si modele il y a, il est
beaucoup moins normatif que la dissertation francaise. Ce modele influent
a une facture extrémement libre. Il s'agit d'un genre particulier a la
littérature japonaise qu'on appelle zuihitu. Voici sa définition d'apres la
Grande Encyclopédie du japonais :

Zuihitu’ : Ouvrage littéraire en prose sans contraintes
formelles, dont l'auteur note sans dessein précis ce qu'il a vu ou
entendu, ses expériences, ses impressions. Dans la littérature
classique japonaise, les plus célebres sont Notes de Chevet
(Makura-no sési) et Les Heures oisives (Turezuregusa). En

> Kokugo dai ziten (Grande Encyclopédie du japonais), vol. 7, Shogakukan, 2001, p. 806
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Europe, le genre semblable est ['« essai », qui comprend aussi de
petits textes argumentatifs et des commentaires journalistiques.
Mais le « zuihitu » est plus fragmentaire que '« essai ».

Comparons le zuihitu avec '« essai » francais :

Essai’ : Ouvrage littéraire en prose, de facture trés libre, traitant
d’un sujet qu’il n’épuise pas ou réunissant des articles divers.
« Les Essais » de Montaigne. Essai philosophique, historique,
politique. « Essai sur la peinture », de Diderot.

39

Bien que le zuihitu ait quelques caractéristiques communes avec

particularités propres, qui sont décrites par Katd (1996) :

Le zuihitu japonais n’existe pas en Chine, ni en Europe. Il est
si original que, contrairement a ce que [’on fait souvent, il
n’est pas convenable de le traduire par essai. Le zuihitu a les
caractéristiques suivantes : il n’a pas de theme spécial ; il
contient ¢a et la des impressions fragmentaires, citations ou
réflexions philosophiques ; les chapitres sont indépendants les
uns des autres. [..] Dans Les Heures oisives (Turezuregusa),
écrit au 14¢ siecle, le procédé de rédaction est | ...] clairement
décrit tout au début de l'ceuvre comme suit : « Au gré de mes
heures oisives, du matin au soir, devant mon écritoire, je note
sans dessein précis les bagatelles dont le reflet fugitif passe

% Le Petit Robert 1 Langue frangaise, Dictionnaires le Robert, 2004, p 917

'« essai », il n'a pas d'équivalent dans la littérature francaise a cause de ses
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dans mon esprit’. » L’auteur confesse ici qu’il a noté des
pensées qui lui étaient venues par hasard. Cette facon d'écrire
dure jusqu’a présent.

(Kat6 1996, p. 183)

Le caractere impromptu du zuihitu est encore valorisé aujourd’hui ;
méme si l'auteur travaille et retravaille son plan, il fait souvent semblant de
se lancer dans une improvisation.

Le zuihitu constitue au Japon, sinon la norme, du moins un des
modeles tres fréquents. En effet, dans notre corpus, en moyenne, 14 % des
pages des sept manuels scolaires y sont consacrées’.

Bref, a cause de cette différence de tradition scolaire, 1’évaluation
d’un écrit ne se fait pas de la méme maniere en francais et en japonais.
Dans I’enseignement du FLE, il est nécessaire de reconnaitre cet écart.

323.Défense de la valeur du zuihitu

Avant de poursuivre le probleme des Japonais en FLE, nous
défendrons la valeur du zuihitu.

Le zuihitu est certes étranger a la tradition rhétorique occidentale.
Mais méme dans la tradition francaise, ou la dialectique et l'art de la

7 Urase Kenko, Les Heures oisives (Tsurezure-gusa), traduction de Charles Grosbois et
Tomiko Yoshida, Connaissance de 1'Orient 15, Collection UNESCO d'ceuvres
représentatives ; Série japonaise, Gallimard/Unesco 1968

® Les manuels examinés classent les textes par les genres : zuisé (synonyme de zuihitu),
hyoron (critique, texte argumentatif), sydsetu (roman), sika (poémes). Parmi les 2134 pages,
le zuisé (= zuihitu) représente 290 pages (14 %), le hyoron, 622 pages (29 %) et le roman,
843 pages (40 %). Le nombre de pages calculées exclut la couverture, la table des maticres,
l'appendice, mais inclut les notes, les commentaires, les images, les pages de titre.
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persuasion constituent les bases de la norme, il y a, bien siir, d’autres types de
pensée et de rédaction. Ceci est bien décrit dans le manuel de dissertation,
déja cité dans 32.1 : « la réverie, la pensée associative et profonde sont
aussi des valeurs dont, depuis Rousseau en passant par Bachelard et les
surréalistes, nous savons toute la fécondité » (Chassang et Senninger 1972,
p-33). Ce type de rédaction est caractérisé par « la pensée reldchée, qui ne
s’astreint pas a un sujet unique parce qu’elle a I'impression que les
richesses les plus profondes d’une personnalité se situent a l'intersection de
quantité de themes fort variés ; comme le disent les surréalistes, 'image
est souvent d’autant plus bouleversante qu’elle associe des réalités plus
éloignées » (Ibid.,p.34). En écrivant ce passage, les auteurs de ce manuel
ne se réferent pas a la littérature japonaise. Mais ce type de pensée décrit ici
rappelle justement le zuihitu. Il semble qu'une tradition similaire existe en
France aussi bien qu'au Japon, comme 'observent ces auteurs : « Il y a en fait
deux grandes especes de pensée : celle dont releve la dissertation,
dialoguée, logique, communicative, sociale (méme quand elle aborde des
sujets touchant au moi profond) ; celle dont reléve par exemple la poésie
ou il s'agit moins de traiter une question dans les rapports avec autrui que
de ramener au jour des richesses inconnues a la suite d'explorations dans
des profondeurs mystérieuses, personnelles ou collectives. Nous croyons
fermement que toute culture sérieuse doit faire sa place a l'une et a l'autre »
(Ibid ). Si I’enseignement scolaire en France met 1’accent sur la premicre
espece de pensée, ’éducation japonaise accorde plus d’importance a la
seconde, qui caractérise, pour 1’essentiel,, le modele de 1'écrit japonais.
N'oublions pas que suivant cette seconde espece de pensée, « on
pourrait parfaitement proposer aux étudiants de réver sur un theme ou sur
une phrase d'un grand écrivain et de suivre en eux les méandres de cette
réverie au niveau le plus profond de leur sol mental » (Ibid.,p 33). C'est ce
que font souvent les professeurs japonais a I'école, mais cela ne se fait que
rarement en France. La raison pour laquelle I'enseignement francais
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n'accorde pas de grande place a cette seconde espece de pensée est
expliquée dans ce méme manuel : « On s'apercevrait peut-étre du reste, en
proposant ces exercices, qu'ils sont infiniment moins faciles que la
dissertation, ouverts seulement aux natures les plus douées et qu'on 'y court
plus aisément le risque du ridicule, alors que tout esprit honnéte doit
arriver, avec de la bonne volonté, a faire une honnéte dissertation parce
que la vertu de tout esprit honnéte est justement ce dialogue de bonne
volonté qui est le propre de la dissertation » (Ibid.,pp.33-34). Par ailleurs,
dans le systeme scolaire japonais, méme les moins doués entreprennent ces
exercices, tout en « y courant le risque du ridicule ». Cette différence de
pratique dans l'enseignement contribue largement a la création d'un écart
dans les conventions entre les deux langues.

3 3. Spécificités de 1'écrit japonais
Nous verrons maintenant avec des exemples précis huit spécificités
de I’écrit japonais, venant largement de l'influence du zuihitu.

33.1.Schéma organisationnel : ki-syo-ten-ketu

Le schéma organisationnel le plus souvent adopté dans le zuihitu est
le « ki-syo-ten-ketu », que Hinds (1983) a identifié comme spécificité de
1'écrit japonais. Voici sa définition’.

ki-syb-ten-ketu : une des structures des poémes écrits en
. . . 0 .

chinois classique . Dans le zekku', le premier vers correspond

a ki, le deuxieme a sy0, le troisieme a ten et le quatrieme a

’ Kokugo dai ziten (Grande Encyclopédie du japonais),vol.4,Shdgakukan,2001,p. 112
0 poeme en chinois classique de 20 ou 28 syllabes réparties en quatre vers (5,5,5,5ou 7,
7,7,7)
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ketu. Dans le rissi'', les deux premiers vers correspondent d
ki, le troisieme et le quatrieme a syd, le cinquieme et le
sixieme a ten et le septieme et le huitieme a Kketu. Le ki
commence, le syd en prend la suite, le ten y introduit un
changement pour ouvrir une nouvelle perspective et le ketu
synthétise I’ensemble du poeme. Cette structure est également
appliquée aux haikus' et aux rengas”, voire aux textes en
prose. Méme en dehors de la littérature, elle est employée
dans son usage figuré pour désigner en général I’ossature, la
structure, la charpente, la composition ou le plan. Autrefois
appelée également ki-syo-ten-go.

Le ki-syo-ten-ketu exerce une grande influence sur I'écrit japonais.
En effet, dans notre corpus, 26 ceuvres sur 92 (28 %) sont organisées en
ki-syo-ten-ketu.

Comme il s'agit d'un schéma extrémement répandu au Japon, il
arrive que les apprenants japonais l'adoptent dans leurs productions en
FLE, sans savoir qu'il est étranger au francais. Dans ce cas, leurs textes sont
bien étranges comme écrits francais.

332.Structure relachée et cadre
Bien que le ki-syo-ten-ketu soit un des schémas les plus souvent
adoptés dans le zuihitu, il n'est pas unique. Dans beaucoup d'ceuvres du

! poeme en chinois classique de 40 ou 56 syllabes réparties en huit vers (5,5,5,5,5,5,5,5
ou7,7,7,7,7,7,7,7)

2 poeme classique japonais de 17 syllabes réparties en trois vers (5, 7, 5). Par extension,
toutes les ceuvres littéraires qui contiennent ce genre du poeme

" poeme classique japonais de 31 syllabes réparties en cinq vers (5,7,5,7,7),dont les trois
premiers (5, 7, 5) et les deux derniers (7, 7) sont chantés par des auteurs différents. Cet
échange peut se répéter pour constituer un poeme plus long.



44 Yumi TAKAGAKI

zuihitu, la structure est plus relachée. L'exemple (2) illustre ce point. 11
s'agit d'un article appartenant a une série « Tensei-zingo (Vox Dei, Vox
Populi) » qui apparait régulierement en bas de la premiere page d'un
quotidien, le journal Asahi. C'est un texte ou l'influence du zuihitu est
dominante. (C'est nous qui mettons les caracteéres en gras.)

(@)

« Si le travail est agréable, la vie devient un paradis.
Si c’est une obligation, c’est I’enfer ». Telle est 'une des
répliques des Bas-Fonds de Gorki. « Réservons-nous demain pour
le travail.» Ces mots de Mark Twain sont assez €blouissants.

Le magazine de santé Footwork a publi€é un numéro
spécial intitulé : « Les maris refusent d’aller travailler »
(Conseils contre la dépression rapide et pour veiller sur un
malade dans la famille). Cela pourrait bien m’arriver, me suis-
je dit,en me concentrant sur ma lecture.

Actuellement, la dépression augmente et la peur ou le
refus de se rendre au travail sont manifestes chez les employés
de bureaux. 10 % des salariés se plaignent de symptomes de
débuts d’états dépressifs ou de déreglements physiques et
psychiques. C’est une armée de déprimés potentiels. Et I’on
indique qu’un cadre sur six en fait partie.

Les enquétes du ministere du Travail révelent
également que plus de la moitié des travailleurs sont trés
angoissés et stressés par leur vie de tous les jours et par leur
travail. Ils sont bien plus fatigués moralement que
physiquement.

Monsieur A., qui avait ét¢ nommé chef du service de
développement nouvellement créé au sein de sa société, a
déclaré un beau matin qu’il prenait un jour de repos. Bien
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qu’absent le lendemain et le surlendemain, sa fatigue ne
disparaissait toujours pas. Apreés consultation, on a
diagnostiqué une dépression. Persuadé de ne pas étre a la
hauteur dans son travail, on se reproche d’€tre impatient,
d’étre déprimé, de n’étre qu’un bon a rien. On tombe d’autant
plus facilement dans ce piege qu’on est un employé modele.

Gréco chante : « Tous les jours de la semaine / Sont
vides et sonnent le creux / Mais il y a pire que la semaine /
Y’a U'dimanche prétentieux ». Hair les dimanches conduit
naturellement a détester les lundis, et ainsi de suite, on est
alors pris en otage par notre aversion pour le travail.

D’apres Footwork, sept symptomes nous permettent
de détecter des déreglements psychologiques. 1. Disparition
de toute envie de s’amuser ou de se distraire. 2. Recul dans les
prises de décision. Hésitation lors de choix insignifiants. 3.
Manque de vitalité. 4. Absence de sociabilité. 5. Insomnies. 6.
Velléités suicidaires. 7. Sensations de malaise persistant
pendant au moins deux semaines.

Eh bien, qu’en est-il pour vous ?

(« Tensei-zingo » ,Journal Asahi,le 21 novembre 1983')

Ce qui caractérise le mieux ce genre de I’écrit apparait dans le
rebondissement entre le cinquieme et le sixieme paragraphe. Ce dernier
introduit brutalement une chanson de Gréco. A cause de cette rupture, le
texte peut paraitre aux Francais « progresser par a-coups de facon
incohérente » (Disson (1996) citée dans la section 1). Mais pour les

14 traduction de Hiroshi Aizu, in H. Aizu, Wahutu-taisy6, Teemu, Tensei-zingo, Syun-zyit
(1971-1997), Tokyo, Surugadai-shuppansha, 1999, pp.19-21. Pour le texte original japonais,
voir I'Appendice II.
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la science et les techniques faisant de grands progres, on
améliora la production et la qualité du blé.

Clest a partir de ce moment que le pain francgais que
nous connaissons a fait son apparition.

Voici donc la fagon de faire du pain frangais.

Les ingrédients : 300 g de farine de blé, 6 g de sel de
table,4 5 g de levure, 190 g d’eau.

1) 11 faut mettre les ingrédients dans un bol et bien les

mélanger.

2) Pendant une heure laisser fermenter la pate dans un
endroit de 27 °C.

3) Apres avoir pétri la pate et lui avoir donné une forme
ronde, la laisser reposer pendant 30 ou 40 minutes.

4) Une fois le gaz enlevé il faut laisser fermenter la pate
durant 40 minutes.

5) Une fois la fermentation terminée, déposer la pate sur
une plaque métallique et faire avec un couteau quelques
coupures transversales sur la pate.

6) Placer le tout dans le fourneau a vapeur pendant 30
minutes a 200 °C.

* Un point important pour fabriquer le pain frangais, c’est
de ne pas oublier la vapeur. C’est la vapeur qui donne la
caractéristique croustillante du pain.

Toutefois, je réve d’aller un jour en France pour
gotiter sur place le « pain frangais ».

La plupart des professeurs frangais critiqueront ce texte en disant :
« 1l n'y a pas de plan. » En effet, l'auteur semble noter des pensées qui lui
sont venues a l'esprit d'une maniére arbitraire. Mais c'est justement le
procédé typique de rédaction du zuihitu,que nous avons vu dans 3.2.2.
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Seulement, le texte de cette éleve n'a pas les qualités artistiques requises
pour devenir un bon zuihitu.

Mais qu'est-ce qui donne I'unité au texte japonais si la composition
rigoureuse n'est pas indispensable ? Dans cet exemple, 'auteur introduit le
mot-clé France dans la premiere phrase du texte et y revient dans la
derniere. Ce retour au début montre qu'il n'a pas oublié le sujet et, d'apres la
logique japonaise, cela empéche au texte d'étre complétement hors sujet.
De maniére identique en (2), nous trouvons une réapparition du méme
élément au début et a la fin : dans le dernier paragraphe, il y a une reprise
de Footwork du deuxieme paragraphe. Cette correspondance entre le début
et la fin donne au texte un cadre et celui-ci rend légitime 1’organisation
relachée. A I'intérieur de ce cadre, I’auteur est autorisé a développer
librement ses idées. Dans notre corpus, un tel cadre se trouve dans 18
ceuvres sur 92 (20 %).

Comme cette facon de construire un texte est fréquente chez les
Japonais, ils se sentent perplexes en face d’un commentaire tel qu’« il n’y a
pas de plan », souvent donné par les professeurs francais ; ils ignorent que
ce que les Francais appellent plan est une construction beaucoup plus solide.

333.Sujet comme point de départ

En japonais, le sujet donné par le professeur est en général
interprété comme point de départ de la réflexion. Un développement
autonome est plus toléré qu'en frangais et méme encouragé dans le zuihitu.
Comme c'est la coutume bien établie dans leur enseignement, les
apprenants japonais en FLE s'étonnent du reproche souvent fait par des
professeurs frangais : «Vous n'avez pas compris le sujet» En fait, ceux-ci pensent
que, conformément a leur norme implicite, I'auteur doit rester dans le sujet.

Pour illustrer ce défaut, reprenons l'exemple (3). La plupart des
professeurs francais jugeront probablement ce texte hors sujet. En effet, il
n’y a pas vraiment de parties portant sur pour vous et la France donnés
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dans le sujet ; la quasi-totalité€ du texte est étrangement consacrée au pain
francais. Or dans la convention japonaise, si les mots « la France » donnés
dans le sujet évoquent le pain francais, cette pensée associative peut
entrainer une exploitation autonome de celui-ci.

Prenons un autre exemple de production d'un faux débutant.

“

Sujet : Que représente pour vous la France ?

Quand j’écoute “la France”, je pense a la terrasse du
café. Quand j’ai voyagé a Paris, il y a sept ans, j’ai vu la
terrasse du café ou les gens prenaient du café face au trottoir
et j’ai senti étrange. Parce que le café qui avait la terrasse a peu
été vu en Japon alors. Récemment en Japon c’est popularité et
c’est se multiplier. Mais, quant a moi, je n’aime a prendre le
café dans la terrasse. Parce qu'il me semble a étre regardé par
les gens qui marchent sur le trottoir et il ne me semble pas
confortable de prendre le café dans I’air poussiéreux. En
France pourquoi a la terrasse du café s’ancre ? [...]

Le devoir est un hors sujet ; dés le début, I'auteur continue a
raconter des histoires sur les cafés jusqu’a la fin. Pour lui, le sujet n'est
qu'un prétexte pour faire dérouler ses idées ; il continue a raconter suivant
sa propre inspiration. Il dispose d’un maximum de liberté pour s'exprimer a
son gré, tout en s'écartant du sujet. Cette facon de traiter le sujet est
impensable dans la dissertation, mais possible dans le zuihitu.

33 4. Goiit du symbolisme
Beaucoup de zuihitus commencent par une histoire anecdotique qui
présente le theme du texte d'une facon symbolique. En effet, dans notre corpus,
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56 ceuvres sur 92 (61 %) commencent par un exemple. Il n'est pas étonnant que
cette coutume s'observe méme dans les productions en FLE. Nous constatons
ce transfert en (5), qui est le début d’une dissertation écrite par un Japonais.

®)

Sujet : La critique littéraire est-elle un art ou une science ?

Sarrasine de Balzac est-il un art ou une science ?
Evidemment c’est un art. La morphologie du conte de
Vladimir Propp est-elle un art ou une science ? C’est une
science sans doute. Alors S/Z de Roland Barthes ? On ne
pourrait répondre immédiatement. La place de la critique
littéraire est tellement instable que I’on est incité a s’interroger
sur son statut, comme le sujet.

Mais qu’est-ce que veulent dire exactement 1’art et la
science dans le domaine de la critique littéraire ? Sont-ils
vraiment si incompatibles que I’on doive mettre la question a
la maniére alternative : un art ou une science ?

Des le début, I’auteur énumere des exemples : Sarrasine de Balzac,
Viadimir Propp et S/Z de Roland Barthes. D’apres la norme de la
dissertation, il ne faut pas commencer par des exemples aussi précis.
L’auteur, qui n’a pas encore maitrisé la technique de la dissertation, a
commis une erreur typiquement japonaise. En effet, Kobayashi (1984) a
statistiquement confirmé la préférence des Japonais pour un raisonnement
du spécifique au général. Cette tendance génerait les Francais habitués a
raisonner du général au spécifique dans une dissertation.

Au lieu des exemples précis, il arrive parfois que les auteurs
japonais commencent leur rédaction par une anecdote. Les anecdotes, qui
ne sont pas au service d’un argument précis, servent a montrer la situation
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en question d’une maniere symbolique. Cette tendance est illustrée en (6).
(C'est nous qui mettons les caracteres en gras.)

(6)

Sujet : Est-ce que le progres technique apporte le bonheur ?

La vie bhoutanaise est tres paisible. Ca ressemble a la
vieille vie japonaise. C’est la vie authentique. Il n’y a ni télévision
ni téléphone. Les Bhoutanais ne souhaitent pas le progres
technique, donc leur vie ne progresse pas depuis longtemps.
Cependant les enfants bhoutanais ont toujours le sourire aux
lévres. Tous paraissent heureux. Il y a trés peu de crimes.

A présent, chaque jour, un crime et une affaire
attristante se passent aux quatre coins du monde. Il y a un fossé
entre les pauvres et les riches dans un pays avancé. Le fossé est
plus abondant qu'un fossé dans un pays en voie de développement.
Je pense que si un pays en voie de développement fait des
efforts pour devenir un pays avancé, ce pays peut avoir que plus
de fossé les pauvres et les riches. Donc le progres technique ne
peut pas apporter nécessairement le bonheur.

Cependant il est possible que le progres technique
apporte le bonheur. Grace a la technique supérieure, nous
pouvons nous amuser au parc d’attraction, en plus nous
pouvons voyager en train, en avion, en bateau. Qutre cela,
quand nous voyons illuminations de Noél, nous devenons
heureux. Sans la technique supérieure, ce n’est pas réalisable.

Est-ce que le progres technique apporte le bonheur ?
Je pense que notre conscience décide si le progres technique
apporte le bonheur. Il ne faut pas que nous ne poursuivons que
la commodité. Nous devons considérer les gens variés et le
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milieu naturel. Je pense que la vieille vie bhoutanaise ainsi
que le progres technique apportent le bonheur.

A la place de l'analyse du sujet, tout le premier paragraphe est
consacré a une anecdote, ce qui est d’autant plus bizarre que la vie
bhoutanaise ne semble pas, a premiere vue, pertinente au sujet. Le
deuxieme et le troisiéme paragraphe n'y font aucune référence. Mais
Pauteur la cite de nouveau dans la derni¢re phrase du dernier paragraphe,
laquelle devrait, d’apreés la norme frangaise, conclure le texte entier. Ce
retour peut donner aux Francais 1'impression que l'argumentation tourne en
rond. Mais comme nous l'avons vu dans 3.32., il s'agit d'un cadre qui
apparait typiquement dans une structure relachée. De plus, pour les
Japonais I’anecdote de la vie bhoutanaise symbolise la situation en question
tout en mettant en relation le bonheur et le progres technique. De méme, le
sourire aux levres de la sixieme phrase du premier paragraphe est un
symbole du bonheur ; illuminations de Noél de la troisitme phrase du
troisieme paragraphe sont celui du progres.

De méme en (3), la France donnée dans le sujet est symbolisée par
le pain frangais, ce qui justifie le développement autonome sur le dernier ;
en (2), le premier paragraphe est consacré a deux exemples anecdotiques.
Ces citations ont pour but de familiariser les lecteurs avec le théme
principal du texte. De plus, les paroles de la chanson présentent le malaise
éprouvé par un déprimé au moyen d'un exemple symbolique.

Il est & noter que les expressions symboliques s'observent non
seulement dans le zuihitu, mais méme dans un texte argumentatif comme
(5) et (6).

33 5. Expression de soi
Le zuihitu est, avant tout, une littérature de l'expression de l'ego.
C'est un genre non fictif dont le charme est la description de I'expérience
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personnelle de l'auteur et ses impressions la-dessus. Grace a son influence,
['écrit est souvent considéré au Japon comme lieu de réalisation de soi.

C’est une des raisons pour laquelle on trouve souvent le « je » dans
les textes des Japonais. Cette tendance est bien visible sous une forme
maladroite en (3), ol le « je » donne un cadre a la structure relachée. (je
pense dans la premicre phrase et je réve dans la derniere phrase.) En (6), il
y a des répétitions de la méme expression je pense que... une fois dans le
deuxie¢me paragraphe et deux fois dans le dernier.

Par ailleurs, dans la dissertation francaise, la présence de « je » est
une interdiction, comme le montre le passage suivant d'un manuel de
dissertation : « I/ [= le ton de la dissertation] ne folére pas la mise en scene
de celui qui rédige (il faut méme éviter des expressions comme : “Je pense
que...” |..] ni lattendrissante confidence personnelle » (Chassang et
Senninger 1972, p.23).

Dans notre corpus, 51 ceuvres sur 92 (55 %) contiennent des
impressions ou des expériences personnelles de l'auteur.

33.6.Interaction

Dans un texte japonais, I’écrit est souvent un lieu d’interaction entre
auteur et lecteur. En (2) la dernicre phrase du texte s’adresse directement
au lecteur (« Eh bien, qu’en est-il pour vous ? »). La participation active
de la part du lecteur est attendue par 1’auteur, qui préfere souvent offrir
plusieurs possibilités d’interprétation. C’est au lecteur de donner une
signification au texte. Cette tendance est identifiée comme « la
responsabilité du lecteur » par Hinds (1987), qui la considére comme
spécificité de 1'écrit japonais.

TaNizak1 Jun’ichiro, grand romancier, fait remarquer dans son
livre classique intitulé Manuel de l'écrit (Bunsyé Dokuhon) (1934 ,p.259)
qu’au lieu de relier les phrases d’une maniere logique, les écrivains
s’efforcent souvent de créer un « trou suggestif » entre les phrases, en
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espérant que les lecteurs le combleront avec leur propre imagination. En
effet, selon le type de texte — le texte épistolaire en particulier — le refus
de l'interaction risque d'étre impoli. L'auteur doit produire un texte tout en
laissant au lecteur la possibilité de l'interpréter et d'y participer.

33.7. Expression indirecte

Pour encourager une interaction, les Japonais ont tendance a éviter
les expressions trop directes et a préférer l'atténuation. Voici un fameux
exemple concernant une expression atténuée trés fréquente en japonais,
mais qui cause souvent un malentendu dans une communication
interculturelle. Supposons qu’un Japonais ne veuille pas accepter une
proposition faite par son interlocuteur. L’expression de refus couramment
employée en japonais est « Kangaete okimasu. », dont la traduction mot a
mot est « Je vais réfléchir. » Or, ceux qui connaissent bien la culture
japonaise comprennent tout de suite qu'il s'agit d'une réponse (tres
probablement) négative. Cette maniere de refuser indirectement fait partie
de la culture japonaise qui ne valorise pas les expressions trop directes.

Il en va de méme pour les productions écrites. L'emploi fréquent de
« Je pense... », que nous avons vu dans 3.3 5. a aussi le role d'atténuer un
ton catégorique. En (3), d’apres la logique japonaise, la cohérence du texte
est assurée par le lien lexical pain francais — France ; tout en décrivant le
pain francais, on parle indirectement de la France. Une telle approche
indirecte est décrite par Kaplan (1966, p. 10) comme caractéristique
générale des langues orientales : « le sujet n’est jamais abordé directement. »

De plus, les Japonais se méfient surtout d'une simplification
exagérée. Au lieu de tirer une conclusion hative, ils préferent suggérer une
possibilité. Pour montrer la problématique, ils recourent au symbolisme (cf.
334.). Mais la répugnance d'une affirmation nette combinée avec le gofit
de I'anecdote peut géner les lecteurs frangais.
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(Extrait du Journal Asahi'")

Tout d'abord, « dans le désert, l'eau est d'une importance vitale »
est inutile en frangais ; le contenu sémantique de la phrase est si banal qu’il
ne semble servir a rien. Or, en japonais, une telle insertion est tolérée. Du
point de vue informatif, elle n’a certes pas d’importance. Mais dans le texte
original (« sabaku-de-wa, inoti-no tuna-no mizu-dake-ni ») elle est en dix-
sept syllabes réparties en trois vers 5,7,5, qui sonnent bien a I’oreille, car il
s'agit d'une syllabation typique d'un poeéme japonais haiku'®. Elle a donc
une fonction artistique. En japonais, méme dans un texte en prose, il arrive
assez souvent qu’une fonction poétique prévale sur d’autres fonctions
pratiques.

De plus, dans la derniere phrase, « aux cryptomerias plusieurs fois
millénaires » constitue une digression. Dans le texte original, le caractere
anecdotique est plus marqué. La traduction plus fidele a l'original devrait
étre comme suit : « ile bien connue pour ses cryptomerias plusieurs fois
millénaires qui s'appellent cryptomerias de Yaku ». Du point de vue
informatif, la raison d'étre de 1'expression « cryptomerias de Yaku » n'est
pas justifiée. Mais une telle digression est assez fréquente en japonais. Ici, il
s'agit d'une 1le dont le nom évoque chez beaucoup de Japonais les
cryptomerias. Il y a un lien étroit entre les cryptomerias et I'lle de
Yakushima, basé€ sur cette évocation. Dans un texte japonais, une relation
associative peut justifier une digression. Mais dans la tradition francaise,

une telle insertion basée sur 1'évocation n'est pas tolérée.

"7 traduction de Gabriel Mehrenberger in Oga et Mehrenberger, Ibid., p. 85. Pour le texte
original japonais, voir ' Appendice III.
18

cf.la note 12
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4. Conclusion
Nous avons examiné les huit spécificités du japonais ci-dessous,
venant largement de 1'influence du zuihitu

1. Schéma organisationnel : ki-syo-ten-ketu
2. Structure relachée et cadre

3. Sujet comme point de départ

4.Golt du symbolisme

5. Expression de soi

6. Interaction

7. Expression indirecte

8. Caractere fragmentaire

Si ces spécificités sont transférées, elles risquent de constituer des
problémes dans I'apprentissage en FLE. De ce fait, les Japonais doivent les
éviter dans leurs productions en francais, en respectant les normes
francaises. Sinon le résultat risque d'étre désastreux et cela leur pose des
problémes de compréhension. N'oublions pas qu'ils ignorent souvent le fait
méme que ces spécificités sont des obstacles, tout en croyant a tort qu'elles
sont plus ou moins universelles. Les professeurs doivent donc commencer
a leur faire apprendre qu'elles ne sont pas valorisées en frangais.

Une derniere remarque avant de terminer cet article. Nous ne
pensons nullement que le probleme de l'organisation textuelle décrit ici se
réduit a la seule cause de la différence de conventions. Au contraire, il s'agit
d'un domaine ou plusieurs facteurs sont mis en jeu. Notre étude devra donc
étre complétée par des recherches portant sur d'autres aspects socio-
culturels, aussi bien que sur les aspects linguistiques.

* Je tiens a remercier Marie-Frangoise Pungier pour sa relecture attentive du texte.
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APPENDICE I

Références bibliographiques du Corpus
manuels de japonais

1) Kotogakko | Gendaibun, Kirihara-shoten, 2003

2) Seisen / Gendaibun I, Meiji-shoin, 2003

3) Sinpen / Gendaibun , Sanseido, 2004

4) Seisen / Gendaibun, Taishiikan-shoten, 2004

5) Tankyii | Kokugo sogo (gendaibun, hyogenhen), Kirihara-shoten, 2004
6) Sin-gendaibun,Chikuma, 2003

7) Tenkai / Gendaibun, Kirihara-shoten, 2004

(Euvres et spécificités examinées

Tableau 1
“*” indique que la caractéristique en question est présente dans l'ceuvre.
“-” indique que la caractéristique en question est absente dans I'ceuvre.
Znisd
Impressions ou
Nom de I'auteur et Exglglg) l::(s) au expériences | Kj-syd-ten-
. ' ut de Cadre
titre de I'uvre 'cuvre personnelles ketu
de I'auteur
Aral Man « Ki o ueru % «
(Planter des arbres) »
ARAKAWA Y0ji
« Hazimeru % %k — —
(Commencer) »
Expo6 Shiisaku
« Korube-sinpu k %k — %k
(Le Pére Kolbe) »
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Nom de I'auteur et
titre de 1I'ceuvre

Exemple(s) au
début de
1'ceuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-syo-ten-
ketu

Cadre

Furut Yoshikichi « Tani
ni aru kokoro (Le coeur
dans la vallée) »

HosHino Michio

« Aylisyan, r6hei no
yume to yami (Les fles
Aléoutiennes, le réve et
I'obscurité d'un vieux
soldat) »

IBARAGI Noriko « Doki
(Les motivations) »

IkezawA Natsuki « Sora
to musubareta zibun
(Le soi li€ au ciel) »

IwaTta Keiji « Tobu ya
ni naru (Btre une fleche
qui se lance) »

Kisaraat Koharu
« “Karada” no zyokei
(Spectacle du “corps”) »

KoBayasur Hideo
« Nenrei (L'age) »

Kopa Aya « Kuzure
(Effondrement) »

Kopa Aya « Sugi-siba
no miti (Le chemin des
fagots de cypres) »

Kopa Aya « Tateno

ki yokono ki (Les arbres
verticaux et les arbres
horizontaux) »
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Nom de I'auteur et
titre de 1'ceuvre

Exemple(s) au
début de
I'ceuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-syo-ten-
ketu

Cadre

LEvy, Ian Hideo
« Koetekita mono no
kiroku (Le document
d'un affranchi) »

Maki Yisuke « Hone to
maborosi (Squelettes et
illusions) »

Mitsuno Momo « Hito o
miru, watasi o miru
(Regard sur soi et sur

les autres) »

Murakami Haruki

« Sasayakana tokei no
si (La mort d'une petite
montre) »

OBa Minako « No no
kioku (La mémoire de
la campagne) »

Ok Kenzaburd

« Singapdru no
gomumari (Une balle de
caoutchouc de
Singapour) »

Ok Kenzaburd « Sizuku
no naka ni (Dans la
goutte) »
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Nom de I'auteur et
titre de 1I'ceuvre

Exemple(s) au
début de
I'ceuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-syo-ten-
ketu

Cadre

Ooka Makoto

« Dokusyoka dokusyozin
ni narenai mono no
dokusyo-ron (Réflexions
sur la lecture faites par
un homme qui ne peut
pas devenir un grand
lecteur) »

SAKAGUCHI Ango

« Nihon-bunka sikan
(Mes réflexions sur la
culture japonaise) »

Sakata Hiroo « “Z6-san”
to Mado-san (“Monsieur
Eléphant” et Monsieur
Mado) »

Suca Atsuko « Akai
hydsi no tiisana hon
(Un petit livre a la
couverture rouge) »

Dorian T. SUKEGAWA
«Haze (Le goujon) »

TacHBANA Takashi
« Nazo no kiihaku-zidai
(Epoque mystérieuse) »

TakaDpA Hiroshi « Umi
no yoake (L'aube de
la mer) »

Takact Nobuko « Pikaso
no tikarazuyoi “sen” (La
force de la “ligne”

de Picasso) »
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Impressions ou
Ngm de l'z'luteur et Exﬁ?[ﬂ:fgl au exI;)ériences Ki-syo-ten- | aqre
itre de I'ceuvre I'cuvre personnelles ketu
de I'auteur

Takemitsu Toru « “Oto”
to “ongaku” (“Son” et _ * * —
“musique” »
TsusHiMA Yiko
« Wasurerarenai bamen * * * *
(Une scene inoubliable) »
WasHipa Kiyokazu
«“Kao” ga kanzirareru
toki (Lorsqu'on sent le * * o o
“visage”) »
YosHipa Yoshishige
«Zibun to deau %k %k %k —
(Rencontrer soi-méme) »
YOsHINAGA Yoshimasa
« Toi ni tuite (Sur les % % % —
questions) »

TOTAL : 33 ceuvres 26 30 9 11

(%) 79% 91% 27% 33%

Tableau 2

“*” indique que la caractéristique en question est présente dans l'ceuvre.

@

indique que la caractéristique en question est absente dans 1'ceuvre.

Hyodron
Impressions ou
Nom de I'auteur et Exgl;g)l:f(glau expériences | Kj-syd-ten- Cadr
titre de I'ceuvre l'euvre | Personnelles Ketu adre
de I'auteur

BETSuyaku Minoru
« Hiko6sen (Les ballons
dirigeables) »
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Nom de I'auteur et
titre de I'ceuvre

Exemple(s) au
début de
I'ceuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-sy6-ten-
ketu

Cadre

Hasecawa Mariko
«Osu no senryaku, mesu
no senryaku (La stratégie
du male et la stratégie de
la femelle) »

HiGcuchr Tadahiko

« Hiikei no seityd to
daisy6-hiikei no s6z0
(Le développement des
paysages et la création de
leurs compensations) »

Imamura Hitoshi
« Zassyu no seisin
(L'esprit hybride) »

I16 Sei « Kindai-nihon nij
okeru “ai” no kyogi « (La
fausseté de “l'amour”

dans le Japon moderne) »

Iwar Katsuhito « Venisu
no syonin no sihonron
(“Le Capital” d'apres le
marchant de Venise) »

Iwar Katsuhito « Kdkoku
no keizizyogaku (La
métaphysique de la
publicité) »

Iwar Katsuhito « Mirai-
sedai e no sekinin (Notre
responsabilité vis-a-vis
des générations a venir »
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Nom de I'auteur et
titre de I'ceuvre

Exemple(s) au
début de
1'ceuvre

Impressions ou|
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-sy6-ten-
ketu

Cadre

KamosHrra Sin'ichi

« Koten wa mimi de
aziwau mono (Apprécier
les ceuvres classiques en
les écoutant) »

Kaneko Ikuyo

« Borantyia no “hosy@”
(La “récompense” du
bénévolat) »

KaNo Masanao « Sisd to
mukiau (Confronter aux
philosophies) »

KasHwaar Hiroshi

« Seikatu no kanri o
megutte (Sur la gestion
de la vie quotidienne) »

Kat06 Hidetoshi
«Kamen to hensin-ganbd
(Les masques et le désir
de se métamorphoser) »

Kat6 Norihiro « Ohu-
saido no kankaku (Le
sens du hors-jeu) »

KaTt6 Shiiichi « Nihon-
bunka no zassyusei
(L'hybridisme de la
culture japonaise) »

Kawar Masao « Ikiru to
iu koto (Vivre) »
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Nom de I'auteur et
titre de I';euvre

Exemple(s) au
début de
I'ccuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-syo-ten-
ketu

Cadre

Kima Gen « Gizyutu no
syotai (La véritable
nature de la
technologie) »

Kmura Bin « Mono to
koto (Choses et
événements) »

Kisnipa Shii « Kyohu to
wa nanika (Qu'est-ce que
la peur ?) »

Kir6 Shiiichi « “Kybsei”
to wa nanika ? (Qu'est-ce
que la “symbiose” ?) »

KosayasHr Hideo
« Muzy®? to iu koto
(Ce qu'on appelle
I'impermanence) »

KoHama Itsuo « Otona e
no zyodken (Les
conditions pour devenir
adulte) »

Konama Itsuo« Zinsei no
monogatarisei ni tuite (La
narrativité de la vie) »

Kurosaki Masao

«Sokudo-raisan kara toki
no seizyuku e (De 1'éloge
de la vitesse a la maturité

du temps) »
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Nom de I'auteur et
titre de I'ceuvre

Exemple(s) au
début de
1'ceuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de l'auteur

Ki-syo-ten-
ketu

Cadre

Levy, Ian Hideo « Naze
nihongo de kakunoka
(Pourquoi écrire en
japonais ?7) »

Maepa Hideki « Mizu no
nai oyogi (La natation
sans eau) »

Maruyama Masao
« “dearu” koto to “suru”
koto (Etre et faire) »

Mmvato Chihiro
«Yomukoto no sintaisei
(L'aspect physique de la
lecture) »

Miura Masashi
« Kangaeru karada
(Le corps pensant) »

Mortokawa Tatsuo

« Taisya-zikan —Atarasii
zikan no mikata (Temps
métabolisé — autre
maniere d'interpréter

le temps) »

Murakami Ydichird
« Aramahosiki sizen
(La nature comme il
faut) »

Murakami Y 6ichiré

« Kagaku to sekaikan
(Science et conception
du monde) »
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Nom de I'auteur et
titre de I'ceuvre

Exemple(s) au
début de
I'ceuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-syo-ten-
ketu

Cadre

NaGasHIMA Yoshio
« “Sawaru” to “fureru”
(“Sawaru” et “fureru’) »

Nakacawa Hiroshi

« Ainugo o tazunete (A
la recherche de la langue
ainu) »

NAKAMURA Yjird
«Kokisin : titeki zyonetu
to siteno (Curiosité
comme passion
intellectuelle) »

NaKAMURA Yjird
« Ningen no zikan ni
tuite (Le temps humain) »

NisHIE Masayuki « Toki
no kusari (La chaine du
temps) »

NisHITANI Osamu

« Sekaisi no rinkai (Les
points critiques de
I'histoire du monde) »

Nomura Masaichi

« Ziko-engi to hydzyo
(L'interprétation de soi et
I'expression) »

Ok Kenzaburd

« Kihontekina syuho to
siteno “ika” (“Différen-
ciation” en tant que

méthode de base) »
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Nom de I'auteur et
titre de I'ceuvre

Exemple(s) au
début de
I'ceuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-syo-ten-
ketu

Cadre

NacasHIMA Yoshio
« “Sawaru” to “fureru”
(“Sawaru” et “fureru”) »

Nakacawa Hiroshi

« Ainugo o tazunete (A
la recherche de la langue
ainu) »

NAKAMURA Yjird
«Kokisin : titeki zyonetu
to siteno (Curiosité
comme passion
intellectuelle) »

NAKAMURA Yjird
« Ningen no zikan ni
tuite (Le temps humain) »

NisHIE Masayuki « Toki
no kusari (La chaine du
temps) »

NisHITANI Osamu

« Sekaisi no rinkai (Les
points critiques de
I'histoire du monde) »

Nomura Masaichi

« Ziko-engi to hy6zyd
(L'interprétation de soi et
I'expression) »

Ok Kenzaburd

« Kihontekina syuhd to
siteno “ika” (“Différen-
ciation” en tant que
méthode de base) »
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Nom de I'auteur et
titre de I'ceuvre

Exemple(s) au
début de
I'ceuvre

Impressions ou
expériences
personnelles

de I'auteur

Ki-syo-ten-
ketu

Cadre

Y amazaki Masakazu

« Kokoro ni “umi”

o motte (Avoir “la mer”
dans le coeur) »

Yamazakl Masakazu

« Saibdgu to kurén-
ningen (Cyborg et clone
humain) »

Y ANAGIDA Kunio
« Kaizy6 no miti (Le
chemin maritime) »

Yanacisawa Keiko
« Yamai to kagaku
(Maladies et sciences) »

YosHikawa Hiroyuki

« Gizyutu-sya no kokoro
(Le cceur d'un
ingénieur) »

WakaBayasHI Mikio

« Tizu no s6z6ryoku
(L'imagination par les
cartes géographiques) »

WasHipa Kiyokazu
« Kiku to iu koto
(L'écoute) »

WasHpa Kiyokazu

« Mbdo-ka suru syakai
(La Société suivant la
mode) »

Lyall WaTsoN « Neohyiria
(Néophilie) »

TOTAL : 59 ceuvres
(%)

30
51%

21
36%

17
29%

12%
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APPENDICE 11

Texte original japonais de I'exemple (2) de 33 2.

(LA L A% b NI, 2% E7%2 O NEEHR 2], 7—1) F—
D TEAK] OFOENSTHD, [HLIZEVIHELSTBI ), LFO
OIZ]e =27 - PI 2 A YDIDOFEF, WS EDhTEHRLV,

RO OOME [7y b —2] 25 [ROMEES | (T 29 2K ER
JEEEDHE) LWIKEELTWE, DETETEHY FTA, LEVERN
S L7z,

WE, BHABOBTIX, ) DR L, HERMGIED 5 WIEHEHEGAE
WDZoTVDb, 7 =< O—ED, I DO ZIER RO F DL
EFATNEEV) , I DOROBENTFHETH 5, FHILTIZ6 AT 1A
FHEZ &) HEND B,

FEEORETD ., B < ADESL ESHFEREFDO LT, WOARERA b
LAZELTWAEWV), ROIEFHF LD b, HREOIEITDIT) DSD7E5 T b,

Bk SNBEEAMORLEICRHA SN A S AR, d LK, &%k
eV L, BHL, BLAHBRELAD, ERiZeNhdr o7, BHO
WERIZ, I o1 AFV) TRV ERWI A, HEY, DWVD
OB NHIEEAGEED L, BHRINSHRIZE, 2OEL LROELRLT W,

FLaARHI (T4 =27 —13RLHABELAD TR LLIDAELRFIEH
D/ IFNE—HT—FNR LD, A1) OHRE] CFAFHER), HEXS
WiFWRk, ARXSWT, ARELVIERSTAEXSWICA Y, HEHELGAE
DEN o> TIT<,

[Z7ybT=2]CXbL, ZTAHOEMEMBICIE, LOOFEEREFTI D5,
QO BLARYVZEALZNTLZ N eh @ RMAOPMKTT 5, BETIEE
WHIREOBERICHw I B L T5L91005 @ NA 7T 4= hE @
AU LD O RMLEVY @®FIZVwEDL ST @ KGDOARED 2 8
Hdo

ST, %72

(M B HE) TR AGE] 19834E11 F 21 H)
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APPENDICE III

Texte original japonais de I'exemple (7) de 33 8.

FHEVRIS E D72 DT L DOHEANDKE KEIZHH T 55505 EA TW D,
T OMOKIZTIZ, PROE CIZIFHAICIE S bO THEELD, Al
IR L T DKL IR ECAELE L, F U —DIRDITE L
Thhol 97, WHRIIZH, K —FTFI24 0D 29 2old, B THED
BIAKTHONLBAETH S,

(IEARHE] 198241 H 21 H)

(Maitre de conférences, Université Préfectorale d'Osaka)



