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Du Japonisme et de la peinture

Ou des choix esthétiques japonais et francais et tlurs influences
réciproques’

Sabine Sanvor

Introduction

Engouement et influence exercés par l'art japosiaides artistes occidentaux apres la
seconde moitié du XIXsiécle : telle est généralement la définition douwement
appelé « japonismée »phénomeéne encore quelque peu méconnu ou, toubs, dont
l'importance tarde a étre reconnue. Cette définittee semble pas faire I'objet de
controverse. Elle peut sembler néanmoins erronéaison, d’une part, de la datation
du mouvement et, d’autre part, du type d’'influeagercée.

Si le japonisme tend effectivement a faire appardiét seconde partie du XIXe siecle
comme une période de découverte de l'art japomaiEugope, nous verrons que les
échanges artistiques entre le Japon et I'Occident Bien antérieurs a cette date.
Analysant la nature des influences artistiques &eses échanges, nous constaterons
gue les oeuvres japonaises qui influenceront léstes occidentaux a la fin du XIXe
siecle sont des ceuvres ayant été influencées aapanaar I'art occidental. La prise en
compte de ce phénomene conduit a une relecturamghnisme et des mouvements
artistiques qui le bordent.

Nous envisagerons ces deux aspects -antériorité mduvement et influences
réciproques- en replacant les mouvements artidigia®s leur contexte historique et
culturel et en nous attachant plus particulierempatmi les artistes occidentaux, aux

artistes francais. Nous considérerons le rble deediature, d'une part, a partir de

! Cet article a fait I'objet d’'une communicationsdadu Colloque international Cultures Croisées dapo
France qui a eu lieu du 25 au 27 septembre 20068Jaiversité de Cergy Pontoise. Le colloque était
organisé conjointement par I'Université de Cergyese et I'Université Préfectorale d’Osaka quiiso
la direction de M. Masahiro Terasako, a réuni lesnmunications en plusieurs langues (japonais,
francais, anglais).

2 Ce terme aurait été employé pour la premiére gaisle collectionneur d'art francais Philippe Burt
(1830-1890) vers 1870.



I'emploi de la perspective et, d'autre part, aipdet la notion de « place du spectateur »
définie par Michael Fried. Nous reconsidereronsrsalla présentation actuelle du

japonisme en Histoire de I'Art.

. Diffusion de I'art japonais a la fin du XIXe siecleet datation du japonisme
Il semble que c’est effectivement au cours de tmsge moitié du XIX siécle que le

grand public découvre I'art japonais.

1.1. Expositions

Ce sont surtout les Expositions Universelles quimattent au grand public de se
familiariser avec l'art japonais. Si le Japon ipg¢é pour la premiere fois a I'une d'entre
elles en 1862 a Londres, c'est a Paris qu'a ligaresaiére manifestation officielle. Ces
expositions, ou la participation du Japon s’accthénnée en année, ont un impact
considérable dans chaque payn marge de ces événements, la diffusionuétgm-¢,

se fait par le biais d’expositions diverses orgéesspar des artistes, galeristes, ou
collectionneurs. La premiére exposition composéiguament d’estampes est due a
Vincent Van Gogh et son frére Théo et a lieu, eB718u Tambourih Parmi les
galeristes qui suivent cet engouement, citons QliRuel qui, en 1893, expose dans sa
célebre galerie de tableaux impressionnistes desesde Kitagawa Utamaro (1753-
1806) et And Hiroshige (1797-1858) ceuvres également réuniesinmm celles
exposees par Van Gogh, par Samuel Bing (1838-19@s. dernier -grand
collectionneur, marchand d'art japonais et priricfparnisseur d'estampes japonaises
auprés des artistes francais-, organisait égaledenexpositions particulieres dans ses

salles.

3 Parmi les Expositions Universelles ayant lieuadis? celle en 1867 et, plus encore, celle en 1878
rencontrent un vif succes (c’est d'ailleurs apmtsecexposition que le marchand d'art japonais ldlaya
Tadamasa (1851-1906) restera a Paris).

* Images du monde flottant.

5 Van Gogh avait I'habitude de passer ses soirées s&s amis peintres (notamment Gauguin) dans ce
cabaret tenu par un ancien modeéle de Gérome, EttBag



1.2. Publications

La fin du XIXe siécle voit également la publicatida nombreux articl8souvrages et
revues qui contribuent a une meilleure connaissdncdapon. Ces ouvrages touchent a
différents domain€s Concernant les publications participant & une pauge diffusion

de l'art japonais, nous pouvons citéart Japonais,publié en 1886 par Louis Gonse
(1846-1921) -collectionneur d’art japonaimais également critique d’art-, puis, en
1891, la biographie d’'Utamar®(tamaro le peintre des maisons vertes, l'art jag®n
au XVIIF siéclg suivie en 1896 par celle d’Hokusai (1760-1848\tés deux publiées
par Edmond de Goncoti(tLl822-1896). Parmi les revues qui paraissent adié, une
de celles qui jouérent un réle important dans Fusion de l'art japonais est celle

fondée par Samuel Bing et intitulée Japon artistique.

La fin du XIX® siécle correspond donc effectivement a une pédedarge diffusion de
I'art japonais. C’est aussi I'époque de la repdes échanges commerciaux entre le

Japon et certains pays occidentaux.

1.3. Intervention américaine et « reprise » des éahges avec l'occident

D'apres la définition généralement donnée du jamoej l'art japonais aurait été
maintenu a I'écart de I'occident pendant plus de decles et aurait été découvert suite
a la « réouverture » du Japon, apres l'interverdio€ommodore Perry. Effectivement,
aprés que ce dernier, venu d'abord en 1853, regimpre plus menacant, l'année
suivante, le Japon acceptera de signer un traitémascial avec les Etats-Unis. Ce
traité, suivi par toute une série de traités elgrdapon et certains pays occidentaux
marque la fin d'une période ou le Japon s'étaibntairement fermé aux échanges
extérieurs. Ainsi le japonisme correspond, au Ja@orune période de profondes
mutations. Il s'agit du commencement de I'ére MEi68-1912) durant laquelle le

Japon, dans un mouvement apgmi@mei kaikanCivilisation et Lumiéres- entreprend

6 Dont ceux de Emile Zola (1840-1902), ardent défansle I'ceuvre de Manet (1832-1883).

7 Ainsi plusieurs ouvrages paraissent a cette épuigaat a mieux faire connaitre la littérature japise.

8 Lors de I'Exposition Universelle de 1889, une eém de livres et de gravures de sa collection est
exposée.

9 Hayashi Tadamasa apporta son aide a de Goncaufsense.

10 Cette revue, fondée en 1888 était publiée en édiisons (frangaise, anglaise et allemande).

11 Notamment avec la Grande-Bretagne, la RussieFetlace.



des réformes qui tendent a « occidentaliser » ys.gdais, auparavant, le Japon n’avait
pas été coupé de toute influence extérieure. QudiEurope, a la fin du XIXsiécle,

elle ne découvre pas un art dont elle n'auraitueurge connaissance jusque-la.

2. Le Japon et I'occident : des échanges antériesiau japonisme

L'Occident découvre le Japon grace & Marco Pol6411B24§%t sera dés lors fasciné
par ce pays. Dés 1543, marchands portugais et missionnaigestgs se rendent dans
l'archipel nippoft®. Les échanges se multiplient, les premiers diotines apparaissent,
idées et livres circulent tant au Japon qu'en @ettigusqu'en 1639, date a laquelle le
shogun lemitsd® décide d'interdire les échanges avec I'extéri@ammence alors une
période dite de « fermeture » volontaire aux échargxtérieurs -appelée en japonais
« sakokw> ou politiqgue d'isolement, de fermeture aux @ess — pendant laquelle des

échanges sont néanmoins permis avec trois payShite, la Corée et la Hollande.

2.1. « Fermeture » et échanges entre le Japon etdtident

A partir de 1641 les Hollandais — plus précisént@i@ompagnie Hollandaise des Indes
Orientales- sont donc les seuls occidentaux aé®rés commercer avec le Japon.
Installés & Deshima -péftilot artificiel situé dans le port de Nagasakiedié a la ville
par un pont- il sont néanmoins maintenus a I'édartsol japonais et contrélés. lls
obéissent a une réglementation stricte et nomhobjet's ou ouvrages sont interdits
aussi bien a l'importation qu’a I'exportation. Néamins, les échanges artistiques et
culturels perdurent, notamment du fait de la cdranele et de I'engouement pour les

rangakuou « études hollandaises », par extension « énmiigentales .

2.1.1. Contrebande, collections et récits de voygage

Parallelement aux échanges autorisés, une fortereb@mde s'organise qui permet

12 Qui le nomme alors Cipango.

13 Pour Marco Polo c’est un pays civilisé et rickescitant alors curiosité et convoitise. Cettegena
fascinante perdurera - I'Encyclopédie de Diderad’&lembert (1751-1772) le décrit comme invincible-
et sera renforcée durant la période de fermeture.

14 Plus précisément sur I'fle de Tanegashima.

!> Troisiéme shgun de la dynastie des Tokugawa.

16 120 x 75 meétres environ.

7 Ces études recouvraient les sciences occideralgénéral mais sont appelées ainsi du fait que le
Hollandais représentaient alors le seul contaat 8@ecident.



notamment aux Hollandais -ou Allemands, tel Engeld€aempfer (1651-1716),
chirurgien a I'Ambassade de Hollande au Japon €@ et 1692- de constituer
d'importantes collections qui circuleront dés lemsEurope. Ces collections contiennent
des objets en bronze, des meubles laqués ou pegasts,éramiques, des instruments de
musique, des vétements, mais également nombreamiess, livres, dessins...Outre
Kaempfer, le « précurseur » de ces collections,snmauvons citer Peter Thunberg
(1743-1828) qui séjourna au Japon de 1775 a 177%aac Titsingh (1745-1812) qui
dirigea quant a lui la colonie hollandaise de 1#@783. La collection la plus
importante est celle constituée par Philipp Frareb@d (1796-1866), naturaliste et
physicien allemand, envoyé par la Compagnie Holisseldes Indes Orientales dans le
cadre d'une expédition scientifique. Il séjournaJapon entre 1823 et 1829, date a
laguelle ses activités de contrebande étant dédmsyd est expulsé du pays. Outre les
objets, les récits de voyage, traduits souvent lesiqurs langues, permettent une
meilleure connaissance du Japon. Ainsi Kaempfeaniblrg et Titsingh publient-ils un
récit de leur expérience au Pays du Soleil LevBxat.méme Siebold publie-t-il un
ouvrage Voyage au Japdft qui rencontrera un vif succ@set dont les riches
illustrations s'appuient sur son importante coigect

Il est donc possible, en Europe, bien avant leesdajénéralement admises du
japonisme, de voir des estampes japonaises et danskariser avec la civilisation

nippone et ses différents arts.

2.1.2.Rangaku et peinture occidentale

Si les Européens s'intéressent au Japon et a saecules Japonais quant a eux
s'intéressent a I'Occident, plus particulierementadfin du XVIII® siécle jusqu'a I'ére
Meiji (1868-1912). Cette période est celle desargaku»’. Pour ces études, la

maitrise d’'une langue occidentale, généralementhdédandais, était nécessaire.

18 Il fut publié sous le titre original Nippon Archiva Leiden en 1831, puis en France sous le titre
Voyage au Japoan 1838.

19 Deborah Johnson, «Japanese prints in Europeeb&840x»,The Burlington magazineol. CXXIV,
n°951, juin 1982 , p.347

20 Au XVlle siécle, le Japon s'intéresse plus paligrement a la Chine (ce siécle est celui demiges
chinoises » kangaku) puis, de la fin du XVlle siecle jusqu'au XVlllen réaction a la suprématie des
études chinoises, a sa propre culture. Il s'agisale la période dite des « études national&skugaku.



Apparaissent alors des savants, spécialistes dasces occidentales appelés
«rangakusha». Ces « études hollandaises » pouvant fragilsgwouvoir, elles sont
plus ou moins tolérées par le gouvernement miditdirakufu lequel confie a des
censeurs ou fonctionnaires de la censst®mosu mekiki la charge de lire tous les
ouvrages en provenance d'occident pour en veéldiercontenu. Parmi ces censeurs se
trouvent par conséquent de nombreamgakush&’. Les ouvrages chinois —autorisés et
véhiculant aussi des informations sur les science&lentales- constituaient également
un moyen d'accéder a ces connaissances, d'autarfapllement que la langue chinoise
était parlée par tout lettré japonais. C'est égafgnpar le biais de la Chine que les
Japonais découvrent la peinture occidentale, leso&h ayant connaissance des
peintures et gravures européennes dés le débuvti {écle du fait des missionnaires
jésuites établis & MacHo Les échanges entre le Japon et I'Occident sont do
antérieurs au japonisme et maintenus pendant iadeéde fermeture du Japon aux

étrangers.

3. Japonisme et connaissance de l'art japonais emupe

Certes le japonisme correspond a une période geated public « découvre » le Japon,
notamment, nous l'avons vu, grace aux Expositiomévddselles. Au fil de ces
expositions, méme si la connaissance de ce payfRspine toujours, se fait de plus en

plus précise, les méprises restent nombreuses.

3.1.Des méprises

Il n'est pas rare ainsi de confondre encore olbj@tsois et japonais, tous compris dans
une catégorie globale de « chinoiseries ». D'auyess de méprises ont encore cours,
le plus souvent dues a une ignorance de la larepangise. Ainsi un ouvrage satirique
japonais, non reconnu comme tel, était-il utilisépdécrire les moeurs japonaiSesu
encore les noms de peintres n'étaient-ils pas wosij,econnus d'une oeuvre a l'autre.
Concernant la peinture japonaise, les Européens$ swluits en erreur par des

reproductions d’estampes parfois inversées ou, fpluspeur encore, « corrigées » :

21 Linhartova \éra, Sur un fond blancGallimard, 1996, p. 210
22 Ces missionnaires établis dés 1557 seront suavigles missionnaires italiens et francgais.
23 Catalogue d’expositidne JaponismgeEditions de la Réunion des musées nationauxs,PE388 p. 25



certains traits sont alors modifiés ou ajoutésleteine «ligne de terre » pour
représenter le sol par exemple- afin de mieux rémoraux exigences ou normes
esthétiques occidentafés Or ces modifications annihilent I'esthétique jagise,
notamment son rapport a I'espace. Certes, certagesges japonaises ne correspondent
pas a l'esthétique japonaise car le Japon, crdigihi@me colonisé, organise lui-méme
I'exportation des objets ayant trait a sa cultireegtains objets, destinés a répondre a
une demande étrangere, n'appartiennent pas tait auf style japonais « véritable ».
Une autre meéprise —ou aspect souvent occulté- ooerteles estampes japonaises, plus
précisément lesukiyo-e. Souvent présentées comme coupées de toute influence

extérieure elles ont été en fait influencées, geria diverses, par I'art occidental.

3.2. Perspective et traditions picturales

En effet, dans la mouvance desigaky les Japonais s'intéressent a I'art occidental et
expérimentent de nouvelles technicfdePlusieurs mouvements picturaux apparaissent
tel leyoga qui prbnera une peinture dans le style occideAfgbarait aussi une nouvelle

technique introduisant la perspective linéairakife

3.2.1. Uki-e

Les phénomeénes d'optique fascinaient les Japor@misme elles fascinaient les
Européens et les Chinois -lesquels auraient invéegéanamorphoses-. Parmi les
découvertes qui fascinent certains artistes sevéréamploi de la perspective linéaire.
Cette technique apparait tout d'abord au Japonlepéiais des estampes chinoises
influencées par l'occident. Le peintre Okumura Masa (1686-1764) l'introduit dans
la peinture japonaise en créant une technique éppiéi-e technique du «trompe-
l'oeil »*°. Cette technique, essentiellement appliquée a@xesc d'intérieur et aux
paysages urbains connait, pour un temps, un grat@s, en grande partie en raison de
la curiosité suscitée par ces points de vues tdait anouveaux pour les Japonais. En

effet, si en Occident I'élaboration de la perspectinéaire a la Renaissance constitue

24 Le Japonismep. 26
25 Ainsi Shiba kkan (1747-1818) réalise-t-il en 1783 la premiene-feate japonaise.

26 L’initiateur de cette technique serait en faitiTKiyotada (Inaga Shigemi, « La réinterprétatiba la
perspective linéaire au Japon 1740-1830 et somreto France 1860-1910 Actes de la recherche en
sciences sociale®aris, n°49, sept. 1983, p. 30)



tout d’abord une révolution avant de devenir laoxme », au Japon, les artistes ont
répondu differemment a ces questions de repréegantqtie constitue le rendu de la

profondeur, de la distance.

3.2.2. Modéle chinois et peinture japonaise

Le Japon a tout d’abord pris pour modele la Chipeinture japonaise et peinture
chinoise possedent donc des caractéristiques copsniéinsi, souvent monochromes
ou peu colorées, elles sont généralement réales€encre, sur des rouleaux avec les
mémes instruments que ceux utilisés en calligraploetes deux art du trait.
Concernant la perspective, la tradition chinoisginijue plusieurs types d’éloignement
et, du fait d’une ligne d’horizon trés haute, ingpke une construction par « étages », les
plans se superposant a la verti¢ale

Si les peintres japonais s’inspirent de la peintim@oise, ils élaborent ensuite un style
et une esthétique qui leur sont propres et dampéds une grande place est toujours
accordée au vide et a I'imagination. De nombreutete attestent une intense réflexion
théorique sur ce sujet. C'est dans ce contexté fquli replacer l'introduction de la
perspective linéaire au Japon, en rappelant gue-cehe correspond pas a la vision
« réelle » mais a une construction de l'espritgéna travers un type de composition
comportant ce qu'il appelle une «chute du secdad ¥ montre que les artistes
japonais ont tenté une synthése entre ces difEgezonceptions et procedes visuels

ayant cours au Japon et en occident.

3.2.3. Influence occidentale et « chute du secoranp»

Les artistes japonais s'intéressant a la peintacalentale remettent en cause certains
procédés employés dans la tradition picturale jafgen Les artistes japonais ont deux
approches distinctes vis-a-vis des apports que nepuésenter la peinture occidentale :
la premiére toujours attachée a I'optique traditiglie japonaise ; la seconde, par une
démarche intellectuelle, menant la peinture versalaveaux développemeritsLes

recherches de ces artistes impliquent la tentatev@ouvelles compositions tout a fait

27 Brion Guerry Liliane, « Paysage Cézannien esagg chinois», i€ézanne ou la peinture en jeu
Alphant Ardant-Criterion, Limoges, 1982, p.145-147
28 Vera Linhartova, op. cité, p. 409



surprenantes, telle celle ou, comme le soulignegedhi Inaga, «le gros plan se
superpose a l'arriére-plan sans interposition @®rse plan intermédiaire®%: Inaga
nomme ce type de composition —qu'il retrouve daedams tableaux de Cézanne-
composition avec «chute du second plan ». Il @gpe cette facon de construire
I'espace pictural avec l'esthétique japonaisegggtie qui se retrouve notamment dans
la construction du jardin japonais. Prenant I'exentgu auvent -espace intermédiaire
entre le jardin et l'intérieur de la maison-, Shigdnaga montre que la « chute du
second plan » offre en quelque sorte en peintuespace comparable de fusion

Chez les artistes japonais qui ne « respectens»l@alois de la perspective linéaire il
ne s'agit donc pas d'une incompréhension de casnh@is bien d'une tentative de
synthese entre différentes traditions picturalesghétiqgue. Dans les oeuvres japonaises
ayant influencé les artistes occidentaux et ténamga’une influence occidentale, plus
que d’ «erreurs » il conviendrait donc plutét derler d’'une démarche artistique
volontaire porteuse de riches développements iipnéesi ultérieurs. Remarquons que
ces «erreurs » de perspective sont proches desigaux reproches faits a Manet
(1832-1883) au début du modernisme.

4. Modernisme et perspective

Manet, I'« un des premiers en Europe, avec Whistfed s’enthousiasmer pour I'art
japonais et en particulier pour ses estarffpesst considéré aujourd’hui comme le
fondateur du modernisme, avec Cézanne. L'un dtd'ant bouleversé les conventions
picturales de leur époque, dans la suite de laveiuton » opérée par les
Impressionnistes. Manet, dont le « manque de fies toiles est également décrié€, va
proposer des compositions qui bouleversent ausgielgles établies, notamment en ce

qui concerne la perspective.

4.1. Manet et la perspective

Tout comme les impressionnistes, les peintres nmigtes seront dans un premier

29 Shigemi Inaga, op. cité. , p. 34

30 « L'absence méme du second plan offre un peifiislon et d'échange qui permet la symbiose
éclectique », in Shigemi, article cité, p. 34.

31 Henri FocillonMaitres de I'estampéd-lammarion, Paris,1969, p.189.

32 Michael FriedLe modernisme de Mané&sallimard, Paris, 1996, p.193.



temps critiqués, rejetés. Il en fut ainsi pour Mamstamment du fait des ses « défauts »
de perspective et de la planéité des ses toilesctésistiques rapprochées des estampes
japonaises par Zola qui souligna d’ailleurs la eehée de I'espace pictural ainsi ¢féé
Les « défauts » de perspective de la peinture deeMsont particulierement notables
dans le tableau intitulé « Le Bar des Folies-Barger (1881-1882). Dans ce tableau,
une serveuse derriere son comptoir fait face diantclequel, pour le spectateur, est de
dos. Derriere la serveuse se trouve un miroir tzonsel le reflet ne correspond pas a ce
qu'il devrait étre : plusieurs points de vue cotatiidans un méme tableau.

Tout comme dans les tableaux de Cézanne -notamseenhatures mortes- plusieurs
points de fuite coexistent sur la toile, chaqueeblayant son propre plan. Ces
bouleversements picturaux concernant la perspecttequi conduiront plus tard

notamment au cubisme- interrogent la place du apeat

4.2. La place du spectateur

La place du spectateur est liée aux questions pedive et était déja au coeur des
questionnements des artistes japofiai$tant entendu que la perspective linéaire
employée en Occident, non seulement dirige le dedarspectateur vers un point de
fuite unique, mais, de plus, lui assigne une pmsiparticuliere vis-a-vis du tableau,
tandis que généralement une peinture japonaispasale point de vue fixe, laissant le
regard du spectateur se promener dans liffagPour Michael Fried cette
problématique -interrogeant, d’'une part, la fagcontda peinture fait face —« issues of
facing » et, d’autre part, la relation de la peiatavec son spectateur- est essentielle et

prime sur celle d’opticalité défendue par Greenlemgernant la notion de planéfté

Si nous nous intéressons plus particulieremengponisme dans la peinture de Manet,
les influences les plus évidentes concernent légtsage couleur, la quasi absence de
nuances et de modelé, le format, la compositioteaadrage. En revanche, la position
du peintre face a son modeéle n’est pas forcémemproahée du japonisme méme s'il

est reconnu qu’avec le japonisme le point de festedéplacé voire absetit Or, si I'on

33 Michael Fried, op. cité, p.37

34 \Era Linhartova, op. cité, p. 433

35 Shigemi Inaga, article cité, p. 31

36 Michael Fried, op. cité, p.37 et 39

37 Siegfried WichmanrlaponismeChéne, Hachette, Paris, 1982, p. 10
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consideére le tableau de Manet intitulé « Olympé&apartir de cette question de la place
du spectateur, l'influence de l'art japonais eshoaiveau notable. Ainsi si nous
comparons ce tableau avieg Vénus d’Urbinade Titien (1488/1490-1576) dont Manet
s’inspire, deux constatations s’imposent. D’'unet,ples effets de perspective sont
moindres du fait qu'a la place de la fenétre Manptint des fonds sombres qui ferme
le tableau. D’autre part, le lit sur lequel esbafié le modéle de Manet est placé
légerement plus haut que celui du modele de Tilien« lecture » du tableau se fait
donc plus ascendante a la facon peut-étre d’'untapec japonais face a une estampe
ou encore face & un rouleau verticaPeut-&tre Manet a-t-il peint assis, contrairendent
la tradition occidentale. Ou encore a-t-il travaitf’'apres une photographie. En tous les
cas, il rompt avec la tradition qui jusque la avaiévalu, a savoir que le peintre

« dominait » son modele.

Le regard du peintre s’est donc déplacé. Celui duléle aussi, modéle qui n'était
doublement pas & sa pldtet dont le regard qui fixe le spectateur a étéosimenté.

Mais également, et peut-étre surtout, le regarsipdctateur est-il différent.

4.3. Reconnaissance de l'influence occidentale ddageinture japonaise

Si linfluence des estampes japonaises sur lestrpsinoccidentaux est reconnue,
l'influence de l'art occidental sur la peinturegapise est quant a elle plus rarement
relevée. Deux approches opposées coexistent efaig@re consistant a considérer l'art
japonais -notamment en raison de la « fermetute Barchipel nippon- comme un art

totalement dépourvu d'influence extérieure ; laosde consistant a considérer au
contraire que cet art ne présente aucun intéréfadugu'il aurait été complétement

occidentalisé ainsi que le pense Brion-GuéfryOr, nous l'avons vu, les peintures et
estampes japonaises qui influencérent les artistscais ont non seulement été

influencées par l'art occidental, mais ont, en ptasté de concilier deux approches
distinctes de la représentation et de la restituti@ I'espace sur une surface bi-
dimensionnelle. Cette recherche artistique s'ihslems une problématique interrogeant

la finalité et la singularité de la peinture, peablatigue analogue a celle des peintres

% Kakemono
39 Il s'agissait d'une courtisane.
40 Liliane Brion-Guerry, op. Cité, p. 143
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impressionnistes, et, plus encore modernistes.

4.4. Influences japonaises antérieures au japonisme
Nous avons vu que la définition du japonisme prissece phénoméne comme débutant
dans la seconde moitié du XiXiecle alors que les échanges entre artistes aipeh
européens existaient bien avant cette date. Paéqaent, en 1860, les artistes francais
ne découvrent-ils pas vraiment cet art. Plusieois s'élévent alors pour le rappéfer
De méme que les oeuvres japonaises circulent dtesnt Europe, -notamment par le
biais de collections rapidement exposées-, de nigfaencent-elles plus tét les artistes
francaid’, notamment Ingres (1780-1867). L'influence de japonais sur ce peintre
(1780-1867) est reconnue par plusieurs autdatspeintre¥’, et ce, dés 1806. Ingres,
qui avait eu accés a IManga d'Hokusal’, influenca nombre de jeunes peintres,
notamment Degas . Or, Ingres,

«(...) éléeve révolté de David, comme disait ThéaplBlylvestre, était (...) un des

premiers a donner le coup d’envoi sans en avois@ence, a ce mouvement rénovateur

qui devait privilégier la peinture par rapport dlusion et le style par rapport a la

réalités®

Ce mouvement qui éloigne la peinture de la mimésisevient a la matérialité du
médium remettra en question, lors du modernismegpeort de la représentation a la

réalité, rapport alors bouleversé par I'apparitieia photographie.

5. Peinture et photographie
En effet, si 'époque du japonisme est celle depfessionnisme puis du modernisme,
elle est aussi celle de la photographie et il irgate replacer ces mouvements

picturaux dans ce contexte.

“1 Tel Amaury-Duval dans soitelier d’Ingrespublié en 1878
42 Notamment pour des sujets dans le cadre du mmanted'évangélisation comme le tableau de
Poussin intitulé « Saint Frangois Xavier rappefalz vie la fille d’'un habitant de Cangoxima auadlap»
43 Deborah Johnson, article cité, p. 348
44 .

Le Japonismep. 18
45 LaMangad'Hokusai est une sorte d'encyclopédie d'images dguelle nombre d'artistes européens
puiseront a la fin du XIXe siécle. Dans le cahi¥idu Musée de Montauban, Ingres note qu'il souhaite
réaliser une « héroique histoire a peindre englusitableaux » tirée des Annales japonaises.
46 Le Japonismep. 18
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5.1. Apparition de la photographie

La photographie apparait officiellement en 183€lle représente un tournant que I'on
pourrait rapprocher d'un autre moment tout aussisdalans I'Histoire de I'Art : celui
de I'élaboration de la perspective linéaire au nminde la Renaissance en Occident.
Ces deux périodes interrogent la peinture et sppord a la mimésis. En effet, la
perspective linéaire, puis la photographie, sentdEsplus a mémes de représenter la
nature, a I'imiter. Ainsi la perspective linéairg,qeprenant, tout comme le fera aussi la
photographie, le procédé -connu depuis Aristoteladmamera obscuraposait déja la
question de l'utilité du peinffe De méme la photographie force-t-elle de nouveau |
peintres a s'interroger sur leur art.

Loin de signifier la mort de la peinture, la phatmghie va permettre a la peinture de se
renouveler encore une fois. Elle devient méme ep&ht un outil pour les peintres a
qui elle donne par exemple la possibilité de sasttuer toute une collection de poses
aisément disponibles sans requérir aux servicegnps d'un modele. Des artistes -
notamment japonais- I'utilisent également pour ¢reffl. L'aspect artistique de cette

invention se développera de plus en plus jusqu@da ce procédé un art a part entiéere.

5.2. Singularité de la peinture

Comme a la Renaissance, ce tournant réaffirmengukrité de la peinture et l'une de
ses principales caractéristiques : sa bi-dimensilitén La perspective linéaire crée une
illusion, celle de la profondeur ; la « chute dewm®l plan » réaffirme la capacité de
« mise en scene » de la peinture. Avec la photbigapine fois de plus la démarche
artistiqgue et intellectuelle des artistes japoress notable, d'une part en raison du
cadrage (gros plans...), de l'angle choisi, de l'imi@oce accordée au détail, etc. ;
d’autre part en raison de l'esthétique et de laowislu monde qu'elle sous-tend.
L'influence de I'art japonais se joue donc biea fols sur le plan pratique et sur le plan

théorique.

47 Il s'agit du daguerréotype, invention mise amtgear Daguerre a partir d'une invention de Niépce
qu'il perfectionna.

48 Hamou Philippe, a vision perspectivgl435-1740), Payot, 1995, Paris, p. 212

49 En 1885 une technique de peinture sur photograpbura-e shashinest brevetée au Japon.
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Conclusion

L'ancienneté, la nature et I'importance des éctmagge le Japon et I'Occident rendent
surprenante la définition du japonisme qui datenoeivement de la fin du XIXe siecle
et qui ne mentionne que rarement l'influence octtade sur les oeuvres japonaises. Il
importe pourtant de relever ces deux faits pour amadyse plus juste de la nature des
influences artistiques et des bouleversements aueeihture a connus au moment du
modernisme.

Ainsi si le japonisme reconnait a l'influence dartl japonais sur l'art occidental une
spécificité et une importance toute particuliéra, definition demeure restrictive en
raison de dates trop restreintes et en raisonitigda souvent l'apport de l'art japonais
est limité a des motifs, des techniques, des coallew encore des formats particuliers.
L'influence de l'art japonais est davantage recasmnwniveau théoriqgue ou esthétique
pour des mouvements artistiques postérieurs aunigpe, tels les mouvements
américains qui s'inspireront de la philosophie nende la calligraphie, davantage
tournés vers l'abstraction (Mark Tobey (1890-1983m Francis (1923-1994), etc.).
Or, il apparait évident que deés les premiers édmngntre artistes japonais et
occidentaux, l'art japonais joue un rdle capitak t@au niveau de la pratique picturale
gu'au niveau théorique. Il importe de reconsidéesmport des artistes japonais et la
nature des influences exercées pour effectuer alexture de I|'Histoire de I'Art;
d'autant plus que les occidentaux ont tenté eusiauoss tdt une fusion entre les
traditions picturales occidentale et asiatfjuéa recherche artistique engagée par les
artistes japonais est au coeur d'une réflexion ritpg® remettant en cause et la
perspective et la place du spectateur. Elle rager la finalité de la peinture et est
toujours d'actualité a une époque ou l'implicatiarspectateur semble primordiale pour

la « réalisation » méme de l'oeuvre.

50 Vera Linhartova, op. cité, p. 404
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