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16/110 

  (الملفوظية) أنواع الكلام/أنواع الاستهلال في الرواية

 يجب أن يدخل الإنسان في تلك الكتلة البشرية"                                         
." مثل قذيفة مدفع أو أن يتسلل فيها مثل الطاعون

، بالزاك الأب غوريو

( 1)إلى ذكرى الدرحوم الأستاذ الدكتور زكي عروق

: مقدمة 

تلك الكلمات . أعطت الدراسات السردية الحديثة أهمية كبتَة لدراسة الاستهلال في الرواية

.  الأولى التي ترشد القارئ إلى مدخل الرواية أو على العكس من الدمكن أن تؤخر ذلك

  تقسيم الاستهلال إلى نوعتُ أساسيتُ، عودة الى خطاب الحكاية اقتًح جتَار جينيت في 

  ومن  من الخارجتكون فيو الشخصية الروائية غتَ معروفة من القارئ أي مقدمة- أ-الاول 

 - ب والنوع .ثم يأتي تعريفها، وىو النوع الذي ساد تقريباً حتى نهاية القرن التاسع عشر

ويعتبر  .   أو بالضمتَالأول الذي يفتًض أن الشخصية معروفة من القارئ بتقديدها باسمها

ما دمنا نعرف على الأقل أنو يدل "حالة خاصة بذمع بتُ النوعتُ معاً "أنا"جينيت الضمتَ 

( 2)." على السارد

 وأولذا Deixisىذه التقسيمات البسيطة ظاىرياً تتطلب أولاً دراسة مرجعيات الدلفوظ 

كل عنصر من ملفوظ يعيد الى الدوقف الفضائي الزماني أو الى -الإشاريات)الدؤشرات

 في حال وجود الضمائر Déictiques personnelsالشخصية  (الشخص الدتحدث
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و لشا يذكر أن اللسانيات في بدايتها لم تهتم . أو دراسة اسم الشخصية في الحالة الأخرى

وكان علم الدنطق سباقا  ( 3)"كلمات معزولة"باسم العلم أهمية إذ اعتبره فردينان دو سوسور 

 قدم توما بافيل دراسة مقارنة ما بتُ أسماء الكائنات عوالم الخيالو في كتابو . في ىدا المجال

. سنعتمد عليها أيضاً  الحقيقية والخيالية

 Déictiques ومن الدمكن إكمال الدراسة مع الدؤشرات الزمانية والدكانية 

spatiaux-temporels أو ) وىنا لصد أن أنواع الاستهلال تقودنا لضو أنواع الكلام

بتُ نظامتُ " كما ميزىا بينفينيست إذ أنو يديز types d'enonciations  (الدلفوظية

 Histoireللتلفظ بواسطة برليل لدقولة الضمتَ و الزمن، فيبرز لنا نظامتُ هما الحكي  

 وبتُ كون ىذا التمييز لا يرتبط مطلقا بالتمييز الدي يقام عادة بتُ discoursوالخطاب 

فالتلفظ القصصي يحتفظ بو الآن في اللغة الدكتوبة بينما . اللسان الدكتوب واللسان الشفوي

الخطاب يوظف كتابة وشفوياً، وفي الدمارسة العملية للتلفظ لصدنا في الآن نفسو ننتقل من 

( 4)."أحدهما إلى الآخر

-pseudoمستعار               (ملفوظية)الأدبي ىو كلام  (الدلفوظية) إذ أن الكلام 

énonciation  مستعار لا يحقق التواصل إلاّ على -ملفوظ "يبدو النص الأدبي مثل " و

( 5)....."  حساب مستلزمات التبادل اللغوي 
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فمن خلال دراسة أنواع الاستهلال نصبو إلى إعطاء أمثلة عن استعارة الأدب لأنواع 

والزمن ىو  (أنا)الدلفوظية، فمثلاً عندما تكون الشخصية ىي الراوي ويستعمل الضمتَ 

 . الحاضر فهذا يعتٍ بالضرورة استعارة لشروط الخطاب

 والسؤال الأختَ الذي يطرح نفسو في بدء ىذا العمل ما ىو الاستهلال وما ىي حدوده؟ 

 incipit (انسيبيت)لابأس من فتح معتًضة والعودة إلى الكلمة في اللغة الفرنسية أي 

وىذه الكلمة كانت تعتٍ .  ويعتٍ بدأincepereوأصل الكلمة ىو الفعل اللاتيتٍ 

الكلمات الأولى من الدخطوط في العصور الوسطى، ومن ثم وبعد اكتشاف الطباعة أطلق 

. الاسم على الجملة الأولى من العمل الدطبوع

فالاستهلال إذاً ىو الجملة الأولى من العمل الروائي وإن اختلف النقاد في برديد تلك 

الحدود، إذ تتطلب بعض الروايات أن نوسعها لربدا إلى الفقرة الأولى من العمل وحتى إلى 

  الغريبو  (1947 )الطاعونولذذا السبب اختًنا روايتتُ لأبتَ كامو . الباب الأول منو

  لأنهما بذيبان عن النوعتُ الأساسيتُ من جهة )"أنا"مثلاً عن البداية بالضمتَ (( 1942)

وعلى الرغم من كثرة الدراسات التي أجريت عليهما فإننا . ولغناهما اللغوي من جهة أخرى

.  وسنستعتُ أيضاً بأمثلة أخرى من روايات لستلفةً. سنحاول أن نقدم شيئاً جديدا

تتنوع وتتعاكس بتُ تلك الاستهلالات لتضع  (الدلفوظية)ومن الدلاحظ ىنا أن أنواع الكلام

القارئ أمام لوحة أو موزاييك من الأشكال الدتعاكسة ظاىرياً لاستعمال اللغة في الأدب 

  الغريبوسنبدأ باستهلال". والضد يظهر حسنو الضد"والدتكاملة جوىرياً وكأنها تثبت مقولة 
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 ازدواجية الددخل تتًاءى فيو الاستهلالات الطاعونإذ أننا سنعتبر أن رواية . الطاعونومن ثم 

أو كما " استهلالاً عاماً "من شكل خارجي فج سميك مثل قشرة جوز الذند وىو ما سنعتبره 

أي الجملة الأولى من الباب الأول ومن ثم الباب " التعليقات ولزاذر اللغة"سماىا الراوي نفسو 

ومن ثم سندرس نوعاً آخر تكون فيو الرؤية أكثر وضوحاً ألا وىو استهلال الباب . كلو

سرد )  chroniqueإذ أن الراوي في الباب الأول أعلن أن ما سيلي ىو تأريخ . الثاني

راوٍ آخر لرهول الذوية حتى الباب ما قبل الأختَ ( ىو)والذي سيقوم بو  (لوقائع الطاعون

وبالتالي نبرر  (الذي لا يتكلم أبداً بشكل مباشر)حيث ستعلن ىويتو أي الدكتور بتَنار ريو 

وكأن ىناك نوعاً من التعليب " سرد أحداث الطاعون"تسميتنا للاستهلال الثاني باستهلال 

و أختَاً تأتي النواة أو الاستهلال .  من الأولىأو الدرآوية أو الطبقة الثانية والأقل قساوة

ألا وىو بداية رواية يحاول جوزيف غراند ، و ىو  (سرد وقائع الطاعون)الدستقل في معرض 

شخصية فريدة من شخصيات الرواية، أن يكتبها ولكنها تبقى دون نهاية على الرغم من 

. المحاولات الدتعددة

 Le medecin( 1832)وىنا لصد تشابهاً بتُ ىذا العمل ورواية بلزاك طبيب الريف 

de campagne للاستهلال في قلب عمل من  (لضوياً ) وىذه البنية التي سنعتبرىا تقليدية

للطاعون الذي أصاب وىران يجذب الانتباه والتساؤل chroniqueالدفتًض أنو تأريخ 

وىذا ما سنبحثو في الدرحلة الأختَة، والجدير بالذكر أن كامو حذف كلمة رواية بعد أن نشر 

.  واعتبره نوعاً من التأريخ1947الكتاب عام 
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أو ىل .فلماذا ىذا التنازع في الأجناس إذ لم يغتَ شيئاً في الكتاب ىذه ليست مشكلتنا

نستبق البحث لنقول إن الرواية بقيت في حال الاستهلال أوحال النواة و كأنها إشعاع 

َ  من خلال دراسة أنواع الاستهلال .  لطيف وسط أجواء مظلمة من الدرض و الدوت إذاً

نصبو إلى إيضاح بعض النقاط الغامضة على الرغم من كثرة  (الدلفوظية) وأنواع الكلام

الأبحاث، فالدراسة الألسنية ما لبثت تغتٍ الدراسات على النص الأدبي و عملنا خطوة 

. متواضعة في ىدا المجال
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النوع ـ ب ـالضميري  -1

"  أنا"الضمير-  1-1

الذي - ب-ىو من النوع " أنا"اعتبر جتَار جينيت أن الاستهلال الذي يبدأ بالضمتَ الأول 

والضمتَ الأول يجمع بتُ . يفتًض أن الشخصية معروفة من القارئ بتقديدها بضمتَ أو باسم

لو دلال عامة وحيدة وثابتة تكمن في " أنا"فالضمتَ . الاثنتُ معاً إذ أن الدتكلم يعبر عن اسمو

أنها تدل على موجو الرسالة ومتلقيها أنت كما رآى جاكوبسون، وىذه خصائص 

( 6).الخطاب

قد يكون ذلك قد حصل . اليوم ماتت أمي" لألبتَ كامو الغريبوالدثل ىنا ىو استهلال رواية 

. برياتنا الرفيعة. وفاة الوالدة، الدفن غداً : "لقد تلقيت برقية من دار العجزة. لا أدري" البارحة

وإن اعتبرنا الفقرة الأولى استهلالاً  (7)"قد يكون ذلك قد حصل البارحة. ىذا لا يعتٍ شيئاً 

و هما من " اليوم"والدؤشر الزماني " أمي"لصد أن الضمتَ الأول متضمن أولاً في كلمة 

و من ثم يأتي الضمتَ الأول مع عدم دقة . خصائص الخطاب والحدث الدفجع ىو موت الأم

 .الدتكلم فيما يتعلق بالزمن
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الدكانية الزمنية الشخصية الدؤشرات 

 Øاليوم أنا . اليوم ماتت أمي

قد يكون ذلك قد 
حصل البارحة 

 البارحة أنا 

 دار العجزةغداً أنا ... لقد تلقيت برقية

   ىدا لا يعتٍ شيئاً 

قد يكون ذلك 
البارحة 

 البارحة أنا 

 

تضفي  (غداً والبارحة)دون مرجع زمتٍ لزدد والتي يليها " اليوم"وىذه البداية بالدؤشر الدكاني 

نوعاً من العبثية منذ بداية الرواية، إذ كيف ينسى الراوي متى ماتت أمو؟ فهذا موقف سلبي 

 . أمام حدث جلل ينعكس في استعمال اللغة أو في عدم تعيتُ الزمن

كل ملفوظية تفرض وجود "أما الخطاب، فهو العبارة التي تدل على "وحسب بينفينيست 

و في لرال الكتابة، ىو أيضا "... متحدث ومستمع، ينوي الأول التأثتَ في الثاني بطريقة ما

 (ينظم)كافة الأجناس التي يخاطب فيها أحدىم الآخر، و يعلن عن نفسو باعتباره متحدثا "

( 8)" ما يقولو في مقولة الشخص



 -8-  

  إذاً استعارة لإشارات الخطاب، و إن اختلفت النظريات الأالسنية ىنا، الغريبفي استهلال 

أو " اليوم"و الزمنية " أنا"فإن أبسط شروط الخطاب موجودة ألا و ىي الإشاريات الشخصية 

. الحاضر

( 9)."المحكي الروائي بالضمتَ الاول ىو بتُ التاريخ و الخطاب" و يعتبر ستَفوني بأن 

“Le recit Romanesque à la première personne ; 

intermédiaire entre l’histoire proprement dite et le 

discours.”  

"  أنتم"  الضمير 1-2

 La modificationالتحول ومن الدمكن ذكر بدايات أخرى بالضمتَ مثل رواية 

  vous" "أنتم" إذ تبدأ الرواية بالضمتَ الثاني الجمع Michel Butorلديشيل بوتور 

.  و كأن أحدىم يخاطب أحدىم الأخر

“Vous avez mis le pied gauche, sur la rainure de cuivre, 

et de votre épaule droite vous essayez en vain de pousser 

un peu plus le panneau coulissant.” 

لقد وضعتم القدم اليسرى على الحد النحاسي، و بكتفكم الأيدن براولون عبثا دفع      "

( 10)." اللوحة الدنزلقة أكثر

وىنا يريد الكاتب أن يخرج عن كل القواعد القديدة الخاصة بتقديم الشخصية الروائية وأن 

   Repertoire 2   2ريبرتواريقدم رواية حديثة وفسر ذلك في كتابو 
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يجب أن يكون ىدا : "و كأننا نروي لأحدىم قصتو و يقول " أنتم"و اعتبر استعمال الضمتَ 

." الشخص لسبب أو لأخر في حالة تمنعو أن يروي قصتو، أن تكون اللغة لشنوعة لديو

و الجدير بالدكر أن . و يريد بوتور الوصول الى أغوار النفس الإنسانية عن طربق اللغة (11)

في " أنا"عندما يدخل ليون ديلمون في حالة الحلم، و الضمتَ " أنتم"يحل لزل " ىو"الضمتَ 

. حالة الوعي

" هو"الضمير- 1-3

و الذي يعود على الشخصية " ىو"ولا بد أيضاً أن نشتَ إلى البدايات بالضمتَ الثالث 

و لا بد ىنا من ذكر بعضاً من مشكلات التًجمة وخاصة فيما . الرواية و ليس على الراوي

 Il l’avait”"ىو" لأ اراغون التي تبدأ بالضمتَ وضع الدوتيخص الضمائر فمثلاً  رواية 

d’abord appelée Madame, et toi le même soir Aube au 

matin…”  سماىا بالبداية مدام، أنت في الدساء : " و يحصل  التباس طفيف عند التًجمة

. إذ يصبح الضمتَ مستتً (12)..."نفسو، و فجر في الصباح

و يعتبر جينيت ىدا القطب الأكثر التباسا أو ضمنيا لأنو يعتمد على الافتًاضات الدسبقة 

presuppositions إرجاعية بلا مرجع، ترجيعية بلا سوابق، و لكن وظيفتها " إذ أنها

ىي بالضبط التظاىر بالإرجاع إلى مرجع، و بالتالي تشكيل ىدا الدرجع و فرضو على القارئ 

( 13)."عن طريق الافتًاض الدسبق
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 النوع  ـ ب ـ الإسمي- 2

و يعتب جينيت  أن الشخصية المقدمة بالاسم الأول فقط و كأنها معروفة من القارئ 

في المرة الأولى التي رأى فيها أورليان " لاراغون أورليانو يعطي مثل رواية .أيضاً 

.  و الأمثلة كثيرة عن البدايات بالاسم فقط ( .14)."بيرينيس وجدها حقا قبيحة

 

 -ا–النوع /من استهلال إلى آخر في رواية الطاعون- 2

 (ضمير ؟)- ب– النوع   "التعليقات ومحاذر اللغة/ "الاستهلال العام - 2-1

الأحداث الغريبة التي تشكل : "يبدو الاستهلال في رواية الطاعون للوىلة الأولى لزتَاً وجافاً 

من الدلاحظ ىنا غياب . (15)" في وىران194 -موضوع ىذا التأريخ حصلت في عام

في كلمات مثل " لضن"الدؤشرات الشخصية ولكن فيما بعد لصد الضمتَ الأول من الجمع 

إن كلَّ ") Figures III 3في كتابو أشكال  وىذا ما يفتًضو جينيت  (مدينتنا) (سكاننا)

 ىو بالتعريف افتًاضيّ، يستعمل الضمتَ الأول وإن كان بالجمع narrationسرد 

( 16)".لضن نعتًف بأن : "Stendhalالأكاديدي كما قال ستنادل 

.  لا نستطيع مبدئياً أن نصنف ىذا الاستهلال وفقاً لجدول جينيت لغياب الشخصية

وكأنو خطاب مباشر ". لضن"و الراوي أيضاً يبدو غائباً في البداية ويظهر فيما بعد بالضمتَ 

. حر
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والاسم ىو معتُ ". وىران" والدرجع الوحيد المحدد ىو الدرجع الدكاني، الأ وىو اسم الددينة 

العلم  منطق أسماء حسب نظرية سول كريبكة في كتابو designateur rigideقطعي  

( 17)"الخ...اسم شخص، مدينة، بلد،"...  ما يعتبره كذلك ىو و

 و أسماء العلم لذا مرجع ثابت و ىذا على عكس الإشاريات إلتي برتاج الى الدلفوظية لإيجاد 

و إذا عدنا .  و يفتًض كريبكة وجود سلسلة تاريخية ينتقل الاسم من خلال حلقاتها. الدرجع

لا يوجد . (..الشي، او الشخص )إلى الوراء عبر تلك السلسلة فاننا سنصل إلى الدرجع 

.   مشكلة بالنسبة لاسم الددينة، إذ أنها موجودة جغرافياً 

 الذي يبقى ناقصاً لشا يشتَ إلى سنتُ الأربعينيات 194 -على عكس الدرجع الزمتٍ العام

 وىو جملة épigrapheوىنا يجب العودة إلى الدقبوس الذي يبدأ بو الكتاب .  بشكل عام

. "  التي تدل القارئ على الددى الرمزي للكتابمذكرات سنة الطاعونلداينال دوفو من 

تقديم نوع من السجن عبر نوع آخر عقلاني بدقدار تقديم شيء موجود فعلاً  عبر شيء غتَ 

يعطي بعداً لرازياً، و الاستعارة كما عرفها " يدثل"إن التوازن الذي يعطيو الفعل ." موحود

بأنها برتوي على جملة لذا معنيان، معتٌ مباشر و معتٌ روحي، و من خلالذا نرمز : "فونتانية 

إلى فكرة برت صورة فكرة أخرى، و ذلك من أجل جعلها أكثر فعالية و أكثر تأثتَاً  من لو 

( 18)."أنها قدمت مباشرة و دون أي نوع من الحواجب

قد قال ذلك الكاتب . تعرض تلك الصورة لسجن حقيقي من خلال صورة رمزية لاوجود لذا

نفسو بأن رواية الطاعون لذا أبعاد عديدة، تاريخية لتًمز إلى الاحتلال الألداني لفرنسا أثناء 
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و . الحرب العالدية الثانية، أو لأي احتلال في العالم، لشا يفسر التاريخ الناقص أو فلنقل الدشفر

و ىناك بعد . ىذا يخلق جواً خاصاً غامضاً و متعدد الاحتمالات، و كأننا في حالة حرب

عام، إذ من الدمكن أن يرمز الطاعون إلى الشر بشكل عام، أو بعد شخصي كما قال 

 بأنو عرف الوباء قبل حلولو بالددينة، بدعتٌ أنو لم يتعلم شيئاً جديداً مع  Tarrouتارو

.   كوارثو

وىذا الصوت الجماعي يستمر حتى ( لضن)متجانس إذاً من ناحية الراوي  (18)الباب الأول

الضمتَي ؟ أو - ب–نهاية الكتاب وكأنو الراوي الشاىد، فهل نعتبره للوىلة الأولى من النوع 

يؤكد على دور ىذا الأختَ في  (ىو)عن راوٍ آخر " لضن"نتًيث؟ في نهاية الباب الأول يعرف 

لقد كان عليو أن يجمع كل الاعتًافات "سرد أحداث الطاعون بناء على شهادات موثقة 

والنقطة الذامة ىنا أن السرد يتوقف فجأة في نهاية الباب  (14ص)..." لكل الشخصيات

وىي جملة غتَ كاملة،  (14ص)..." وىو يقتًح أيضاً "الأول بثلاث نقط بعد أن يقول 

و لكن قد يكون الوقت قد حان لتًك التعليقات و لزاذر اللغة لنعود إلى السرد :" يتبعها 

وىنا لصد . (14ص)."ذاتو، إذ أن علاقة الأيام الأولى تتطلب بعضاً من الدقة  (المحكي)

مستوى آخر من السرد من الدفتًض أنو سيبدأ مع الباب الثاني لذلك افتًضنا أن الباب الثاني 

وتعلن ىوية ىذا  ". سرد وقائع الطاعون"ىو تمهيد أو استهلال لدا سيليو أي 

. الراوي الدخفي في الباب الأختَ ولكنو يبقى سلبياً كما سماه الراوي الدوضوعي
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استهلال عام : الباب الأول
" تعليقات ولزاذر اللغة"

"  سرد وقائع الطاعون"
 29حتى 2من الباب 

 30الباب 

برنارد ريو  = يقدم ىو  (الراوي)لضن  (الراوي)لضن  (الراوي)يقدم ىو  (الراوي)لضن 
 

وعلى الرغم من ىذا التصريح لا يوجد أي تغيتَ في نمط السرد وىو ما سنسميو الراوي 

. الوحيد

النوع  ـ أ ـاسم علم كامل  / (سرد وقائع الطاعون)استهلال - 2-2

 نيسان، خرج الدكتور برنارد ريو من عيادتو وتعرقل بفأر ميت في داخل 16في صباح يوم "

الاستهلال ىنا من النوع الأول لأن الشخصية مفتًضة غتَ معروفة . (15ص)" بيت الدرج

و على عكس اسم الددينة . من القارئ، لأنها مقدمة باسمها كاملا أي الاسم و الكنية

الحقيقي في الاستهلال العام ،يأتي اسم الشخصية الروائية ليوضح فرقاً ما بينو و بتُ " وىران"

فإذا ما . اسم شخص حقيقي، ودلك بالاعتماد على السلسلة التاريخية، و كما اقتًح بافيل

للوصول إلى الوقت الذي جرت أثناؤه عملية إعطاء الاسم لدا كان  (افتًاضيا)عدنا إلى الوراء 

ىناك مرجع إذ أنو لا وجود للشخصية الروائية الخيالية قبل أن يستعمل الاسم في ملفوظ من 

ويسمي كريبكو ذلك بفشل الدرجعية، لشا يفسر كيف فقد اليونان الاعتقاد , قبل الكاتب

( 20).  بآلذتهم زوس وىتَا الخ
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أي أن passé  simple ولكن السرد ىنا في الضمتَ الثالث والزمن ىو الداضي البسيط 

سرد أحداث حقيقية أو وهمية : "الأحداث جرت في الداضي والتأريخ بالتعريف ىو 

( 14ص)" ىدا حصل: "أن يقول  (الكرونيكور)، ومهمة الدؤرخ "بالتسلسل الذي جرت بو

في " لغابرييل غارسيا ماركيز سرد وقائع موت معلن وىنا لصد تشابهاً بتُ ىذه البداية وبداية 

اليوم الذي قتل فيو، استيقظ سانتياغو نصار في الساعة الخامسة والنصف صباحاً لينتظر 

ىذا النموذج التقليدي للتأريخ لصده في كثتَ من  (21)."السفينة التي سيصل عليها الأسقف

 (التدريب العاطفي، لفلوبتَ). الروايات

عرض : "و ىو   histoire( récit )فهذه ملفوظية موضوعية أو ما يسمى بالتاريخ 

 ."لأحداث حصلت في لحظة معينة من الزمن، بدون تدخل من قبل الدتحدث في الخطاب

(22 ) 

وإن كان الدكان في استهلال الباب الثاني للطاعون ناقصاً لصده فيما أسميناه الاستهلال العام 

ىذا التداخل ما بتُ . 194... نيسان يكملو جزئياً العام 16أي مدينة وىران والزمن 

الاستهلالتُ ىو نوع من التجديد أو نوع من أخذ الدسافة ما بتُ درجات عرض الحدث أو 

الدخول فيو، وكأن كل ركن من أركان الرواية لو قوتو وليس بالضرورة أن تذكر كل الدعلومات 

أو لربدا كما في أسلوب الرواية البوليسية الغامض أو المحاط . معاً كما في الاستهلال التقليدي

.   بالألغاز

الحدث الدكان الزمن  الشخصية الدؤشرات 
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الأحداث الغريبة وىران  Ø -   194الاستهلال العام  

الفأر الديت بيت الدرج  نيسان 16 برنارد ريواستهلال الباب الثاني 

ىذا التداخل ما بتُ الاستهلالتُ يفرض دراستهما معاً إذ لا نستطيع أن نقرأ الواحد دون 

. الآخر و إن اختلفا في نوع الدلفوظية

نيسان وىي .... 18 إلى 17 نيسان وتتالى الأحداث من 16يبدأ التأريخ إذاً اعتباراً من 

عبارة عن تصاعد من الرعب والخوف مع موت الفئران ومن ثم الناس حتى اكتشاف الوباء 

أي الطاعون ووصولو إلى قمة الخسائر البشرية الإنسانية مع شهر آب أي مع ارتفاع الحرارة 

القاسية ومن ثم تراجع الدرض رويداً رويداً مع إكتشاف اللقاح من قبل الدكتور كاستل 

Castel  في صباح "  و بالجهود الجماعية التطوعية و الطبية لتعود الحياة العادية إلى الددينة

ىذا الددخل الدزدوج ظاىرياً والدتكامل فعلياً . أي في نهاية الرواية" يوم من أيام شهر شباط

يعطي نوعاً من الحداثة للكتاب  

 

 

النوع  ـ أ ـاسم نكرة / استهلال مستقل بلا نهاية / استهلال جوزيف غراند - 2-3

في صباح جميل من شهر أيار، كانت فارسة أنيقة تتجول على فرس شقراء رائعة في الدمرات "

( 99. ص)". الدزىرة في غابات بولونيا

ىذه الجملة التي كتبها غراند والتي يتعرف إليها القارئ وكأنها مقروءة من قبل كاتبها للدكتور 

برنارد ريو سنعتبرىا جملة تقليدية تتبع نموذجاً تقليدياً، عدا عن دورىا في الجمع بتُ الكاتب 
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يشرح . وباقي الشخصيات الذين يبدون لو رأيهم فيها  وسط أجواء خانقة بعد تفاقم الداء

ىذه جملتي : "غراند للدكتور ريو الصعوبة التي يجدىا في إيجاد الكلمة الدناسبة في جملتو يقول

ويجيب الطبيب بأن ىذه البداية تثتَ في نفسو الفضول لدعرفة  (99ص)"الاولى ولكنها تعذبتٍ

يظهر . الباقي، وىذه إحدى خصائص الاستهلال أي دفع القارئ إلى الاستمرار فى القراءة

والدلاحظة . براول أن تنبت وسط أجواء صعبة (دميكة)الثلج -العمل الأدبي ىنا وكأنو زىرة

 طبيب الريفالتي نتوقف عندىا ىنا ىي التشابو الكبتَ بتُ ىذا الاستهلال واستهلال رواية 

، في صباح جميل من الربيع، كان رجل في حوالي الخمستُ من عمره 1829في عام "لبلزاك 

فهل . (23)"يتبع على حصانو طريقاً جبلياً يؤدي إلى ضاحية كبتَة بقرب الغراند شارتروز

اتبع كامو خطاب بلزاك أم أن الأمر لا يتعدى حد الصدفة لضو مئة عام تفصل بتُ العملتُ 

ولكن في تركيب الجملتتُ تشابهاً كبتَاً لا نستطيع إلا أن نقف عنده، و الجدول التالي يوضح 

: دلك 

 

الدكان الشخصية زمن  زمن لزدد 

كان رجل في الخمستُ من في صباح جميل من الربيع  1829في عام 

عمره 

يتبع على حصانو طريقاً جبلياً 

يؤدي إلى ضاحية كبتَة بقرب 

. الغراندشارتروز

تمضي على فرسٍ شقراء رائعة في كانت فارسة أنيقة في صباح جميل من شهر أيار  

الدمرات الدزىرة في غابات بولونيا 
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الذي يعتبر الشخصية غتَ - أ-بناء على تقسيم جينيت ىذا الاستهلال ىو من النوع 

فالاسمان هما " فارسة أنيقة"أو " الخمستُ من عمره"معروفة من القارئ وفي الحالتتُ رجل في 

وإن كان الاستهلال ىنا تقليدياً في تركيب الجملة فإنو لشيز لأنو يقع داخل نص من . نكرة

أي أن ىذا النص الخيالي يقع في . الدفروض أنو تأريخ لطاعون خيالي أصاب مدينة وىران

الذي يتكرر في " في صباح جميل من الربيع"قلب حدث مؤلم، والقسم الذي يثتَ انتباىنا ىو 

. الجملتتُ فهل ىو مفتاح للمرور إلى مكان آخر؟ يبقى السؤال مطروحاً 

وىذا عنوان مقالة لأراغون "والفرادة في ىذا الاستهلال أن التغيتَات برصل أمام عيتٍ القارئ 

يتطرق فيها إلى أهمية بداية العمل الأدبي وكيف تلاشى مع  (24".)1936نشرىا في عام 

. الزمن الإيدان بآلذة الوحي

بالنسبة للفارسة   و  " – رشيقة –أنيقة "نعود الى بداية غراند ،  فالصفات التي يغتَىا ىي 

و أما بالنسبة . بالنسبة لصفات الحصان"   عظيمة– سوداء – لامعة – سمينة –رائعة "

فهل الاسم أقوى من ". مليئة بالزىور"إلى " مزىرة"للمرات أيضاً فيبدل الصفة بالاسم من 

تعطي التضمتُ على مدينة باريس و لكن بعد حذف " لشرات غابات بولونيا"الصفة ؟ وأختَاً 

في "وتصبح الجملة في النهاية . يرفع التعيتُ الدكاني ليبقى عاما او فلنقل عالديا"بولونيا"اسم 

". صباح يوم من أيار كانت فارسة على ظهر فرس تتنزه في وسط الأزىار في لشرات الغابة

و إلحاقها بالاسم لتدعم وصف صورة " تركب على ظهر فرس"إن تغيتَ مكان الزمرة 

( 25)" يركز الدعلومة"و كأنو بذلك    (الدركز الفعلي)إذ أنها كانت تابعة للفعل . الفارسة
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و مع ذلك (. بالفعل مباشرة.." في وسط الأزىار "و الحالة الدغايرة ىي إلحاق الزمرة الدكانية 

  )-"3-2-1"يبقى الإيقاع شبيهاً بخطوات الحصان 

( 26)وىذه افتتاحية بانورامية وصفية مثل رواية طبيب الريف كما وصفها جينيت 

 

Les curieux 

événements 

Type ? 

Type A 

Bernard 

Rieux 

Type A 

Une 

amazone 

 

Une 

amazone 

 

Incipit Général 

Récit de la chronique 

Par une  

belle matinée 

Commentaires et 

précautions de langage 
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 :الخاتمة 

. انطلاقاً من مقتًحات جينيت و نكون بذلك قد درسنا بعضا من أنواع بدايات الروايات

غتَ معروفة من القارئ، و يتم  تعرضنا لبعض الامثلة التي أعتبرت فيها الشخصية معروفة أو

ذلك بتقديدها بضمتَ، أو الاسم الأول أو على العكس، باسم نكرة، أو باسم كامل، أي 

. كأننا نتعرف اليها لأول مرة

الصعوبات مع  (و لاتنتهي)بدا ذلك التقسيم للوىلة الأولى بسيطاً و لكن بعد التطبيق تبدأ 

اعتمدنا على أنواع الدلفوظية كما . تعدد النظريات الالسنية فيما يتعلق بالخطاب الروائي

عرض لذا بينفينيست، أي من خطاب و تاريخ، إذ أن الروائي يستعتَ إحداهما أو بالأحرى 

فأما أن يأتي كلامو واضحاً لا غموض فيو وأما أن . كليهما ليبدأ الرحلة إلى عالم الخيال

 أنموذجاً فريداً من الغريبيكون غامضا لغياب الدرجعيات مثلا كما رأينا في استهلال رواية 

استعمال اللغة في الأدب، أي البداية بالضمتَ الأول، و ىذا الخطاب الدكتوب يحتَّ القارئ 

. و يبث جو العبثية" البارحة"و " غدا"و " اليوم"في استعمالو للمؤشرات الزمنية 

 لزاولة للخروج عن الدألوف حاول تبريرىا التحولفي " أنتم"و في استعمال بوتور للضمتَ 

برغبتو في الوصول إلى الأعماق الإنسانية عن طريق اللغة، و لكنها لم تلق صدى فيما 

سيف دو "  و خلاصة القول إن استعمال الضمائر في بداية العمل الروائي ىو  .    بعد

، فمن جهة ىو الأكثر حداثة كما ارتأى جينيت لأنو يعتمد على الافتًاضات "حدين

و من جهة أخرى يخلق نوعا من التعمية إذ أنو يتطلب الوصول إلى الدراجع  (الكاذبة)الدسبقة 
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 لاراغون حيث وضع الدوتو ىذه الصعوبة لصدىا في استهلال . الدختفية و غتَ الدعروفة فعليا

. تتداخل الدستويات السردية

وتقديم الشخصية باسمها الأول يفتًض الشخصية معروفة من القارئ و الأمثلة كثتَة ىنا و 

من الدمكن تكملة البحث بالعلاقة مابتُ البداية وباقي الرواية ىل نتعرف على الاسم الكامل 

؟  أو أن "اوريليان لورتيلوا" و " بتَينيس موريل    "اورليانفيما بعد كما ىي لحال في رواية 

 لجان جيونو حيث يبقى  اسم البطل غناء العالمتبقى الأمور على ما ىى عليو مثل 

دون اسم عائلة ؟   " انطونيو"

 لكامو تعرضنا لدرآوية الاستهلا لات،  و الشكل أعلاه يعطي فكرة أفضل عن الطاعونوفي 

يبدو الاستهلال الأول أي الباب الأول و كأنو قشرة قاسية تمانع و برتَ في البداية و . ذلك

" لضن"و إن كان السارد الذي يستعمل الضمتَ . يصعب تصنيفها وفق تقسيمات جينيت

على الرغم من إعلان اسم الراوي .  لرهول الذوية فإنو يبقى مسؤولاً عن السرد حتى النهاية

و ىذا ما أسماه . فإن ىذا الأختَ ىو الذي يبقى بتُ الكواليس من ناحية السرد" برنار ريو"

وتعرضنا إلى التعمية مع التاريخ الناقص والبعد الرمزي لو، وذلك . كامو بالسرد الدوضوعي

و بالتالي تطابق الوصف في " ىران"على عكس الدرجع الدكاني المحدد جغرافياً مع اسم الددينة 

. النص فيما بعد مع الددينة الجزائرية
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برنار ريو مثالا عن النوع   الأول " و في بداية الباب الثاني وجدنا في اسم الشخصية الخيالية 

وفق تقسيمات جينيت، و عن السرد الدي يتطلب استعمال الضمتَ الثالث، و لكن كما 

. يستمر قائداً للسرد" لضن"قلنا الراوي الجماعي 

تعرضنا سريعا إلى الاختلاف ما بتُ اسم الشخصية الخيالية، و اسم الشخص الحقيقي من 

ناحية الدرجع، و ذلك بالاعتماد على السلسة التاريخية كما عرض لذا  سول كريبكة و طبقها 

إذ تفشل الدرجعية لعدم وجود شخص أعطى ىذا الاسم في الداضي على عكس . توما بافيل

.  و بالدقابل لا يوجد فرق بينهما لضوياً . الشخص الحقيقي

استهلال ييتبع .  و توصلنا الى التكامل ما بتُ الاستهلالتُ، إذ أن أحدىم لايقرأ دون الآخر

أسلوب التاريخ، أي يسرد الأحداث بالتسلسل الذي جرت فيو، و إن كان يأتي بعد الباب 

". التعليقات ولزاذر اللغة"الأول الذي اعتبرناه استهلالاً عاماً أو كما أسماه الراوي 

ننتقل إذاً من شكل حديث إلى شكل تقليدي، من ملفوظ أشبو منو من الخطاب الدباشر 

الحر لعدم وجود الدتكلم أو أفعال الكلام و لتداخل الزمن الحاضر و الداضي، إلى شكل 

. عادي يستعتَ شكل السرد بالضمتَ الثالث و زمن الفعل ىو الداضي البسيط

و في نهاية الدطاف وصلنا إلى استهلال فريد من نوعو ألا و ىو لزاولة جوزيف غراند كتابة 

شكل تقليدي يشبو في تركيب الدلفوظ  بداية . رواية، و لكنو لا يتعدى حدود الجملة الاولى

 لبلزاك و في مضمونو كما رأينا، لا لصزم بالطبع و إنما بالتحليل لصد عند طبيب الريفرواية 

..." في صباح يوم جميل "الاثنتُ نواة من الدمكن أن نولد جملاً كثتَة مفتاحها مقطع زماني 
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في "... بسيط و عالدي، يأتي مرة أخرى في نهاية سرد أحداث الطاعون مع فتح أبواب الددينة 

.  كما قال أراغون"  الرواية بدأت أمام أعيننا"و كأن ...".  فجر صباح جميل من شهر شباط

 من استهلال في رواية أو سرد لو بداية و نهاية إلى استهلال مستقل بحد ذاتو ليس لو نهاية، 

يعرض لوحة جميلة للفارسة و الفرس و الدمرات الدزىرة تتعارض مع الصور الدرعبة لنتائج 

و يعود السؤال لدادا وضع كامو ىدا العمل الناقص داخل عمل كامل؟ ىل يأتي . الطاعون

ىدا العمل كنواة تقليدية أو بداية لعمل خيالي داخل عمل من الدفتًض أنو تأريخ ؟ جوابنا 

ولكن نتًك .  حزيناً  جافاrecitالأول ىو نعم لأننا بفرض حذفنا ىده التجربة لبقي الحكي 

إن حب : "الأمر لتجربة القارئ في تذوقو لتلك الدلفوظة الخيالية وكما قال جان ماري شيفر

( 27)" الخيال متوزع بشكلٍ متساوٍ عند أغلب الناس

وكما بدأ العمل برت شعار العقل مع مقبوس دوفوي ينتهي معو فكما يدر ديكارت من 

الشك إلى اليقتُ يدر كامو عبر التأمل والتفكتَ من العبثية إلى القيمة و من الدرض إلى 

. الشفاء

 و إن ابتعدنا عن لسانيات الدلفوظية، فالحصان ىو من الحيوانات التي تستعمل لصنع الدصل 

الدضاد للطاعون، و الدرأة شبو غائبة عن الأحداث، فهل أتى استهلال غراند سندا قويا 

لاستمرار النضال و ىل يفسر ذلك لصاتو من الدرض ؟ الأسئلة كثتَة تثبت عمق ىذا النص 

الأدبي الذي كلما ازدادت الدراسات عليو ، كلما أثبت ضرورة الدزيد منها، فهل وفقنا في 

رحلتنا من استهلال إلى أخر ؟ 
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